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हे हज 


दूसरे संस्करण की भूमिका 


स्वनावली के पहले सस्करण के प्रकाशित होते-होते ही, मुवितबोधजी ये साहित्य 
प्म्बन्धी कई और लेख इधर-उधर पत्रिकाओ में छपे मिल गये थे जो बाद मे” 
उनको आलोचनात्मक रचनाओ की स्वतस्त्र पुस्तकों में शामिल कर दिये गमे । 
किन्तु दूसरे सस्करण के प्रकाशव के निश्चय के वाद कोधिश करने पर कुछ 
और सामग्री; भी मिली--कुछ उनकी पाण्डुलिपियो में ही, और कुछ पन« 
पत्रिकाओं मे। अब यह सारी नयी सामग्री इस खण्ड के विभिन्न उपखण्डो में 
सकलित है । 
इसमे से कुछ लेखों मे सैद्धाम्तिक विवेचन है, कुछ सर्वेक्षणनुमा है और 
बुछ समीक्षाएं हैं। समीक्षाओं में एक का जिक्र आवश्यक है। पहले सल्करण मे 
'समीक्षा की समीक्षा' शीर्पव से एक अधूरी टिप्पणी “साहित्य और आलोचना” 
उपखण्ड में पृ० 74 पर दी गयी थी। बाद में यह पूरा लेख मिल गया। यह 
प्रभाकर माचवे वी पुस्तक 'समीक्षा की समीक्षा' की समोक्षा है जो 'भालोचना' 
पत्रिका में प्रकाशित हुई थी। अब उस अधूरो टिप्पणी की निकालकर पूरे लेख को 
+समीक्षाएँ' उपखण्ड में रखा गया है। 
नयी सामग्री भे कुछ ऐसी है जो सम्भवत क्सी परीक्षा वे लिए अथवा कही 
भाषण देने या पढाने के लिए तैयार किये गये नोट्स हैं। इनमे से सबसे रीचक है; 
बहू जित्ति 'शेवसपियर से मुठमेट' क्रीर्प # से दिया गया है। इसमे हैमलेट नाटक के 
बारे मे मुबितवोध की कुछ अपनी प्रतिक्रियाओ के अलावा, शेक्सपियर के साथः 
एक “वार्तालाप' भी है । अपने विचारो को एक सवाद के रूप मे रखने की म्‌क्ति- 
बोध की परिचित शैली का यह एकदम अनूठा प्रयोग है । 
मुृवितबोध के लेखन में नाटकों के बारे में चर्चा नही के बरावर है।इस 
दृष्टि से 'शेवमपियर से मुठभेड” के अलावा “स्कन्दगुप्त--कुछ नीट्स' भी दिल-- 
चस्प है, जिसमें उनके सोच-विचार वे एक नये आयाम की तरफ इशाट है। 
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इस सामग्री में अधिकाश मान्यताएँ, विचारणाएँ या स्थापनाएँ ऐसी है जो 

उनके अन्य लेखों में किसी न-किसी रूप में पहले भी आ चुकी है । फिर भी इससे 

उनकी सवेदना, रुचियो और चिन्तन के क्षेत्र का बुछ और विस्तार अवश्य ही 
>सामने आता है । 


भेमिचर््र जेन 


पहले संस्करण की मूमिका 


इस खण्ड में मुक्तितबोध के फूटकर आलोचनात्मक निबन्ध है, जो ममग्रत सृजन- 
कमें से जुडे बहुत-से सै द्वान्तिक तथा व्यावहारिक सवालों पर एक जायरूक रचना- 
थार के प्रसर और सवेदनशील चिन्तन को प्रस्तुत करते हैं। वे यह भी ज़ाहिर 
बरते हैं वि इन सवालो क सही-मही सर्जवात्मक और व्यापक सामाजिक सन्दर्भो 
वो परिभाषित निर्धारित करने और हिन्दी के नये-पुराने लेखन वे सन्दर्भ मे उनका 
परीक्षण करने की उनमे कसी बेचैनी थी । विधेषवर उनका समीक्षात्मए लेखन 
इस बात का सबूत है कि अपने ज़माने के बुजुर्ग, समवयसी और युवतर रचनाकारों 
ने काम में उनकी गहरी दिलचस्पी थी । 

इन निबन्धी को यहाँ पाँच उपखण्टो में प्रस्तुत विया जा रहा है--/साहित्य 
और आलोचना, 'रचना-प्रक्रिया', 'आत्म-ववतब्य', 'नर्य कब्िता और उराबी 
चृष्ठभूमि' तथा 'ममीक्ष,एँ"। इनमे उनवे दोनो प्रराशित ग्रन्थों मे--नयी कविता 
का आत्मसपर्ष तथा नये साहित्य का सोन्दर्यश्वास्त्र--मे सक लित, पत्र-पत्रिवाओं 
में प्रताशित तथा अप्रताशित, सभी लेख घामिल हैं । साथ ही कुछ अपूर्ण लेख भी 
दिये जा रहे हैं, जो या तो अन्य लेखों वे ही विसी मुद्दे बे अतिरिक्त पक्ष अथवा 
नये स्तर को प्रस्तुन बरते हैं, या किसी एकदम नये ही मुद्दे को उठाते हैं, भले ही 
विवेवन-विश्तेषण पूरा न हो सका हो । प्रत्येक उपलण्ड की सामग्री स्वतन्त्र वास- 
ज्षम से रखी गयी है, जिससे मुक्तिवाघ के सँद्धान्तिक चिन्तन, विभिन्‍न मान्यताओं 
बे व्यायहा रितर प्रयोग दया समीक्षा-दृष्टि वे विकास वा, अलग-अलग कुछ अनुमान 
हो से । किन्तु अपूर्ण लेखो को, और वही-वही अप्रकाशित पर पूर्ण लेखो- 
टिप्पणियों को उनके विषय के अनुमार एक साथ भी दे दिया गया है। 

इस सामग्री को यथासम्भव मूल पाण्डुलिपियों से मिताकर सश्चोधित किया 
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गया है, यद्यपि अनेक निवन्‍्धों की, विश्येषकर नयी कविता का आत्मसंधर्ष मे 
संकलित कई एक निवन्धों की, पाण्डुलिपि उपलब्ध नहीं है और इसलिए उनके” 
पुस्तकाकार या किसी पत्न-पत्निका भे प्रकाशित पाठ वो ही आधार माता गया है? 
साथ ही कुछ प्रकाशित लेख ऐसे भी मिले जिनमे मुक्तिवोध ने वाद मे कुछ और 
सशोधन किये । जहाँ भी ऐसे सशोधित प्रारूप मिल गये, वहाँ उन्हे ही अन्तिम 
ओर प्रामाणिक माना गया है । कहानियों ओर डायरियो वी भाँति, इन लेखों में, 
विश्लेषतर नये साहित्य का सौन्दर्य शास्त्र मे सकलित लेखों में भी, पृष्ठ, पैरा या 
घाक्य इधर-उधर हो गये थे या गलत मुद्रित थे । एक-दो निबन्धों में मूल पाण्डु 
लिपि में ही एकाधिक प्रारूप के गडमड हो जाने से कुछ अशो की पुतरावृत्ति हो 
शयी थी। ऐसी सभी गडबड़ियो को यथासम्भव ठीक करते की कोशिश की गयी 
है । 
एक ही रचना को वार-बार लिखन की मुक्तिवोध की पद्धति का एक रोचक 
भमूना उनके 'वस्तु और रूप” निवन्ध में देखा जा सकता है। पाण्डुलिपियो में इसके 
आर प्रारूप मिले और चारो ही यहां दिये जा रहे है । ये सर्जतात्मक कार्य की 
इस बुनियादी समस्या का चार अलग-अलग स्तरों पर अन्वेषण करते है, यद्यपि 
कुछ वाक्य या पैरा लगभग चारी मेही मौजूद है। इनमे से एक उज्जेत से 
प्रकाशित होनेवाली पत्रिका कालिदांस में दो किस्तो मे छपा था, वाकौ तीन 
श्रप्रकाशित हैं | कुछ-कुछ यही स्थिति काव्य की रचना-प्रक्निया' निवन्ध की है। 
इस शीर्षक से भी दो स्वतन्त्र निवन्ध यहाँ प्रस्तुत हैं, जो इस अवधारणा के 
दो अलग-अलग पक्षो का परीक्षण करते हैं, यद्यपि शायद वे एक लेख के दो प्रारूपी 
मी तरह ही लिखे गये थे । 
दुर्भाग्यवश, कुछेक निबन्धो-टिप्पणियो-समीक्षाओं की पाण्ड्त्रिपि तो नही है 
ही, उनकी टाइप की हुई प्रतिलिपि या अखबारी कतरन भी जगह-जगह से कटी- 
फ्टी या अत्यधिक खण्डित “है । उन्हे सम्मिलित नहीं किया जा सका । ऐसे लेखों 
” मे वज्ञेय के कांग्य-सग्रहों की एक समीक्षा भी है। 


भेमिचनद्र जैन 
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साहित्य और आलोचना 


ऋआऋधनिक हिन्दी साहिल्‍य और 
च् छः 
नवयुग की समस्याएं 
हे न ननज+ है नया पा: हा एी हीए ऐेएए भी यह स्वय सिद्ध 
है ही हुआ है। कला 
हि ॥ समय और जस्म- 
स्थान (यानी देश) से विच्धिन्न नही हो सकती। उसका विश्वात्मक रूप उसके 
एकदेशीय रूप वा ही विकास है । अतएवं दोनो रूपो में कोई मौलिक भेद ने 
होकर केवल विकास वे' अन्तर का ही भेद है। एक्देशीयता जब कला की सीमा 
रह जाती है, यानी उसकी अपील जब उसके आगे बढ़ने नही पाती, तब वह मर 
जाती है । जगत में ऐसे साहित्यिक प्रयत्त हो चुके हैं, शायद हर भाषा में, जो 
इसी एक दे शीयता के कारण मूल्यहीन एवं प्राणहीन हो गये हैं, बयोकि वह एक- 
देशीयता उसवी मर्यादा हो गयी । रोम्या-रोलाँ के ज्याँ त्रिस्तोफ मे जमंन और 
फ्रेंच समाज का ही वर्णन होते हुए भी उसकी विश्वात्मकता लुप्त नही होवी। 
बह समाज-वर्णन मानवीय मुल्यो पर टिका हुआ है । ऐसे कई समाज-वर्णन होते 
हैं, जिनमे केवल वर्णन ही होता है, उसके मूल में और उसके आगे कुछ नहीं। 
इसको एक्देशीयता इसकी सीमा है | अतएवं ऐसी चीज़ साहित्य, कला के क्षेत्र 
से बाहर है । 
साराश यह वि समय वा प्रभाव कत्ा पर होते हुए भी, उसकी विश्वात्मक 
अपील लुप्त मही होती, और हर कला का रूप समय के अनुसार परिवर्तित 
होता रहता है । 
हिन्दी के धीते हुए कल के विषय मे कहते समय यह ध्यान रखना घरूरी है 
कि वह भारतवर्ष का भव-जागरण युग था। हिन्दुओ ने रवीन्द्र के' ज़रिए प्रसाद, 
पन्त, निराला आदि के रूप में प्राचीन भारतीय सस्कृति की भव्यता, कोमलता, 
वरूपनाप्रियता आदि बातें ली । उधर, मुसलमानो ने प्राचीन इस्लामी ६५8 
और सल्तनतों की भव्यता, गौरव और धर्म को अपनाया । जिस तरह हिन्दी या 
अगला आदि भाषाओ मे हिन्दुओ ने वैदिक और उपनिपत्वाल से स्फूति पायी, 
उसी तरह मुसलमानों ने भी डॉक्टर मोहम्मद इक़बात के जरिए और उन्ही के 
रूप में अपनी पुराचीन भव्य और ओजममी सस्दृति को ग्रहण किया। सूफी 
मज़हव का प्रेम, मन्‍्यूर ओर हजरत जलालुद्दीव रूमी वे इश्क हकीती को उन्हें 
अपना आध्यश्मिक आदशे माना) अतेएवं ये दोनो समाज अपने मूल उद्गम 
यो ओर, जहाँ वे एक-दूसरे से भिन्‍ा ये, चले गये । हे 
हिन्दो बा गत वाल रोमैंटिव था। बल्पना और भावना के झरिये 
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अलोक्कि को ग्रहण किया गया था। वास्तविक जीवन के बाह्य इन्द्र और 
अन्तद्वन्द को नप्ट कर, (अन्तर्वाह्म प्रकृति पर जय पा) एक हारमनी उत्पन्न 
करना, स्वर-सगम का सृजन वरना, गत बाल की कला वे क्षेत्र के वाहर की 
बात थी। म्लान सन्ध्या का रूप देखकर कवि के हृदय में करण अनुभूति उत्पन्त 
होती थी, परन्तु बाह्य जगत्‌ में होते आ रहे भयकर अत्याचारो और अमानुपिक 
व्यवहारों मे उनके दिल मे कसी कविता की आत्मा ने प्रवेश नहीं किया था। 
वैसे ही, कवि वे हृदय में प्रेम है या केवल आसकित, सौर्दये दृष्टि है या वासना- 
शीलता, इसको उसे स्वय वे लिए हो जानने को कोई ख़ास पिद्धान्त नहीं था। 
शान्तिप्रिय द्िविदी ने ठीक ही कहां है कि 'वह काव्य मध्ययुगीन काव्य का 
आधुतिक सस्करण था।' 
परन्तु, आज यह बात नही है । तब के (सबजेविटविज़््म) आत्म-बेन्द्रिता 
में आत्मविश्लेषण नि स्व॒दृष्टि से नही था / वह केवल भाववाओ का प्रवाह था, 
वहाँ शान्त आत्म विश्लेषण ओर चिन्तन के लिए गुजाइश कम थी। परन्तु आज 
विचारो वा आवेग--बाहरी विन्तन-प्रवाहो का एक दूसरे को धक्का देकर 
बढ़ने का स्वभाव हमे मजबूर करता है कि हम अपने मे डूबबर सोच ले कि 
रास्ता कौन-सा ठीक है । सकल 
हरेक थुग में कुछ गुणों का महत्त्व दूसरों की अपेक्षा # होता है ) मध्य 
डा में भक्ति और श्यूगार का ही अधिक महत्त्व था। यूरोप मे रिनेसाँ बे समय, 
जी रोमैंटिक धारा बही थी, उसका एक प्रवाह श्वेक्सपियर था, और दूसरा 
दान्ते । लेक्नि फ्रास राज्य-त्रान्ति के समय उत्पन्न हुए शैले और गेटे में एक 
आदर्श सस्तार वी कल्पना थी, एक विन्तनात्मक समझ थी । शेव्सपियर और 
दान्ते के थुग से गेटे और शैले का युग बिलकुल अलग था। 
तो हरेक युग की विशेष अवस्था होती है, ओर उस विशेष अवस्था से 
उत्पन्न हुए विशेष 8 होते हैं, जिनका साहित्य म होमा अपरिहार्य हो जाता है । 
और ये अवस्थाएँ और ये गुण तब की राजनीतिक-सामाजिक परिस्थितियों से 
बनते रहते हैं । सस्कृति को स्थायी मतलब दिया जाता है; लेकिव अगर हम उसे 
गतिमय अर्थ दें, तो राजनीति की विविध प्रत्रियाएं, सामाजिक परिवर्तेन, सब 
समूहात्मा की उन्नति की ओर यात्रा है। अतएव राजनीति या समाजनीति को 
हम अपने जीवन स अलग नही कर सकते । अनएवं, साहित्य मे उनका निपेध 
जीवन में प्राणो का नियेध हुआ / आप बौद्धिक वादों से उनका नियेध करते 
रहिए, लेकिन अनन्त 'जीवन आपके हृदय मे प्रवेश कर वही करायेगा, जो उसकी 
प्रगति के लिए आवश्यक है। इघर आप साहित्य मे राजनीति और समाजनीति 
का बहिष्कार करते जायेंगे, उधर आप ही की कलम से राजनीतिऔर सामाजिक 
सत्य निकलते जायेंगे। 'जोवन” के कामूव को आप तो नहीं सकते। यहां मैंने 
'जीवन' का अर्थे उसके व्यक्तिगत और सामाजिक या राजनैतिक अर्थ से ऊपर 
उस असीम सुजनशील सत्ता से लिया है, जो भिन्‍न-भिन्‍न रूपो मे प्रकट है, और 
एक रूप को छोड, दूसरे को प्रहण करना, उसका स्वभाव है। वयोकि वहुं गति- 
मय (डायनेमिक) है, अतएव राजनतिक, सामाजिक और ज्यव्तिगत आदि, उसी 
की सृजनधाराएँ हैं। है 
जब यह हम मान चुके कि हमारे राजबेत्रिक और सामाजिक अगो का 
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बहिष्कार करना, अपने हाथ और पैरो को तोड देना है, तो हमे यह मान लेने 
मे देरी न बरनी चाहिए कि व्यवितमत, या समूहयत भावनाओं से उठकर एक 
राष्ट्रात्मा भी होती है, जिसका झवितिमान होना हमारी जीवनधारा के लिए 
निहायत जरूरी है । हम तव तक पूरी तरह से उन्नत नही हैं, जब तक कि दूमरे 
आएगी हमारे सपा ही उन्नत न.हो जायें . दूसरे! मे बट जानेवाला मैक्सिम 
भोर्की का कलाकार, आत्मा, इसी वात को समझकर, रशिया के एक कोने से 
लगाकर तो दूमरे कोने तक भटकता था । 

इस समय गुण मे निश्चित परिवर्देन है । 'जीवन-धारा अब आगे बढ़ना 
चाहती है । पहले जब युग परिवर्तन हुआ, तव हम उपतिपत्लाल के हिन्दुस्तान 
और मन्पूर और जलालुद्दीन रूमी के मध्य एशिमा में गये थे, लेकिन आज 
हमारी दृष्टि भदिष्प के मितारे पर है। भविष्य के हिन्दुस्तान पर हैं। और 
अगर आज हमारी और कला की धारा राष्ट्रात्मा से झलग होकर अपना मार्ग 
खोजती है, तो उसका रेगिस्तान में गुम हो जाना अपरिहायें है। 

राष्ट्रत्मा का प्रत्येक स्पदन हमारे हृदय में गीत बन रहा है। उसकी 
विभावनाएँ (मूडस) उसकी बेबसी, उसकी कझुणा, उसका अन्त संधर्प हमारे 
हृदय की बेबसी यदणा और अन्त सघर्प बन रहा है। इसी आन्तरिक सघप को 
पार कर लेने बे बाद हम एक नवीन सत्य, एक नदीन शान्ति, एक नत्रीन शक्ति 
वो प्राप्त कर तेते हैं । उसो तरह हम अपने हिन्दुत्व और अपने इस्लामत्व को 
सीमित करनेवाली रेखाओ से आगे चलकर, उठकर, बढकर नही देखते, तव तक 
हमारा साहित्य और कला एक ही जाति का साहित्य और बलर रह जायेगी। 
परिणामत्र राष्ट्रात्मा और अपना आत्म-साक्षात्कार न करने पयेगी, और उसके 
दो भाग हिन्दुत्व और इस्लामत्व आपस म॑ हो मर-खपकर हम अपनी मजिल' पर 
नहीं पहुँचने दंगे। हमे अपनी परम्पणओ को गही देखना है। परम्पराएँ हमारी 
बुरी आदतें हैं, उनसे अलग हटकर भविष्य निर्माण बरना है। भविष्य-निर्माता 
अपने आप में सैनिक और मसीहा (श्रोफ़ेठ ) होता है। साहित्य के'क्षत्र मे भी 
कलाकार इसी तरह का सेनिक बोर मसीहा होना चाहिए और उसको उसी 
त्तरह स्वप्न आने चाहिए, जिस तरह मोहम्मद पेगम्वर को अपने देशवासिया को 
सभ्य करने, या हज॒रत ईसा को मानवता का समन्देश सुनाने के स्वप्न आत थे । 
जबे तक हम भविष्य-निर्माण के स्वप्न नही आते, तब तक हमारी कला और 
साहित्य कमज़ोर रहेगा, और उसमें सच्ची शक्ति नही आयेगी। 

यह भविष्य निर्माण राजनैतिक और सामाजिक क्षेत्र मे हिन्दू, मुस्लिम 
सभ्यता का जन्म, और साहित्य के क्षेत्र म इस सभ्यता को जन्म दने की सब 
लोगो को आत्मवेदना और उनके स्वप्न, उत्साह, उनका धैर्य और बहांदुरो के 


वित्रण के रूप में होगा । जब तक यह नहीं हो सकता, तब तक हम अपनी 
मजिल पर नही पहुँचते हैं। 


किमेंदीर, खण्डवा, 4 सई। 940 मे प्रकाशित । रचतावलो में पहली बार दूसरे 
सस्वरण मे सर लित] 
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साहित्य के दुष्टिकोण 


साहित्य को विस्त दृष्टि से देखना चाहिए ? इसवे उत्तर वे लिए हम उन सभी 
दृष्टियो पर विचार कर लें जिनसे अब तवा लोग साहित्य को देखते आये हैं । 
हम उन दृष्टियो बी साधारण गणना न बर उन दृष्टियों वे' मूल पर भी सोचते 
चलें, और इसी तरह उनवे सापेक्ष महत्त्व को भी निश्चित बरते चलें। 
साधारणतया, साहित्य वे दो पहलू रहे हैं। एव तो बह जिमसे मनोरजन 
हो, और दूसरा वह जिससे हम अधिक मानवीय होते चले । पहला बेवल भनो- 
रजन ही मनोरजन है, उसके आगे कुछ नहीं। और दूसरा किसी आदश को 
लेकर चलता है। 
पुराने समय में भी एक साहित्य बेवल मनोरजन वे! लिए लिखा जाता था, 
जिसमे वर्ण-चमत्कार और वर्णन-चमत्कार का बाहुत्य घा। और दूसरा वहू था, 
जिसमे रसोद्रेक का उद्देश्य वह था, जिसमे रसोद्रेक का उद्देदय मनुष्य को अधिवा- 
घिक मानवीय करते चलना था । चूंकि मनोरजक साहित्य का उद्देश्य अत्यन्त 
सामयिक है, इसलिए हम दूसरे प्रकार के साहित्य पर, जिसमे किसी आदर्श को 
लेकर चलना होता है, विचार करते चलें । और इन्ही आदर्शों पर विचार बरते 
हुए हमे उन सभी दृष्टियो का पता घत्त जायेगा जिनस साहित्य देखा जाता है। 
यूरोप में उपन्यास साहित्य ने साहित्य की विविध वलल्‍्पनाओ (वन्संप्शन्स) 
कौ जन्म दिया। खासकर फ्रान्स साहित्यिक विचारधारा का सबसे अधिक 
जिम्मेवार है । रोमास, जिसमे सामथिक मनोरजक साहित्य अधिकाश मं था, 
फ्रान्स के उपन्यासों का मुझ्य विषय रहा। रोमास, जैसा कि वह शैले मे था 
कालिदास में पाया जाता है, अपनी सचाई के कारण, अपनी आन्‍्तरिक भाव- 
प्रवणता के कारण, आदर्श बी ओर ही उन्मुख है। दूसरी तरह का रोमास, जो 
अधिक बाहरी है और केवल हमारी कल्पना को हो तृप्त करता है, साहित्यिक 
आदर्श के निकट नही है। कुछ-कुछ इसी तरह का रॉमास फ्रान्स म॑ प्रचलित 
रहा । कथा-कह्ा नियो मे स्त्री-पुरुष प्रेम, जिसका अस्तियत से कोई सीघा बास्‍्ता 
नही था, कल्पना को तृप्त करने के लिए लिखा गया। 
इसी तरह के रोमास लिखते-लिखते प्रेमी और प्रेमिका को अधिक वास्तविक 
रूप मिलता गया । जँसे, उनके स्नेह भग के कारणों मे सामाजिक परिस्थिति 
और कोटुम्विक मतभेद आदि थे ॥ इस तरह रोमास के साथ-ही साथ समाज- 
चित्रण और व्यक्ति-चित्रण आया । 
साहित्य काल्पनिक आधार छोडकर अधिक वास्तविक भूमि पर भाता गया। 
फिर भी काल्पनिक और वास्तविकता का इतना भेद नहीं था, जितना वह अब 
है। इस सम्मिश्र साहित्य प्रकार का सुन्दर उदाहरण लॉर्ड बायरन का कथा- 
काव्य डॉन जुआन है ! 
परन्तु साहित्य ने फिर पलटा खाया और रोमास-स्कूल के खिलाक जबर- 
दस्त विद्रोह हुआ परिणाम था यथार्थवाद का प्रावल्‍्य । 
आइये की बात है कि जिस तरह जमंनी ने यूरोप के दाशनिक विचार- 
जगरत्‌ का नतृत्व किया, उसी तरह फ्रास साहित्यिक विचारधारा का अग्रदुत रहा ॥ 
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फान्स के इस यथार्यवाद का बहुत प्रभाव पडा, और रूस का उपन्याक्त- 
साहित्य भी इससे अछता न रह सका। किन्तु पेरिस की सोसाइटी वैसे भी 
फेशनेबूल थी । इस फैशनेबुल समाज का वर्णन करना एक बात हो गयी, जिसमे 
बाह्य सौन्दर्य का काफी खयाल रखा गया । इसके विरुद्ध स्कूल उठ खड़ा हुआ 
जिसने निम्त श्रेणी या दलित-पीडित-कुरूप लोगो के जीवन का चित्रण किया। 
ये दोनो स्कूल आपस में एक-दूसरे से नही मिले। 
पहले यथार्थवादी स्कूल में फैधनेबुल लोगो के रीति-रिवाज का चित्रण 
अधिक रहा और दूसरे यथार्थेवादी स्कूल मे बुरूपता का ही अधिक वर्णन रहा। 
दोनो स्कूल,अपने आधिक्य मे एकागी हो गये, और परिणामत असलियत से 
सम्बन्ध खो बैठे । एक तीसरा ययायंवादी स्कूल और हुआ, जिसमे मनुप्य की 
बाम सम्बन्धी बातो का खुले-आम वर्णत किया गया और 'प्राइवेट लाइफ़' ही 
सामने अधिक आयी। यह स्कूल भी, साधारणत , उच्च-श्रेणीय नागरिक जीवन 
का चित्रण करता रहा और प्रकृतिवादी (नेचुरलिस्टिक) स्कूल कहलाया। इसके 
अनुसार व्यभिचार, इत्यादि नेतिक रीति से ठीक हैं, क्योंकि मनुष्य मे वासना 
स्वाभाविक है। अतएव यह स्कूल नैतिबता के खिलाफ था। हि 
आदर्शवादी स्कूल का जन्म भी यही से छुर होता है | अनैतिक का नैतिक 
के प्रति विद्रोह नैतिकता को उस्तति और उस परिषक्तार का कारण है। यह 
स्कूल प्रधानत इगलैण्ड मे पनपा | नैतिक आदर्ण को लेकर ही कई उपन्याक्ष 
लिखे गये | क्लाकारो का अपना नैतिक चिन्तन हुआ। इस स्कूल के मुख्य 
लेखक माने जा सकते हैं, जॉर्ज ईलियट, मेरिडिथ, वर्ग रह ! परिणामत , आदर्शा- 
बादी उपस्यासो वी कमजोरी का प्रघान कारण है बौद्धिक था कभी कभी (जैसे 
मेरी करिली मे), धामिक या नैतिक, आाद्शों का बला के साथ विषम सम्तुतन । 
इस उपदेशवादी या आदशंवादी साहित्य के खिलाफ बगावत की कलावाद 
ने । इस सकल ने 'कला कला के लिए! का सिद्धान्त स्वीकार किया। इसमे 
बाह्य सीन्दय॑ की ओर अधिक घ्यान था। साहित्यिक टेकनीक विशेष रूप से 
विकसित हुआ ओर साहित्य का उ्दे श्य मनोरजन माना गया | 
यह क्लावाद प्राणहीन था और जल्दी ही खत्म हो गया | इसस अधिक 
तुध्ट और सप्राण इब्सद का सामाजिक साहित्य था। इब्मन से बहुत लोग 
प्रभावित हुए । वर्नार्ड शो और गॉल्मवर्दी ने समाज की आलोचता की ॥ इधर 
विज्ञान और भौतिक सभ्यता ने समाज में नयी समस्याएँ उत्पन्न वी। साहित्य 
इन समस्याओं से अछ्ता नही रह सका। इन पर विचार उपन्यामों ओर अन्य 
रचनाओ द्वारा किया गया । परिणामत , प्रचारवादी स्कूल खडा क्या गया। 
फ्रॉयड के मनोवैज्ञानिक अन्वेषणो से साहित्य भी प्रभावित हुआ, और तब से शुद्ध 
सनोवैज्ञानिक साहित्य का जन्म हुआ | 
इतना लिख जाने पर यह ने समझना चाहिए कि किसी भी तरह की लेखन 
इन स्क्लो मे बंध गया है। जीवन क्सो भी दायरे मे बेंच नही सकता । और जहाँ 
जहाँ जीवन के प्रति सचाई प्रकट की गयी है, वहाँ वहाँ कला अपने सम्पूर्ण 
सोन्दर्य वे साथ प्रकट हुई है। किन्तु जहाँ किसी 'वाद' या बौद्धिक विश्वास से 
जीवन को देखा गया है, वहाँ जीवन की ताजगी और उसका प्रवाह-सगीत लुप्ट 
हो गया है । जिस तरह यथायेवाद के सुन्दर-से-सुन्दर नमूने मिलते हैं--मध्य 
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चालीन, विषटर हा गो पे सा मिश्वरेदुल्स या आधुनिव मे वित्म गोर्वी वे मदर में 
--उसी तरह आदर्शवाद वे' भी सुन्दर-मे-सुन्दर नमूने मिलते हैं। 
परन्तु लोग आलोचना वरते समय विसी सास “वाद के दायरे मे वंधगर 
ही साहित्य को देस पाते हैं। यह तरीवा एकदम ग्रलत है। साहित्य ये वाद 
दाशंनिक या वैज्ञानिव प्रणालियाँ नही हैं। वे वेवल साहित्य वे दृष्टिकोण हैं। 
बोई भी दृष्टिकोण, यानी कोई भी साहित्यिक “वाद, तभी तक ठीव' है जब 
तब वह जीवन वे सेतना से परिपूर्ण है। यवायंवाद, जिसे आजकल वर्गवादी 
अगतिवाद बहते हैं, तभी तव टीव है जद तब' उसका लेखक अपनी रफति वास्त- 
बिक स्थिति से पाता है। प्रइन स्फूर्ति का हो है। बेवल ग्रामीण स्थिति देख-भर 
लेने से, या गाँवो बे वातावरण म लेखव के रहने से, सच्चे ययार्ष वादी साहित्य वा 
जन्म मही हो सबता, जब तब लेख वी आत्मा ग्रामीणता में स्वय नही पनपती, 
ओर वहाँ वो क्रिया प्रतिक्रिया से प्रवहनशील होकर साहित्य में नही उतरती। 
झ्ैनरी धारबूस एक सच्चा प्रगतिवादी बेलावार था, कयोवि उसवी व्रान्ति बी 
भावना के पीछे उसका स्वयं वा जीवन था, जो कि उसके आस-पास वी 
परिस्थिति से पूर्ण मुसगत और उसका प्रतिनिधित्व करता था। 
जिस तरह सामाजिक व्यया से जाप्रत मानवी आत्मा ययायंवादी हो जाती 
है, उमी तरह अपनी सम्पन्न परिस्थिति में अपनी भावनाओ बे मनोहर कोष से 
औतन मानव-आत्मा भावना-ग्रथान और बल्पता प्रधान, जिसे रोमेण्टिक बहते हैं, 
हो जाती है। वास्तव में देखा जाय तो रोमास और यथार्थवाद मे बेवल परिस्थिति 
का भेद है। यधायंवादी भी उतना ही भावना-प्रधान, ओजमय हो सकता है 
जितना कि शैले । परन्तु उसवा दृष्टिकोण बहिर्मुख है, बाह्य वास्तविवता वे 
सधघर्ष से उत्पप्न उसकी भावनाएँ हैं, और रोमण्टिव कलाकार का दृष्टिकोण 
अपने आन्तरिक जगत्‌ के प्रति है । वह स्वय अपना ही कलाकार है| 
प्रतित्रिया-युग में हम देख पाते हैं कि यथार्थवादी रोम॑ण्टिक के प्रति देपभाव 
रखता है, परन्तु यह गलत है। मनुष्य की प्रकृति में बया रोमाम का स्थान नही 
है ? रोमास तो प्रवहमान जीवम-घारा का सैल्फ एसशंन है । जिस _तरह वसन्त 
ऋतु में वक्षो के अन्दर तरुण ओज फूल पत्तियों का सृजन करता है, वैसे ही वही 
तरुण ओज स्त्री-पुरुष वे अन्तर्जंगत्‌ मे रोमास उत्पन्न करता है, उनके स्वस्थ 
शरीर म वह नव जीवन बनकर बहने लगता है । 
परन्तु व्यकित जितना सामाजिक है, उतना ही वैयवितक। व भी-क्भी यथाये- 
थादी को भी कविता लिखने वी सूझती है, और कल्पना प्रधान बलाकार को 
कहानियाँ ओर लेख। जब भावना प्रधान प्राणी बाह्य वास्तविकता की ओर 
'मुडता है, और अपनी सहज ईमानदारी से वशीभूत होकर उसके प्रति अपने को 
ज़िम्मेवार ठहराता है, तभी से उस साहित्य की उत्पत्ति है जिसे हम आदर्शंवादी 
साहित्य कह सकते हैं, वयोकि वह जीवन पर सोचने लगता है, जीवन की ट्रैजेडीज़, 
उसके विरोध और विसगतियाँ, उसके मन म बैठ जाती हैं | वह उनके विचारो 
से किसी तरह छूटकारा नही पा सकता । वह उन पर सोचता है, कुछ निष्कर्षों 
घर आता है, और उन सबका चिश्रावन करता है। इस विशेष प्रकार का कलाकार 
जीवन को समस्त रूप मे ग्रहण करने की चेष्टा करता है, और यही उसका महत्त्व 
है । हाई, रोम्याँ रोला, शरत्‌ ऐसे ही कलाकारों मे से हैं । 
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हमने इन तीन मुख्य वादों पर ही अधिर प्रकाश डाला है। शेष दृष्टियोण 
समझने म अधिक कठिताई का सामना नहीं वरता पड़ता। दूसरे, जगत का 
अमस्‍्त साहित्य अधिकतर इन तोन विभागों में ही वाँटा जाता है हे 2, 
पर क्या कारण है, युग दे माथ-साथ कला परिवर्तित होती चतती है पे डा 
मुख्य हेतु दा हैं| प्रथम, आन्तरिक, और दूसरा, वाह्य॒। बाह्य परिस्थिति जिस 
तरह बदलती चलती है उम्ो तरह साहित्यिक धारा भी अपनी दिशा बदलती 
है । इसके उदाहरण आपको किसी भी अच्छे साहित्य में दृष्टिगोचर होगे | हम 
इसको अधिक से अधिक बाह्य से प्रतिक्रिया वहेँग। पर एक ऐसी भी प्रतिक्रिया 
"है जा आन्‍्तरिक जगत मे होती है, जिसके कारण साहित्य की आन्तरिक धारा में 
हलवल उत्पन्न होती है। रह मु 
बला तप्ती तक जीती-जागती रहती है जब तर कि 32488 वा वर्ष्य वस्तु के 
प्रति भावात्मक सम्बन्ध हो । जिस प्रकार सोचना या विचार करना ज्ञान प्राप्त 
बरने के लिए एक साधन है, उसी प्रकार भावना न जीवन वा ज्ञान प्राप्त करने 
का एक कलात्मक साधन है। भावनानुमूत ज्ञान ही कला वा विपय है । परन्तु जब 
“हम कला बा मच्चा दृष्टिकोण छोडकर किसी दूसरे क्षेत्र म चले जाते हैं, तव हम 
धीरे धीरे प्रतिक्रिया ब। आह्वान करते हैं। उदाहरणत कबीर जब तक अपने 
“रग में भस्त होकर जीवन का ज्ञ'्न सुनाता है, तभी तव वह कवाकार है । पर 
“जब वह हम अपने वौद्धित दाशंनिक निर्गुणबाद के प्रति आस्था रखने के लिए 
आग्रह करता सा दीख पडता है, बही वह कता का दृष्टिकोण छोडवर दार्शनिक 
“दृष्टिकोण के क्षेत्र म उतर आता है, जिसके अलग नियम हैं, और मूल्याकन वे 
अलग स्टेपड्ड हैं। उस्नी तरह पद्लात्रर शुगार के साधन और उमके उपकरणों 
वा कटेजॉग पेश करते हैं । यहाँ भी वही दोप है । 
एक टूसरे प्रकार वी आन्तरिक प्रतिक्रिया तब शुरू हाती है, जय भावनानु- 
भूति के नाम पर हम उन्ही भावनाओ को दुहराते हैं जो निष्प्राण हा गयी हैं, 
जहाँ जीवन की गति कुण्ठित हो गयी है | इस प्रकार साहित्य मं वासीपन की 
“उत्पत्ति होती है, जिसके विषद्ध प्रतिक्रिया फोरन शुरू हो जाती है, बपोकि जीवन 
एक जगह रुका नहीं रह सकता | 
क्यों एक कलाकार दूसरे कलाकार से ऊँचा कहा जाता है? बयो वाल्ट 
ह्लिटमैन या ब्राउनिंग को लोग टेनिसन से ऊँचा समझते हैं ? कबीर बया बिहारी 
से ऊंचा है? 
इस प्रश्न बच उत्तर देते समय हम साहित्य म॑ 'मतहे” का भी परिचय हो 
जाता है। कौन किस सतह से बोलता है, यह सवाल है। रवीन्द्रनाथ जिस सतह से 
बोलते हैं, जिस ध्यापक जीवन के सर्वोच्च विन्दु पर खडे हाऋर देश देशान्तर के 
जन-समुदाय के सामन वे अपने को प्रकट करते हैं, उस स्थान के अन्य अनुगाणी 
कजाकार नही बोल पाते। उत्तना ही उनम वौनापन है, जितनी कि रवीन्द्र म ऊचाई। 
साहित्य का भूल्याकन निश्चित करते समय इस 'सतह' का ध्यान रखना ही 
“पडता है। कवि वा शब्द-चयन, “छन्दो रचना, प्रदृति-वर्णन, स्वभाव-चित्रण 
अत्यन्त सुन्दर होते हुए भी (जैसे कि टेनिसन मे हैं), यदि ऊँची सतह नहीं है, 
बह उच्च क्जाझार नहीं कहला सकता ३ 
कमला, जून 94| में प्रकाशित । नये साहित्य का सौन्दर्यशास्त्र म सकलित । ] 
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मानव जीवन-स्रोत की मनोवेज्ञानिक तह में 


जगत्‌ और जीवन में अन्तर इतना | मनुष्य वी अपनी आस्तरिव मौलिक प्याय 
बया यो ही ओेधेरे मे रह जाय सिसवती-सो ? यया यह जगत बेवल बाज़ार बी 
सडवों पर धूमनेवाले, सरीदने ये लिए आतुर जन-समुदाय, या सरवारी दपवरों 
में बैठनेवाले श॒त्रिम महान्‌ मनुस्यो तर ही रीमित है ? इनसे बाहर, इनसे परे, 
बया जगत्‌ का फलाव नही है ? फिर वयो है यह जगत्‌ और जीवन वा विरोध ? 
जय जीवन की वेदना और उरावी शवितमान्‌ विश्वस्त प्रसन्नता अगाघ हो 
जाती है, तभी बह मम्पूर्णता का क्षण आता है, जिसबे सामने जगतू एवं विरोधी 
भीत ये समान पडा न रहकर घूल वे कण वे समान नम्न हो जाता है। 
यह सच है वि जीवन वी बुँछ ऐसी गहरी अनुभूतियाँ होती हैं जो कभी भी 
प्रवाश में नही आ पाती । आ नहीं सकती । उन पर व्यावहारिक जगत्‌ की कुछ 
ऐसी बन्दिश और कैद होती है कि उनका प्रकटीकरण सामाजिक अद्योभनेता 
पी सीमा छू आता है। हमारे समाज मे पुरुष स्त्री से बुछ अधिक स्वतन्त्र होने के 
बरण अपने हृदय को मुक्त रखने मे अधिक सफल होता है, परन्तु स्त्री कौटुम्बित' 
सामाजिक बन्धनों और ससारात्मव व्यवितगत रुवावटो की चट्टानों से टकराकर 
अपनी बेवसी के अंधेर में विलस पडती है, रो पड़ती है। यह उसकी वाव्यात्मकतता 
एर बहुत बडी हृद तव सामाजिक अनो चित्य से उत्पन्न हुई है। परन्तु, फिर भी 
ऐसी अनुभूतियाँ स्त्री पुरुषों में रह ही जाती हैं जिनकी अभिव्यक्ति वे मार्ग बन्द 
हैं। पुरुष अपने परमप्रिय मिश्र से भी, फिर स्त्री वा क्या सवाल, अपने व्यवितत्व 
की ऐसी वाजुएँ बचा जाता है, अपने अनजाने ही, कि उनका पता स्वय उसको 
भी ठीव-ठीव नही हो पाता | व्यवित अपने आपके पूर्ण है, अलग है। और यह 
अलगाव, पूर्णता ही उसे दूसरो से अलग रखती है, जुदा रखती है, वि कही वह 
अपने व्यक्तित्व वो विसर्जित न कर दे, उसको हार न बंठे। 
ये अज्ञात-कारणा भावनाएँ मनुष्य के मनालोक में कम्पन पैदा क्या बरती' 
हैं । इन्ही स्नोतो के आम पास, कभी-कभी, उसके जीवन का तत्त्व इकट्ठा होने 
लगता है। ओर हम देखते हैं कि उसके व्यवहार में विशेषता या ब॑चित्र्य प्रकट 
होने लगता है। यह वयों है, ऐसा क्यो ? यह प्रश्न जीवन के सारे व्ययित प्रवाह 
की ओर सबेत करता है, उसको उघाडा करने के लिए, नग्त करने के लिए। 
इन बातो को अलग छोडकर हम देख पाते हैं कि, कभी-कभी, यदि मनुष्य 
सावधान कलाकार हो, या चतुर आत्मविश्लेषक हो, तो वह इन स्लोतोमयी अनु-- 
भूतियों से सचेत हो जाता है, और उनको जगत्‌ के सन्दर्भ से देखकर उन्हे मान्य 
करने की अधीर आकुल चाह से पीडित हो उठता है। 
यह एवं बडा ही अजीब दृद्य है कि कई सुन्दरतम अनु भूतियाँ विविध 
नर-नारियों के मन मे गुप्त रह जाती हैं। उनका कोई प्रकाद विश्वात्मक तौर 
पर हो ही नही पाता । यह वंयवितव' आग व्यविद के साथ ही समाप्त हो जाती 
है। और वे अनुभूतियाँ ऐसी होती हैं जिनके एक्श्रीकरण से सर्वोत्तम विश्व-- 
साहित्य तैयार हो सकता है। साधारण भनुष्य जिसके पास कनम का ज्ञोर या 
वाणी की प्रतिभा नहीं है, और न विश्वात्मक तरीको का माद्दा है, इस विषय में 
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बहुत अधिक दुर्भाग्यशाली है, क्योकि उसकी अभिव्यक्ति का मांगे के हुआ है। 
इम विशाल जडीभूत पंजीभूत संसार मे गति का एक कम्पन, रेगिस्तान से 
निकलनेवाले छोटे-से चश्मे की भाँति, अनायास होते हुए भी अपने लघु अस्तित्व 
की दीवारों मे घिरा होने के कारण, अपने आप से रे जीकर खत्म हो जाता है, 
जिस तरह मध्य एशिया से ततारीम नदी एक विशाल नि्जेल कल्दरा से तिकलंकर 
तिब्बत के शुष्क प्रदेशों मे अपने शोचनीय अस्तित्व को वहन करती हुईं एकः 
नमकीन, कड जल, रेंगिस्तानी झील में डूबकर खतम हो जाती है। यह सोचना 
ग़लत है कि साहित्यकार, वैज्ञानिक तथा अन्य कलाकारों को छोडकर, अनुभूति 
साधारण जन-समुदाय मे हो ही नहीं पाती। अनुभूति-क्षमता मामव-जीवन की 
विशेषता है। हृदय वे मिब्रडतम कोनो में से जीवन का बलवान प्रवाह इन्ही 
भावनानुभूतियो वे' रूप मे दिंगुणित होता है, तीम्र हो पडता है। व्यक्तित्व का 
चिकाप्त भले ही अन्‍्तर्दाह्म सधर्ष से हो, परन्तु, फिर ये अतुप्त अनुभूतियां, यह 
जीवन की स्वाभाविक रीति से बहने की प्यास, जीती ही रहती है, 2228 ही 
रहती है । ऐसी अतुप्त सम्पन्न भावनानुभूतियों का कीप भारत नारियों के मत 
के अपने बोने मे पडा ही रहता है, सडा ही करता है । भारतीम स्त्रियों जो अपने 
अनजाने प्रेम कर लेती हैं, एक दो होती हैं | करीव-करीब शेष अपने पति के घर 


को अपनी आत्मा से स्निग्ध करने की चेप्टा करती हैं । परन्तु पति जो मूतिमान 
बहा कै जनती काहगरी पिया हे एएण एए एतिए ० डै। स्त्री दुकराई 


हि ज्ज के डद्ग्न प्रवाह 
डे 9 दबाई जाती है। 

तो, ये सम्पन्त भावनानुभूतियाँ स्त्री-पुरप सबके मन में होती हैं | उनके अनुसार 
अपने जीवन का निर्माण तो क्या, उनकी अभिव्यत्रित वा पता ही नहीं हाता। 

जैंसे अमावस्मा वी रात । 

एक काफी अच्छे और प्रसिद्ध ससालोचक ने कहो एक जगह लिखा कि बे” 

घन एज़ाल्त भावता-विश्लेषण से रस नही ले पाते जिन्‍्ह मनोवैज्ञातिक कलाकार 
खोज-खोजकर सामने रखता है। उन भावनाओं की एवातिकता के प्रति उन्हें 
अदरुचि है। जो हो, अनुभूति, क्रिया-प्रतित्रियात्मक मनोविवार और भावताओ से 
जुदा, जीवन को गुप्त प्यास के अनेक प्रकट रूप है--जहाँ जीवन विकसित, 

तन्मय और प्रतिफलित होना चाह॒ता है, दस्तू-जगतू पर अपना एकाधिबार चाहता 

है, जिस पर वह खुलकर बह सके, फल सके । वह उस पर अपना अबाध प्रसार 

चाहता है। अनुभूतयाँ निविड़ अन्तर्लोक में प्रदहमान, जीवन के मिझर सोतत हैं, 

जहाँ से जीवन का चश्मा निर्मल वहा करता है वहने के लिए, फैलने के लिए-- 

वह जीवन जो अन्धकारमम अन्तर-कन्दराओ मे से गुप्न बहता हुआ अनुभूति-द्वारो 

से ऊपर की मतहो पर आ जाता है; चेतन मन में अपने अवाध आकुल उत्माह मे 

फूट पड़ता है। 

अब तत् हमारी सम्यंता इस विकासमूलक प्रसरणशील प्यास को समझ नहीं 

पायी है। यही कारण हैं वि आजकल वे अ्यकित बहुत अधिव' अश्यो में गतप्रभ और: 
याभिक होते चले जा रहे हैं। उनमे को विज्ञासधारा को दवा दिया ग्रया है । 


समाज की मशीन में सामान्यता के सिक्‍ते तैयार होते हैं। यह सामान्यता आजकल 
बा भापदण्ड हो गया है। 
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परन्तु एक जीवत का कलाकार अपने आत्पास, व्यक्तियों के खण्डहरों को 
देखकर स्वयं को अति-मानव देख पड़ता है। अपने राक्षसीय दीघ पेरोसे उन 
खण्डहरो को लाँघता हुआ एक नवीन मूल्य-स्थापना, एवं नूतन व्यकित-प्रतिष्ठा 
की टोह मे निकल पड़ता है, अपार आकाश के नीचे, सुदीर्ध फैजी हुई पृथ्वी के 
बृहद वक्ष पर | जीवन की प्रवहमान दुर्देम आकाक्षा से प्रेरित यह मानव-मन 
उत्कट हो पडता है, तन्‍्मय हो जाता है, आत्मविस्मृत हो जाता है, अपने ही सृजन 
मे, अपने ही युद्ध के, नाश के, प्रेम के, आवेशमय अत्युच्च विन्दु पर। यह जड- 
चेतन का युद्ध हमारी सारी नीति वी मूल धारणा, और जीवन का तल्लीन सृजन- 
क्षण हमारे सारे अध्यात्म वा मूल आधार है । 


[भागामी कल, फरवरी 942, मे प्रकाशित । नयो कविता का आत्मसंधर्ष दूसरा 
संस्करण, 983 मे और अब रचनावली में पहली बार दूसरे सस्क रण मे सकलित ] 


प्रगतिवाद: एक दुष्टि 


प्रगतिवाद साहित्य-कला की अत्याधुनिक धारणा है। वज्ञानिक मनोभावों के 
अकम मात्र से कला महान नही होती, जब॒॑ तक कि उसमे सामाजिक तत्त्व का 
अभाव हो । अब तक की जितनी कला-प्रणालियाँ विकसित हुईं, वे थोड़े-बहुत 
परिवतेनों के साथ व्यवित की प्रधानता में ही अवसित हुईं। यह व्यक्ति की 
प्रधानता सामाजिक तस्व की दृष्टि से बाहर रहकर परिपुष्ट हुई। अतएवं, इस 
प्रकार की कला का अपने आप से पूर्ण हो सकना सम्भव होते हुए भी, वह आदर्श- 
>स्थान नही हो सकती । क्योकि उसका वह व्यवित-भाव एक प्रकार से अप्तपूर्ण 
(सामाजिक क्र्थ मे) हो जाने के कारण असगत ही जाता है, और आदर्श कला 
जीवन की पूर्ण सगति का उद्भास है। यह आदर्श कला तब तक सभव नही, 
जब तक जीवन के सभी भग परिपुष्ट नही हो जाते, कम-से-कम, जब तक उन 
सभी की ओर प्रयत्न नही होने लगता । 
यह देखने पर कि मानवता के सब उच्च सस्कृति वी ओर किये गये प्रयत्नों 
में का मुख्य दोष सामाजिक तत्वो की अपेक्षाकृत उपेक्षा रही है, जिसके कारण 
विश्व-प्रगति उतनी नही हो सकी जितनी कि होना चाहिए, कला उतनी नही बढ 
सकी जितनी कि बढ़ना चाहिए थी, विचार उतने ऊँचे और व्यापक नही हो सके 
जितने कि होने चाहिए थे । प्रमतिवाद उमर मुख्य कारण को चीन्ह लेता है, और 
कहता है कि जब तक सामाजिक न्याय नही होगा तव॒तक ब्यक्षित के बिन्तन में 
“हमेशा दोप उत्पन्त होते रहेगे । सुसगत्ति और ममस्वरता की निरन्तर चेष्टा 
करते रहने के वाद भी वह ठीक-ठीक अर्थ में आदर्श प्राप्त नही कर सकते, जब 
तक वह मम्नाज के प्रति स्वय सुमगत न हो लें । 
इस बाह्य मुसगति के तक से परिचालित होकर प्रगतिवाद कहता है कि 
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श्रः 


पुरानी कला-प्रथाएँ इसींलिए पूर्ण मनुष्य वा अवतरण न कर सकी । तब जिस 
समाज की बला वह रही उसी की आवाक्षाओ और इच्छाओं का भ्रतिबिम्व वह 
रह सकी | वह समाज शोषण के बल पर, एक विम्तवगें--दलितवर्ग के आधार पर 
खड़ा होन के वारण उसके क्ला-विचार वे आस-पास एक मर्यादा-रेखा आप ही- 
आप खिच सुपी--जिसके परे और बाहर उन विचारको और द्र॒ष्टाओ की मतति 
आए हो नही सकी । अतएवं वह कला या विचार प्रणाली पूर्ण मानवत्ापूर्ण मानव- 
साम्य की कीमत पर होने के कारण सम्पूर्ण मानव की इच्छाकाक्षाएँ भ्रतिविम्बित 
न हो सकी। इसी बर्ग विभेद के कारण घोर वैयव्तिक्ता का जन्म हुआ, और 
परस्पर विरुद्धताएंँ दिखलायी दने लगी। न 
प्रषत्तियाद इसका निदाल करतए है। वह कहता है कि ये परस्पर विरुद्धताएँ, 
मागवता को ले मर्रेंगी। यह सामाजिक भेद कभी भी व्यवितवादी व्यक्तियों को 
भी पूर्ण तही होने दगा, वयोकि आदर्श वे स्वरूप मे सामाजिक तत्त्व अभिन्‍न रूप 
से कायम रहते हैं। उनका बहिप्कार करने पर महान्‌, और छत हृद तक सच्ची 
कला कभी अवदीर्ण नहीं हो सकेगी । 
प्रगतिवाद कहता है, आज जब समाज में सघपं है, अव्यवस्था है, अन्याय है, 
ओर शोपण है, तब अपनी ब्यक्तित्व-रेखा के दायरे म॑ स्वयं को निवद्ध रखना 
और उसको परात्मक न बनाना, उसको समाज मे न डुंबो देना--अपने अस्तित्व 
के औचित्य को सप्रमाण उपस्थित करना न हुआ। और जो सदष्य अपने 
अस्तित्व का ओचित्य उपस्थित नही कर सकता, वह धोर प्रतिक्रियाबादी है, और 
शोपण-सत्ता को भागे बढा रहा है । 
प्रभतिवाद युग की आवश्यकताओं को लेकर चलता है, क्योकि उसकी ओर 
ध्यान देना संवमे अधिक जरूरी है। आज समाज पर इतना अन्याय का बोझ रहते 
हुए, दारिदृम का भार रहते हुए, उसकी उपेक्षा कर वला अपना मार्ग बहुत दूर 
तक ते नही कर सकती । उसको बीच मे रुक जाना होगा--वहू ओछी और बौनी 
हो जायेगी, वह वमज्ञोर और विक्षेपयुकत (परव्स ), सत्वहीन और घोर आत्म- 
केन्द्री होकर आत्महत्या बर लेगी । 
प्रगतिवाद बला-मार्गे बनाना चाहता है । कला-शरीर की नसो मे नया रक्त 
भर नवस्फूति का सचार जनता के अचाह हृदय के सम्पर्क में आने से ही होगा। 
उससे अछूता रखने पर वह मर जागगा। अतएव प्रत्येक सूजक कलाकार को 
अनता से चतन्यमय सहानुभूति प्राप्त कर ठेज प्राप्त ब्रना होगा। क्लायथा 
ईश्वर प्राप्त करने के लिए मन्दिरो मा पुरानी श्रद्धयताओं की ओर नही जाना 


होगा, वल्कि उस सैनिव तत्त्व, उस सप्रामशील धंर्य ने' अथाह आन्‍्तरिक तेज और 
सन्तुलन के पास पहुँचना होगा । उसका ईश्वर 


वर सँनिक रूप मे आ रहा है । विक- 
राल भूतिमेजन के रूप मे प्रवट हो रहा है । है) जप 

मानवता के विकासेतिहास में आज का क्षण अत्यन्त महत्त्वपूर्ण होने के 
बारण, प्रगतिवाद बला को एक विशाल जीवन दे रुम्पर्क मे लान। चाहता है; 
ओर यह तमी हो सदता है जद कलाकार सकुचित चृत्ति को छोडकर सम्पूर्ण 
जनता दे आवश्यक साम्य के सिद्धान्त को स्दीवार बर तदनुमार अपनी बनु 
भूतियों वो रचना बरे-- उनशो अधिव व्यापक 


भर गभीर बनाये। इस विस्तार 
ओर प्रसार वी आवश्यवता को प्रगतिवाद अत्यन्त गहराई से अनुभव बरता है 
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परन्तु वह जानता है कि व्यापक्रता का घिद्धान्त स्वीकार करते हुए भी 
अनुभूतियाँ ढाली नहीं जा सकती । किन्तु पूर्ण जीवन-साम्य की दृष्टि से, कम-से- 
कम, दना का सूजन हो ही सकता है। इससे, जो आतोचना-पिन्दु बनेगा, जो 
इच्छात क्षाएँ प्रस्फुरित होगी उनका सम्मिश्र दृढ रूप ही इस समय अभीष्ट है। 
इसे समय कला विश्येपतया मध्यवर्ग से उत्पन्न हाती है। 

इस प्रकार प्रगतिवाद प्रधानत युग की आवश्यकता को लेकर चलता है-- 
वह आपश्यकता जिसती पूर्ति स समाज वर्गहीन, भेदहीन और आधिक दृष्टि से 
सम्पन्न हो सके | आज के जगत वी मुरय कप्ती शापण-सत्ता की भयानफ्ता है । 
इसके सन्दर्भ स जो स्थिति समाज में पैदा हो गयी है, उम स्थिति में परियद्धित 
मान समुदाय के मनो विश्लेषण का कार्य प्रयतिवादी कला करती है, और आगे 
के विकास की रूपरेखा निश्चित वरती है। 

परन्तु यह नही कि प्रगतिवाद केवल युग-भाव के एकाकी अलग रूप को ही 
अक्ति करना चाहता हां। युग जिस प्रकार मनुप्यो मं बोल रहा है उसका अकन 
हमशा समिश्र होगा क्योकि वह व्यक्ति के मनोभावों भें से, जो कि दैयकितक 
निधि है, ऊपर उठ रहा है| प्रगतित्राद की मानव कल्पना युग के (ऐब्पट्रेक्शन) 
धर आधारित नही है। वह मनुष्य को अधिक मूर्त रूप म ग्रहण कर रहा है। 
इसलिए उसमे रोमान्स, प्रेम, सघ्ष, कल्पना सभी का महत्त्वपूर्ण स्थान है, क्योकि 
अगतिवाद मानव के यथार्थे पर दिता हुआ है, और इसीलिए कला-ब्यवस्था मे 
उसका सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण स्थान है। 

राजनैतिक दृष्टि से प्रगतिवाद प्रसार का हिमायती है, वर्गह्ीन समाज सत्ता 
का पुजारी है। उसका विश्वास है कि राजनीति के द्वारा ही हम एक देश के 
दलित दूसरे देशो के शोषितो के सम्पर्त में आ सकेंगे, और इस प्रकार एक 
चुहन्मानवता का आलोडन होगा। ऐसी वर्गहीन समाज सत्ता इस समय न होने 
के कारण वह ऋ्रान्ति का पुजारी है। इसीलिए वह जनता के साथ घनिष्टतम 
घोरतम सम्पर्क रखना चाहता है । और कलाकारों से कहता है कि तुम अधिक- 
से-अधिक जन हृदय के सम्पकं मे आओ ओर त्रान्ति को शौध्न आगमनशील 
चनाओ | 

दाश॑ निक दृष्टि से प्रयतिवाद विकासवाद म विश्वास रखता है, लेकिन यह 
डाबिन का वैज्ञानिक विकास नही है जो कार्य-कारणवाद को यात्रिकर अर्थ देता 
है। सच पूछा जाय तो यह जडवाद सचमुच है ही नहीं। यात्रिक भौतिकवाद 
(जिसे हम जडवाद कह सकते हैं) का समुचित खण्डन साम्यवाद के आचार्यों 
द्वारा हो चुका है। हेगेल के केवल बोद्धिक परिकल्पनाओ (कम्सैप्द्स) को यहाँ 
अधिक ठोस भौर तत्त्वयुक्त बनाया जाकर उसको पुष्ट किया गया है | इसके 
इन्द्रात्मक गतिविधि द्वारा आविर्भूत विकास यात्रिक भौतिक्रवाद से अधिक 
स्वतन्त्र और पूर्ण है। प्रगविवादी एक निश्चित दाशंनिक ऐटीट्यूड उत्पन्न करता 
है, जो न 'स्व' से अधिक 'वाह्य' को, ओर न 'वाह्य' से अधिक 'स्व” को महत्त्व 
द्वेता है। हे कहता है कि इस दोनो की परस्पर क्रिया प्रक्रिया स विकास होता 
आ रहा है । 

जीवन की दृष्टि में प्रयतिवाद आज तक की सबसे ऊँची मबि 
और उसकी विशेषता इसमे है कि उससे जीवन को अधिक मूर्ते कम 
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किया है। 


[कआागामी कल, मई 942 मे प्रकाशित। आखिर रचना क्यो ? मे और अब 
रचनावली म पहली बार दूसरे सस्करण मे सकलित ] 


साहित्य में व्यक्तिगत आदर्द 


मानव-चरिश्र के चित्र का माम कला है [व्यक्ति धारा जय मानवता-सिन्धु में 
ड्ब जाती है तब्र उसके संगभस्थल पर जो कलरव होता है वही कला बच जाती 
है। यह सगम स्थान वया मानवता सिन्धु ब्ये निषिद्ध कर उत्पन्न होता है ? या, 
वही, व्यवित धारा वो निपिद्ध कर अपना अस्तित्व ग्रहण कर सकता है ? 356 
ही! इसका उत्तर है ! तो कला मानव-समाज की वाणी में झड्त व्यक्तिगत 
कम्पन है। 
इस बृहत मानव-समाज मे अपने को परयेवसित करने से जो आन्‍्तरिक 
विस्तार प्राप्त होता है वह वेयवितज सुख है । आवाश के बोने-कोने छू सेने की 
चाह से पक्षी थे छोटे-से हृदय मे एवं नया आवाश बन जाता है) यह नया 
आवाश उसका बेयब्तिक आकाश है, पक्षी का आकाश है। 
परिस्थिति निर्माण करने के लिए एक संघर्ष वी आवश्यकता होती है । इस 
संघर्ष वो कलात्मक रूप देने बे' पहले उसके विश्वात्मकष रहने और वैसा मूल्य 
प्राप्त करने की जरूरत होती है । यदि यह संघर्ष प्रकृति की पुकार है, उसकी 
अभिवायंता है तो उमया उद्देश्य भी हैं और उस उद्देश्य के गर्भ मे एक आदर 
भी है। यह सधर्ष वा आदर्श व्यक्ति-अतीत है। उस व्यक्ति-अतीत विश्व में ही, 
औरर उसी बे सन्दभ से उसका मूल्य है। यह व्यवित-अतीत, घूल्य-गौरवित संघर्ष 
अपनी स्थिति की शर्ते से ही वास्तविक होता है। व्यक्ति-अतीत इस अर्थ में कि 
उसकी परिधि में व्यवित आते पर भी उसका केन्द्र समाजब्यापी आदि-स्फूति ही 
है जो समाज को विवास-भावना के पीछे को प्राइतिक आवश्यकता से सुलगती 
और पृण होती है इस सामाजिक सूल्य-स्फूति बी अग्निमय लहरें व्यवित को 
अआजि-भावनाएं हैं, छघएँ-दिजार हैं, भविष्य वल्पनाएँ हैं 
मानवता-सिन्धु इस मूल्य-विश्व [का] काब्यात्मक नाम है। यह मुल्य-विश्व 
मानव-विश्ास ना आदाश है जहाँ इस विक्सनशील लता को किरण मिलती 
हैं, पानी मिलता है। 
विश्वात्मद सधर्प वी लहरो वो अपने अन्दर परानेवाला व्यकित है और 
उमके अयुभव ध्यशिगत हैं । वह मठ्तत्तर बाह्य से रिरिघें और पानी लेना है और 
दुदय में नया ओज अगुभव बरता है। इस ओज मो अभिन्याकत्र फिर उसी 
विराट विस्तार में लीन होपर ही रूप प्राप्त बर पानो है दहू स्वप उल् 
स्यापतता में सीन हो जाती है, परन्तु इससे हृदय में से उत्पन्न दुगुना वम्पन एक 
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अवाह है जिसके तत्त्व ममाज से श्राप्त होते हैं, सस्कारों द्वारा, आनुवशिवता 
द्वारा यह प्रवाह अपने शवित-रूप मे व्यवितगत (जेनोटाइप) होता है। परल्तु 
प्रवाह भे चहनेवासे तत्त्व रामाजिय ही होते हैं। 

साहित्य में अवचेतन मन अनायसता और रगीन चित्रात्मक्ता भरता है, 
परन्तु वही प्राइत शत चेतन मन में परिवल्पना (क्सैप्शन) होबर उस 
अवचेतन की चेतन म मार्य-रेसा बनातो है। बलाकृति को वल्पना (वर्न्सप्यन) 
चेतन मन का एक उच्चतर समन्वय है। बला में इन दोतो वी अवचेतन दावित 
और घल्पना का सामजस्य अनिवार्य है। अवचेतन सामजस्य वी भ्िया में चेतन 
को सशक्त वरता है, और चेतन-अवचेवन का उदात्तीअरण (सब्भीमेशन) 
चरना है । चेतन-अवचेतन की यह क़ियमाणता एक वैयक्रितय गति है, परन्तु 
अवचेतन स्वय अनभिव्यवत और आपेक्षित रूप में दर्मित विवास तृपाओं का 
दावितमान वेन्द्र है । वह मानवी प्रकृति बी अन्तर्धारा का स्वरूप है ! किसी 
बाह्य को पहचानने के लिए एक अनुभव केन्द्र वी रचना बाह्य तत्त्व और आत्म- 
शक्ति का सयुक्त रूप है। इसीलिए अवचेतन वी शक्ति व्यक्तिगत होते हुए भी 
जउद्चबा कण्टेण्ट बाह्यंगत और समाजगत होता है ॥ 

तो यह अनायास बहने वाली अवचेतन शवित का रूपाधार मनुध्य की 
सपाएँ ही है, जो मनुष्य बे समाज से गतिमान अम्बन्ध को ही वबतलाती हैं। 
चेतन मन का 2४ घम-समन्‍्वय स्वय अन्त शक्ति और वाह्मघार के 
तत्वों से निर्मित होता है । इमलिए, चेतन से निर्मित कन्सैष्शन और अवचेतन 
शक्ति-घारा वा जब मामजस्य हो जाता है तभी किसी भी क्षेत्र में सूजन सम्भव 
है । यह सामजस्य तभी सम्भव है जबकि हर य को आन्तरिक आवश्यकता के 
अनुकूल सामाजिक रोल प्राप्त हो । यानी, व्यक्ति और समाज के सामजस्य से 
ज्वेतन और अवचेतन का सामजस्य सफल हो सकता है, अन्यथा नही। 

यदि ऐसा न हो तो मन शरक्ियों के और इतर उच्च गुणों के बावजूद भी 
कलाकार विश्रमित असन्तुलित और आत्मध्वस्त मे सलग्न हागा। 


पृआगामी कल, अगस्त और सितम्बर 943, में प्रकाशित । नयी कबिता का 
जआत्मप्तधर्ष, दूसरा सस्करण 983 में और अब रचनावलो म पहली बार दूसरे 


सस्करण मे सकलित] 


समन्वय के लिए संघर्ष चाहिए 


समाज की अनेक विकास स्थितियों मे कलाकार उस वर्ग का प्रतिनिधित्व करता 
“रहा है जो समाज का सचालन-केन्द्र हे। सचालन केन्द्र के मानी वह शक्ति जो 
तत्कालीन आर्थिक भित्ति को, एक ओर तलवार और धत-बल के द्वारा, तो दुसरी 
ओर घर्मं और विचार और भावनाओ के चतुर परिचालन के द्वारा, समाज के 
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तत्कालीन सगठन को चिर्तन बनाये रखने के लिए, मजबूत रखती है। यह सब 
किस प्रकार होता है इसका निदर्शन समाजशास्त्रीय मनोविज्ञान का विषय 
है । मैंने इसको केवल सकेत ही किया है। परन्तु यह बात निश्चित रूप से समझ 
लेने की है कि कलाकार अपनी विकास-तृषाआ को, जो उद् वर्ग का प्रतिनिधित्व 
करनी है, जिससे बहू कलाकार आव्रयविक रूप से (ऑरगेनिकली ) सम्बद्ध है, उसी 
बर्ग में भूर्त कर सकता है जिस वर्गे की गतिमानता के तक से वह अपने व्यक्ति- 
मत्ता के तर्क को मिला देता है । बिना यह्‌ किये, उस वर्ग से जिसमे उसकी 
तृपाओ की पूर्ति की सभावना है उसका सामजस्य नहीं हो सकता । परन्तु यह्‌ 
गतिमान सामजस्य जितना ही घनिष्ठ होगा, उतनी ही उसकी व्यक्तिमतता की 
छाप बलवान और व्यापक होगी। समाज के प्रचलित या सन्निहित तत्त्वो को 
अपनी आत्मज्वाला की आग भे स्वणिम कर विश्व के सम्मुख रखेगा | इस प्रकार 
यह आत्मबल के द्वारा उस समाज-बगें पर प्रत्याधात कर अपने नये-नये काल्पनिक 
(साहित्यिक) समन्‍वयो के द्वारा उस समाज-बर्ग की विकास-रेखा को आगे 
खीचता चला जायगा । और इसी मे वह आत्मपूर्ति के साथ ही साथ वर्ग हित, 
जिसको कि वह पूरे समाज का हित समझता है, करता हुआ उस वर्गे-हित के 
माध्यम से अपने को ऊँचा करता ओर भागता हुआ समाज पर फिर प्रत्याघात 
बरता चला जायगा 
उन लोगो के लिए कि जो इतिहास, जो कि प्रकृति को जीवन-विकास-रेखा 
है, की तर्क गति को नही समझते यह मेरा लेख अनेकों मिथ्यात्वों से भरा हुआ 
मालूम होगा । उनकी सबसे बडी शका यह होगी कि किस प्रकार ईसा, बुद्ध, गेठे, 
सुलसीदास, मीरा, कबीर, इयलेन [? ], ब्हिटमेस और रबिन्द्रनाथ का चरम 
सामजस्प समाज के एक वर्गमात्र से ही था, जबकि उनका सन्देश समस्त मान- 
चता और निखिल चेतना क़ी ओर से समस्त मानवता को था । इस शका का 
उत्तर एक पुस्तक हो सकती है जिसमे समाजश्ास्त्रीय मनोविज्ञान ओर उसकी 
प्रक्रियाओं के विस्तृत विरूपण हो। शायद इसी पर आगे मैं लिखूँ। अभी यह मेरा 
विषय नही है । 
साहित्य मे व्यक्तिगत आदर्श के निरूषण का सिलसिला अब शुरू होता है । 
प्रथमत , हम व्यक्ितगत आदर्श की बात समझ लें | आदर्श का निश्चित सम्बन्ध 
च्यवित से ऊपर उठकर एक बृहत्तर समाज सत्ता के प्रति है। व्यक्तिगत इस अर्थ 
में हैं कि उन आद्शों के द्वारा व्यवित अपनी सृजन-घारा की परितृष्ति पाता है । 
यहाँ यह स्पष्ट हो जाना चाहिए कि व्यक्ति अपनी मुख्य विकास-तृष्णा के अनु- 
कूल ही समाज-नीवन के_किसी अग को चुनकर उसे आत्मवल से प्रत्याधात 
करता है। इस प्रत्याघात वे समय जो विकास-स्वप्त उसके सामने होता है वह्‌ 
समाज-जीवन के क्सी एव भाग दे अन्त्तंत्वो से भरा हुआ होता है, जो भाग 
उसकी विकास-तृपा के प्रत्याधात के सामने विनत होकर प्रत्याघात का मूर्त कब 
बन जाता है । 
यह को छुआ “व्यस्तिगठ-आदर्श! के देयविदव और छाजजब अर्थो का 
विश्लेषण । अब हम यह देखें कि किस तरह बलाकार अपने-अपने दृष्टिकोण, जो 
बुछ नही है सिर्फ उनकी सुस्य वृत्तियों की मूर्त अभिव्यवित मात्र हैं, साहित्य मे 
उपस्थित करते हैं। यह सब सिर्फ सक्षिप्त में ही सभव नहीं है। दूसरे, उनकी 
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मुध्य वृत्तियों को. बनलाने के साथ-ही-साथ सामराजिव' आधार, जो उनवा एव- 
साथ बल और सीमा है किस प्रतार उनवी सोमा बनकर उपश्यित होता है, यह 
देखना एख्री है। बयोकि इस लेख वा उद्देश्य कलाकार वे व्यवितगमत आदर्शों 
बी गणना और उनवा विश्लेषण नही है, वल्वि वे भादर्श विस प्रवार और वयों 
साहित्य म भाते हैं इसती भूमि नो ही बतलाना है । 

हम एक बात भारतीय और पाश्चात्य कलाकारों की तुलना करते समय 
देखन हैं पि भारतीय साहित्य म कलाकारों का वह रुचिर वंविध्य देखने को नहीं 
मिलता जो पाश्चात्य साहित्य में है। इसका एक कारण यह भी है कि भारतीय 
दर्शन की एब्रछश्र छाया भ क्लाबारों ने अपने ब्यविवगत आदर्श रबसे हैं। 
परिणामत उनका मूर्त विलग निमत्व अपने प्रखर रूप म एय विशेष दृष्टिकोण 
लेकर मामने नहीं आामवा है। परन्तु पाश्वात्य दर्शन धर्म मे अलग रहने के 
बारण उसका प्रभाव इतना घोर और स्वब्यापी नहीं था। यही व।रण था वि 
वैज्ञानिक दृष्टियोण का प्रभुत्व वहाँ आमानी से रह सता । 

विशेषकर कवियों में यह वेविध्य ज्यादा स्पष्ट है। शैले था सम्देश "प्रेम 
और बीद्स का सिद्धान्त 'सोन्दर्य! तथा चर्डस्वर्थ का 'प्रद्टति उनके व्यक्तिगत 
आदर्श हैं। उसी प्रकार टॉत्स्टॉय की नैतिकता, और रोमा रोगाँ का बजवान 
अमंत्‌-विगोधी व्यवितत्व का सन्देश है। उसी प्रकार बबीर वा “खुलि सेलौ समार 
में बाँध न सबरे कोय' का फरक्डपत, प्रखर मस्ती और व्यवितवादी बौद्धिक 
नैतिकता, उनके आध्याध्मिम और यौगिक रग के बावजूद भी ढवोसलो, जी णे- 
शीर्ण समाज बे नीति-नियमो के विरुद्ध खुला विद्रोह करती है, और तुलसीदास 
का जीर्ण जीर्ण समाज के नीति-वियमो वा आदर्शीकिरण एक निश्चित सन्देश 

॥ 
हे हार्डी का निराशामुलक जीवन बे प्रति देखने का दृष्टिकोण, तथा रोमाँ' 
रोलां का बलवान ध्यक्तित्व का सन्देश एक दूसरे के प्रति करीब करीब विरुद्ध 

है। फ्लॉबेर की भावाम बोवारी तथा दोला की नाना का विपयव अपने अमृत 
रूप में एक-सा है । परन्तु दोनों का ऐप्रोच अलग-अलग है । 

खेर, ये वातें किसी भी साहित्य के विद्यार्थी को मालूम हैं। फिर भी थोरो 
और ह्विटमैन का उदाहरण जवान पर आ ही जाता है।हिटमन जनता की ओर, 
तो थोरो जगल की ओर उन्मुख था । उसी प्रकार दर्शन क्षेत्र मे प्रैग्मेटिज्म उप- 
थोगिता की ओर, क्रोचे सौन्दर्य वी ओर, रसेल विज्ञान की ओर, बोसांके और 
बैडले अध्यात्म की ओर,नीत्गो घोर वर्गयाद की ओर, वर्गसाँ जीदन पूर्ण व्यवित- 
बाद की ओर बढा हुआ था । 

पूंजीवादी समाज मे यह सब स्वाभाविक है। वैचारिक अराजकता पंजीवादीख 
के उसी प्रकार हित में है जिस प्रकार घोर अध्यात्म । इन दोनों सिसे को बह 
बहुत आराम से उदारता के नाम पर अपने मे समा सकता है। 

परन्तु भशन दुसरा ही है । 

क्या यह वैयक्तिक आदर्श-बिदु एकन नही किये जा सकते ? 

एकत्र करते-करते ही वे अपना रूप खोकर नये हो जाते हैं। समन्दय संघर्ष- 
हीम होकर मृत हो जाता है | वह समन्वय रहता ही नहीं । समन्वय के लिए 
सथघर्ष अनिवार्य है। इस सधर्ष का फल नया समन्वय केवल मावर्सवाद ही है। 
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माव्सवादी लेखबो मे यह अराजक्ता नहीं है। यह एवं सुन्दर समन्वय है 
पजप्तम वेबक्तिक रूप से प्रत्येक लेखक अपने व्यवितत्द व क्यू प्रकाश देने हुए 
इस अराजक्ता में बच रहता है।झोलोखोव, स्टाइनवेकः सिकतेअर, अन्सर्ट 
टॉलर, मेविसम गोवीं--सव अपनी अनेक विकास-तुपाओं वी पूर्ति वरते हुए 


, परस्पर विरोध से वच जाते हैं, वयोकि वे अपने को हीन समाज से तदात्म कर 
देते हैं । ि 


[आगामी छल, दिसम्बर 943 में प्रकाशित । रचनावलो में पहली बार दूसरे 
सस्त॒रण में सकलित ] 


साहित्य में सामूहिक भावना 


आज व्यक्ति की जिम्मेदारियाँ क्या हैं, यह तब तक समझ में आ नहीं सकता, 
जब तक हम अपने युग वी और उसके वर्तमान रूप की विभिति की ओर भ्रवृत्त 
जो शक्तियाँ थी, उनकी गति प्रगति बे विंपय मे ठीक तौर से जान नही लेते । 
इसके सुनिर्णीत शान के दिना व्यवित अपनी भी ठोक स्थिति और स्थिति की 
वारण-धक्तियाँ नही जान पाता, अपने जीवन को पहचान नहीं पाता, और 
उमके आस-पास चजनेवाले घटनाक्रम के पीछे कोई अर्थपूर्ण क्षकार सुन नहीं 
चत्ता | क्षतएव, व्यक्ति अपनी ही खोज मे समाज वो दूँदता दे समाज वे विकास 
को परीक्षा करता है, और इस प्रकार उसकी परीक्षा करते हुए अपनी परीक्षा 
करता है। 

परन्तु यह तब तक पूरी तौर पर सम्भव नही हो सकता, जद तक हम वस्तु- 
सत्य के प्रति उत्तनी ही आस्था न बतलायें जितनी कि आत्म-सत्् के प्रति, जैसे 
कि हमारे सामन्‍्ती और प्ंजीवादी विचारक बतलाते आये हैं। यह वस्तुप्रधान 
दृष्टिकोण --चाहे बहू मनोविज्ञान में ही क्यो भ हो--वैज्ञानिवा दृष्टिकोण 
कहलाता है। हमारी मानसिद प्रतिक्रियाएँ--चाहे वह कितनी ही विणाल 
आदशंभूमि से उद्गत क्यों न हुई ही, तब तक न्यायबुषत नहीं हो सकती जब तक 
हम उनके एप्लोकेणन के सप्य वस्तुनिष्ठ प्रद॒त्ति नही बतवाते और बस्तुजन्य तकी- 
खा के छन्‍्द वा साक्षात्कार नहीं कर लेते। परन्तु हम देखते हैं कि इम वस्तु- 
निष्टा बी कोमत पर आत्म-सौध की खडा करने के सप्रयाम प्रयत्न की प्रधान 
प्रवृत्ति दिखतायी दततो है । सामन्‍्ती और पूंजीवादी चिन्ता मे यही वारण है कि 
ज्ञान का विश्लेषण करते हुए वाट वैज्ञानिक दृष्टिकोण काम मेलाता है, 
परन्तु अन्तत सारे वह्तुजगत के आत्मानुभव को एक ऐसे छलौबिव सत्य (नपमि- 
नॉन) मे पर्येवसित कर देता है जो भनुष्य मात्र के ज्ञान के बाहर है, अर्थात्‌ जहाँ 


] शोपंक' सपादक द्वारा 
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केवल श्रद्धा का स्‍थान है। ज्ञान का विश्लेषण करते-करते जो यह शानातीत 
सत्य मिकल पडा, वह बुद्धि की एकान्त स्वात्मक ध्रवृत्ति का परिचायक है। मजा 
यह है कि यह अलोक्कि सत्य, जो ज्ञान वा, याती एक आत्मा के अनुभव वा, 
अनुसन्धान करते-करते मिल गया है, वही सारे जगत्‌ का ज्ञानातीत मूल स्रोत 
भी है, जो कि श्रद्धा का आस्पद है। काट के चैज्ञानिक अनुसन्धान का यह 
अवज्ञानिक अन्त धोर आत्मकेन्द्री प्रवृत्ति का परिचायक है। हेगेल, काट से अधिक 
सुश्षमत होकर भी, अन्तत आत्मानुभव को वस्तु-सत्य के साक्षात्कार का अन्तिम 
साध्यम मानता है, और यही कारण है कि ब्रह्म (ऐब्सोल्यूट) जो कि आत्मा 
का उच्चतम कल्पनीय रूप है, को सत्ता (रिएलिटी) से एक कर देता है। यही 
आत्मकेन्द्री प्रवृत्ति शॉयेनहरॉर से बर्गसाँ तक परिलक्षित होती है। परन्तु [वे| 
जगत्‌ और आत्मजग्त को मिटाने की फिक में सारे बस्तु-सत्यो को आत्म-संत्यो 
के पानी मे घोल देते हैं । यही कारण है उनका दर्शन पूर्णतया सुसगत नही हो 
पाता। 

बुद्धि जो कि अलिप्त, निर्मम स्व-पर-निरपेक्ष कही जाती है, उसी के क्षेत्र 
में इतनी आत्म-केन्द्रिता का विकास, पूंजीवादी समाज की विशेषता है। फिर 
साहित्य और कला का क्या कहना | 


की घोर वेयक्तिकता । दी लए 

पतनोन्मुख् पूंजीवादी साहित्य और दर्शन की दो विशेषत्ाएँ हैं- प्रथमत्त 
चोर बैयविंतक्ता, दूसरे, दृष्टिकोण की अवैज्ञानिकता । इन दोनों कौ जड़ एक ही 
है भीर गे दो विशेषताएं एक सिवके की दो बाजएं है। 

आज गाधीवादी नीति वर्तमान स्थिति मे और छायावादी साहित्य विधमान 
क्षण मे इसी पूँजीवादी कमजोरी के शिकार हैं | व्यक्तित की अपनी व्यावहारिक 
नीति की रक्षा और सामाजिक कर्तव्य के भाव की रक्षा तब तक सम्भव नही जब 
तक वह इस वैचारिक सडाव से पूर्णतया परिचित नही हो लेता । हमारी सस्कृति 
बा बहता पानी इतना कम हो गया कि बाँघ बाँधना पडा, परन्तु चपचाप पानी 
न बहने के कारण सडाजा रहा है । इसलिए पहले बांध को तोड़ना बहुत 
ज़रूरी है, दूसरे नये झरते के नये पानी लाने वी कोशिश बहुत आवश्यक है । 

सस्कृति वा पानी कम होने से बांध वाँधा गया । यह पूंजीवादी संस्कृति 
का बांध मुस्यतया उस युग के पुनर्जीवीकरण के पत्थरों से खडा किया गया है 
जहाँ वुछेक व्यक्ति ही समाज के अध्वयं होते थे। सारी वैचारिक ऊँचाइयाँ, और 
भावनात्मक गहराइयाँ इन्ही लोगो की होती थी। बाकी के समाज के लिए अल्लग 
कानून-कायदे थे। ऐसे विगत युग के वल्पना-सुखद वातावरण मे आत्मकेन्द्री 
प्रवृत्तियाँ लहलहा सकती हैं, जिसका पर्यंवस्तान उसी अव॑ज्ञानिकता के घोर अन्ध- 
कार में हमेशा होता है, जो कि पतनोन्मुख पूँजीवाद बे लिए, उदाहरणत जम॑नी 
ओऔर इटली के फासिज्ष्म के लिए, अत्यन्त हितकारी है । यह आत्मवेन्टरी प्रदत्ति 
का उच्चतम विकास है । पे 
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परन्तु भारत वा जीवन लहतहा रहा है। मात्ीवाद की नोकि बार 
रामराज्य के परिकत्पो (बन्सैप्ट्स) में 'महल्लम्रीर्पापुष्ण सहक्षपाद भी उसी 
सता । आधुनिक मराठी साहित्य, अपने सारे यथार्थवाद मैं कर हु दूर तक 
पूंजीवादी ससकृनि की रक्षा करना चाहता है, परस्तु इस प्रवार 7 लण 
जाना उसके लिए अमम्भव है। जनता भा विश्वस्त विश्वाल पारदर्शी दृष्टि टी 
बची उन्हे प्राप्त नहीं । पु विद्रोह वे चिह्न यो ही दीख रहे हैं । गाधीवाद 
बुद्ध लेखक दादा धर्माधिकारी समाजवादी हो गये। अनन्त वाणेकर, लालजी 
पेडसे, मामा वरेरकर नूतन लोक साहित्य के अग्नदूत है, और बम आि28 
ऐिकता, फडके के नितलीपन, माडखोलकरी नौवरणशाही वर्ग के चित्रण मी प्र्ति 
उठना अनुराग नही रह गया है । मा्सवादी पु० य० दमपाड़े एक उत्तम उपन्यात- 
बार की हैसियत से सामने आ रहे हैं। न (शक्षित वर्ग में अभी 
परन्तु जमीदारी और नवावो के किले सयुवन प्रान्त के शिक्षित बग ने (000 
अपने जीवन से इतना विद्रोह नहीं विया वि. जनता बे साहित्य वो आत्म मषदी- 
करण समझें । फिर भी जो वृछ वोढ्विक प्रगतिवादी दृष्टिकोण बन रहा है वही 
क्या कम है ? ५ 
यह नवीन दृष्टित्रोण बैयवितक भावनाओं फी ऊंचाई यो समाज की कीमत 
पर नही रखता। व्यक्ति और समाज, समाज भौर परिस्थिति को एक दूसरे से 
ऊपर नही रखता | सोह और तत्वमस्ति का व्यक्तिवादी सिद्धान्त उमे अमान्‍्य है । 
पिट्टी आत्मा है यदि सच है, तो आत्मा भी मिट्टी है यह भी वह मानता है। 
सक्षिप्त मे, वह मामूहिक्रता को लेकर चलना है और इस 2 बी आन्‍्त- 
रिक क्रिया प्रत्निया मे विकास को वैज्ञानिक दृष्टि से जाँचता और समझता है। 
हमारे साहित्य, दर्शन और कला में हमे इसी सामूहिक भाग्ना का विकास 
करना है | यह कहना गलत है कि गह सामूहिक भावना व्यक्ति वी कीमत पर हुई 
है। सच्चा आत्मस्वातः्य प्राप्त करने वे लिए सामूहिकता आवश्यक है । सामू- 
हिक्‍ता की विश्ञाल उवेर भूमि में हो व्यक्ति के वृक्ष और लताएँ फूनती और 
फरती हैं| यह स्वस्थ सामूटिकता तभी होगी जद कि हप आथिक समानता 
उत्पन्न करें, ओर प्रत्येक व्यवित को अपनी उन्नति के पूरे साधन और मौके दें । 
यह सामूहिकता वी भावना थात्मस्वातत्य और व्यक्ति स्वातत्य के अत्यन्त 
अनुक्ल है। बेवल इतना ही कि वह आत्मदेन्द्रो प्रदुत्ति को सभाज वी कीमत पर 
चलन नहीं देती | अत पंजीवादी सम्दृनि के विरुद्ध साम्यवादी समाज रचना मे: 
सामूहित्र उन्नति बे लिए वैज्ञानिक दृष्टिकोण का स्राश्चय लेता है, और विगत 
हा के पुरर्जीवन के स्थान पर नदीन युग के सुब्यवस्थिन भावी की ओर देखता- 
॥ 
पूरी लय-तालता प्राप्त करने के लिए यही आवश्यक नहीं कि हम केवन 
आन्तरिक समनन्‍्वयात्मक सुसगति प्राप्त बरें। यर कर लेने के बाद भी हमारा 
व्यक्ति जीवन खप्टित रह सकता है दयोषि वह समाज जीवन वे साथ लय-तालता 
भप्त नहीं कर सका है। यह सुसगति तभी सम्भव है जब व्यवित समाज से आन्त- 
रिक वास्तविक लय-तालता अनुष्तद कर लेता है। बिना इसके, पर्फेफ्ट मेन की 
कल्पना व्य्थ है । 


शिलर और गावी के ममान पूँजीवादी दरारो को भरकर आत्मोलति 
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जग मांग दूढना जीवन प्रवाह वे! विकास वे लिए बहुत सतरनाक है। एसे सत्र 
आध्यात्मिक पतरो से बचक्र व्यवित वो अपन सामाजिक क्तव्य के प्रति दढ़ 
होना आय त भाय"यक है। आज इम समाज तत्त्व पे' प्रति उपक्षा अपनी सस्छृति 
ओर व्यक्ति धम क विरुद्ध जिहाद है। यह आत्म विराध है। समाज विराध तो 
हुई है । 

हमारे सारित्य और दशन कला और विपान म सामूदितर भावना या प्रभाव 
भरना ही हमारे विज्ञाम वी दिशा है | तमी आत्मा या ताल सामाजिक पयम 
लीन होया । और सामाजिक पय आत्मा व ताल मे चतगी । 

जीवन का प्रभाव आज इधर ही वहना चाह रहा है। उसवे उ मट जाजाडन 
की प्रतिश्वनि आज दिपत व अचल मे गूँज॒ रही है । हमारी भावी सस्कृति की 
दिया यही है । इमलिए हमारी दिशा भी यही है। 


[सम्भावित रचनावाल 945 47 । रचनावली के दूसरे सस्त्ररण मे पहली बार 
अंकाशित्त] 


साहित्य मे पौराणिक-ऐतिहासिक सदर्भ ! 


भारतीय मास्क्ृतिक पुन्जायृति काल का आवाहन जिन सब प्रधान हि दी कवियों 
ने किया उतम प्रसाद का प्रमुख स्थान है। 8 द्वारा भारतीय राष्ट्रीय 
मास्कृतिक चतना वी आवश्यकताओं म स एक की पूर्ति हुई । मैधिलो शरण गुप्त 
ओर प्रसाद की परस्पर तुलना उनके काव्य वे मौलिक प्रकार भेदो के कारण 
हास्यारपद समझी जाये पर यह सच है कि इन दो कवियों ने प्राचीन भारत के 
गौरव चित्रो के माध्यम से भारतीय समाज को आत्मविश्वास दिलाया । 

बढत हुए सत्रटो विराधी साम्राज्यवादी परिस्थितियों और समाज के 
अदर जीणता की परम्पराओ के कारण भारते दु प्रताप नारायण मिश्र आदि 
की सामाजिक कविताओं मे क्रदनममय विपाद का आधिवय था। पर-तु राष्ट्रीय 
आदोजन की गति और उसके आघात के साथ साथ उमका स्थान जिस प्रचण्ड 
और उद्धत आग वादिता ने ले लिया वह भारत भारती के हरगीतिका छद मे 
गूज उडी | उसी उद्धत आधावादिता का परिणाम प्रसाद पर दूसरा ही हुमा। 
उसने उ ह आय बौद्धकालीन वातावरण की अवृतारणा की ओर खाचा । 

प्राचीन आय वौद्धकालीत वातावरण को अववारणा जो प्रताल के साहित्य 
मे हुई वह एक आकत्मिकता न थी ऊंधि की नतता वपी झराच का परिणाम न 
था। उमका सम्ब व था ठीक उसी एतिहामित्र प्रक्रिया से जिसको मथिलीगरण 
ने एक प्रकार स ग्रहण कियः प्रस्तार ने दूसरे प्रकार से । वह अतीतो मुख स्वप्न 


| शीपक सम्पा क द्वारा 
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बादी प्रवृत्ति न थी जिसके द्वारा प्रप्ाद का साहित्य अववरित हुआ, ने वह 
पदायनवादी मनोभूमिका थी जिसने आये बौद्धकालीन वातावरण को उपस्थित 
क्या, न वह नियतिवादी अध्ोमुख प्रवृत्ति थी जिसने उन्हे कहानियों और 
माटवो में उप कालीन आये बौद्ध सस्कृति की समस्त स्फूतिमेय ताजंगी और 
आत्मविश्वास वी ओर प्रेरित किया । यदि उपरिलिखित कारणो मे से किसी एक 
का भी वह बाय होता तो प्रसाद के नाटक, कहानी और काव्य में जहा-जहाँ भी 
आये तथा बौद्धज (सीन वातावरण उपस्थित हुआ है वहाँ-वहाँ औदास्य, आत्म- 
-रति, विश्वासहीनता तथा बात-दुष्ट (म्यूरोटिक) मानस की प्रतिच्छायाएँ देखने 
को मिलती । इसके विरुद्ध, जहाँ-जहाँ भी वह वातावरण उपस्थित हुआ है, वहाँ 
अमाद वी भावना म॑ गरिमा, जीवन के विवेकशील आदर्श तथा उमके श्रेष्ठ मूल्य, 
और विचारों से एक ताजमी, स्फति तथा बंग दखने को मिलते है। प्रसाद की 
ऋतिपय कविताओं से उनका विशेषत्वीकरण बरना अपराध होगा। यदि उनके 
पूरे साहित्य बी देखा जाय (जो हमारे विषय के बाहर है) तो हम पायेंगे कि 
नियतिवाद, पलायनवाद आदि दोप अपने कण-रूप में ही उनमें उपस्थित हैं। 
उन दोपो के सबल कारण हैं. जिनका विवेचन आगे क्या जाय सकता है । परन्तु 
“उनके सम्पूर्ण साहित्य की प्रधान विद्येपताओं मे से वह नही है। जिसने मात्र इन 
दो दोपो को उनकी प्रधान विशेषताएँ माला है, उसने प्रसाद, उनकी प्रेरणा, 
उनकी शवित और उसकी सीमा को नही पहचाना! 
में पहले ही बह चुका हूँ कि प्राचीन भारतीय आर्य-बौड्ध सस्छृति के वाता- 
वरण की अवनारणा तो प्रसाद के साहित्य मे हुई, वह्‌ एवं आकस्मिकता न थी, 
'मक्‍वि वी नूतनान्वेपी दचि का परिणाम था। भारतीय राष्ट्रीय-मास्डृतिक 
'पुनर्जागृतिन्‍्याल दी प्रणान आवश्यक्ताओं में से राष्ट्रीय आत्मविश्वास प्राप्त 
करने की, अपनी राष्ट्रीय महत्ता पर आस्था अनुभूत बरने की, अपने सामाजिक 
आदर्णों तथा मानवादर्शों और मूल्यो तथा उच्चतर आकाक्षाओं बी एक भव्पतर 
घरातल पर उपस्थित कर उनको उचित प्रतिप्ठा प्रदान मरने बी, जो एक 
सांस्कृतित्र आवश्यक्ता रहती है, उमकी मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया वा परिणाम है 
यह प्राचीन भारतीय वातावरण दी साहित्यिव अभिव्यक्ति । 
अत प्राचीन भारतीय वातावरण के ये चित्र, ऐतिहासिक तथ्यों के रूप में ही 
कयो मं अवतरित हुए हो, अन्तत वे मात्र बृहत्‌ मनश्चित्र (पैस्टेसीज़) हैं जिनके 
माध्यम द्वारा व्यवितवादी सास्द्तिव उत्थान की आकाक्षाएँ और समस्याएँ प्रकट 
हुई हैं। उनवी सोवप्रियता और सर्व-जत-सवेध सौन्दर्य बा रहस्य यही है कि 
एक ओर थे नवीन व्यकिविवादी सास्वृतित चेतना बी आवश्यकताओं और मूल्यो 
यो ग्रहण करते हैं तो दुसरे ओर ये उन आवश्यवताओं और मूल्यो बी न वेबल 
प्राचीन युप के भव्य गौरइ पित्रो के देह में आधुनिक आहाक्षाओं और समस्पाओं 
[की] प्राण-प्रतिप्दा बर देने हैं, बरन्‌ वे इस घृग ये प्रू-्यों को उप बावायरण- 
चित्रों के द्वारा इस प्रशार उपस्थित ब रते हैं माय ये आराक्षाएँ और मूल्य आदि 
मयल से चली भा रही हो, अर्थात्‌ इस शुग की आदध्यर ता-आावाक्षाओं को एक 
नया ऐतिशासिए ओदविस्य प्रदान ब रते हैं । 
सदा यह हुआ है वि ए३ समाज का स्थान उच्चतर स्तर वे समाज ने दारा 
आअहण डिये जाने पर, त्रान्ति कास की अराजबता ने उपरास्त जो उत्कर्प की 
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लम्पो अवधि आती है, उसके आरम्मिक बाल में ऐतिहासित कथा-मसाहित्य 
उत्पन्न हुआ करता 2। प्र पैक सामाजिय क्रान्ति के उपरान्त स्थापित नवीन उद्च- 
तर समाज वे प्रारम्भिर उत्तर्षे काल मे, इसी प्रवार वे साहित्य-प्रयाम देपने को 
मिल्षते है । सम्भवत , प्रत्येत्न राष्ट्रीय जाति अपनी लम्बी जीवन-परम्परा वा 
इस प्रवार स्मरण बर लिया वरती है। और स्वय के द्वारा निम्ित नवीन समाज 
को पूर्व-गत समाजो से इस प्रवार सम्बद्ध वर लिया करती है। वैदिक साहित्य 
में प्राचीनतर राजाओं वी क्थाओ से लगावर तो आज बे ऐतिहासिव उपन्यासो 
के पीछे, वदाचित अन्य प्रेरणाओं थे! साथ-साथ यह भी एए प्राकृतिक प्रेरणा 
रही है। आदिम साम्यवाद, दास गश्यता, सामम्तवाद, पूंजीवाद और समाज- 
बाद - इन क्रमागत समाज रचनाओ मे बराबर इस प्रवार का कथा साहित्य 
तैयार हुआ है। आदिम साम्यवाद मे यदि भाषा रही है, नृत्य और बाव्य-सगीत 
रहा है, तो पृवेगाभी बीरो की कथाएँ भी रही होगी। वततेमान रूसी समाजवादी 
साहित्य मे ऐतिहासिक उपस्यासों की सृष्टि उपरिलिणित तके को ही सिद्ध 
करती है । ऐतिहासिक क्या-साहित्य के पीछे पलायनवादी प्रवृत्तियाँ भी काम 
कर सकती हैं, परस्तु इस प्रकार से उत्पन्न साहित्य नये युग बी आकाक्षाओ 
और नये समाज के व्यक्तियों में जो अभिलपित हो सकते हैं उन व्यक्ितत्व-गुणों 
का चित्रण नही कर सकता ) अत उसमे उत्वर्प नहीं आ सक्‍ता। प्रसाद का 
आय बौद्धकालीन वातावरण मिर्माण पलायनशीत प्रवृत्तियो से उत्पन्न नहीं है 
यह निविवाद है १ 

मैथिली शरण गुप्त ते पुर्र्नायुतिकाल की राष्ट्रीय सामाजिक सुधारवादी 

3": 2787" 4 5 -- लेकर प्रकट क्या | अत , उतकी 

चरिश्र प्रधान समाजोन्मुस पात्रो 
य-सास्कृतिक आन्दोलन की एक 

विशेष प्रवृत्ति उनमे नित्य सक्रिय रही है, यद्यपि उनके काव्य में उम प्रवृत्ति का 
भी एक विकास देखने को मिलता है जिसका अन्त यशोवरा के चरित्र और 
द्वापर में एक भवत की अरपंणशीतता म प्रकट हुआ | 


[सम्भावित रचनाकाल 948 50 । रचनावली बे दूसरे सस्कररण भे पहली बार 
प्रकाशित ।] 


सामाजिक विकास और साहित्य 


जय मावसंबादी यह कहते हैं कि स'्हित्य का विकास समाज के विकास पर 
अवलम्बित है, तो उसका आद्यय यह नहीं कि सामाजिक-राजनैत्तिक घटनाक्रम से 
यन्त्रानुवद्ध होकर साहित्य अपना मार्ग बनाता चलता है । उसका अभिप्राय यह है 
कि जिन सामाजिक-ऐतिहासिव शक्तियों की अभिव्यक्षित-मात्र वे घटनावलियाँ 
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हैं, दे तावतें ही साहित्य के रुप और स्वरूप, लत्व और विचार वी जन्म द्द्ती 
तथा विवर्तित बरतों रहती हैं। ममाज ये विक्रास, द्वाम तेया परिवर्नन वे साथ 
ही, साहित्य में उस विवास, छवास अपया परिवतेन वा स्वस्‍्प ही गद्दी दियायी 
देता, वरन माहित्य स्वय उस्त विकास, छास अयवा परिवर्तन वा अग हो जाता 
है। जैमा कि मैं स्वय पहले यह चुका हूँ कि साहित्य वा समाज से सम्बन्ध मास्त्रिव' 
मही है। हासवालीन पूंजीवादी ममाज वे' अन्दर, एब ओर, द्वामग्रस्‍्त अत्याचारी 
शोधव वग होता है, तो, दूसरी ओर, क्रान्तिवारी शोषित वर्ग भी मिर उठाता है। 
जो लेखन इन दोनो तत्त्वो वो देखता है, और उमर त्रान्तिवारों शोपषित घर्ग वी 
हिायत ब रता है, उसवय साहित्य हासतालौन पंजीवादी सामन्तवादी समाज ये 
अन्दर जन्म लेबर भी स्वय हामग्रस्त नहीं हो पाता । उदाहरण्त , तॉनश्तॉय केः 
उपस्यासत, अथया छासकालीन फ्रॉस्च पूजीवादी सब्यवर्गीय समाज के अन्दर 
उगने और पनपनेवाला ररीम्याँ रोलाँ का साहित्य | यह साहित्य निश्चित रूप से 
त्रान्तिवारी शोषित वर्ग वा समर्थंव ओर पृष्ठ-पोषक होता है। ५ 
किल्‍्तु उसी समाज में यह भी होता है कि लेखव हासग्रस्त शोपय वर्ग वी 
परिधि में ही रहकर कला का मृजन करता है। तब उसयवी कला स्वय हाप्रग्रस्त 
हो जानी है। साहित्यिव ह्वास व मभी चिद्धू उसमे मौजूद होते हूँ | उदाहरण वे 
लिए, माशल प्रूस्त वा साहित्य । इसवा यह अर्थ कदापि नही कि शुद्ध वलप्मक 
दृष्टि से, अनिवायंत , 'हासकालीब माहित्य न्िहृप्ट होता है, वरन्‌ यह कि मानव 
के स्वरुप का आकतन उमर साहित्य में एकागी, दृधित और आस्थाहीन होता है। 
हमारा रीतिकालीन साहित्य भी इमी प्रवार वा है। मानव का रूप और तत्सम्वन्धी 
भावना जो हमे रीनिकाल मे दिखायी देती है, वह उत्यागशील समाज वी विशेषता 
फदापि नहीं हो सकती । उममे सूर और तुलसी के मानव की महिमा हमे दृष्टि- 
गोचर नही होती । धुद्ध कलात्मक दृष्टि से छ्वामवालीन हासग्रस्त साहित्य उच्च 
भी हो सकता है, जैसे, देव, म्रतिराम और विहारी का साहित्य। किन्तु उसके 
गुणा को देखकर यही कहा जा सकता है कि वह मानव साहित्य नहीं, प्रवृत्ति- 
साहित्य है, उत्यान-साहित्य नही, हास-साहित्य है । 
यही दूसरा प्रश्न उठता है। समाज के वित्राम के साथ क्‍या कलाबा भी 
विकास होता जाता है? इसी सवाल को यो भी रसा जा सकता है * क्या सामा- 
जिक विकास की एक निश्चित अवस्या के पूर्व की अवस्था थी कला उसके बांद 
की कला से निभ्नतर ओर निकृष्टतर होती है? और उसी के अनुसार, क्या 


पश्चातकालीन विकास युग की कला पूर्वकालीन विकास-युग से श्रेष्ठनर होनी 
है? उत्तर स्पप्” है। समाज के विक्नास के साथ मनुष्य नी मनोवैज्ञातिक समेद्ध $ 
आत्तरिक तथा वाह्य स्वाधीनता, और अधिक मानवीय दृष्टिकोण का विकास 


होता जादा है। मनुप्य की आन्‍्तरिक तथा बाह्म समृद्दि वढती चलती है। 
जतः साहिए्य मे प्रतिष्ठित मानव स्वरूप के तत्तो की दृष्टि से पश्चात्‌कातीन 
विकास युग का साहित्य पूवंकालीन विकास युग के साहित्य से श्रेष्ठतर होना 
अनिवार्य है। रहा कलात्मक श्रेष्ठदा का प्रइन | इसका उत्तर यह है कि यह 
उत्कृप्टतता बहुत कुछ परम्परा पर निभेर है । अर्थात्‌ जिस युग में साहित्य एक 
भत्रीन अ पूर्व निदिचत दिश्ला की ओर सुद्धता है, वहाँ किसी पूर्वकालोन परम्परा 
का आसरा न होने के कारण उसे प्रयोगावस्था में से ग्रुज़रना पडता है । निस्मन्देह्‌ 
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प्रयोगावस्था के इस साहित्य मे, कलात्मक दृष्टि से, बई अक्षम्य त्रुटियाँ भी होगी | 
किन्तु परम्परा के विकमित हो जाने पर उसी मे श्रेष्ठ कला के दर्शन होगे। पूर्व- 
कालीन विकास युग की का की पश्चातक्रालीन विकास यूग की कया से, कला 
की श्रेष्ठता-अश्रेष्ठता की दृष्टि से तुलना करना बेवार है। वैदिक साहिप्य के 
कविमंनीपी, कालिदास, ठुपमी और महादेदी की परस्पर तुलना करना, साहित्य 
वी श्रेप्ठता-अश्रेष्ठता की दृष्टि से, मूर्खतापूर्ण है। 


[अपूर्ण | रचनाकाल 950 के आसपास] 


समाज और साहिल्‍य 


[4] 
साहित्य त्था यग के परस्पर सम्बन्ध के विषय में मूलभूत जिज्ञासा एक ऐसी 
जिज्ञासा है, जो ऐतिहासिक विकास की मानवीय प्रक्षियाओ की साहित्यिक अभि- 
व्यक्त का अनुसन्धान करना चाहती है। निश्चय ही साहित्य-विश्लेषण वे लिए 
ऐसी जिज्नासा को मनुष्य-जीवन के सभी पक्षों का अध्ययन क्ावश्यक होता 
है । जो लोग साहित्य के केवल सौन्दर्यात्मक-मनोवेज्ञानिक पक्ष को चरम मानकर 
चलते हैं, वे समघी मानव सत्ता के भ्रति दिलचस्पी न रख सकने के अपराधी तो 
हैं ही, साहित्य के मूलभूत तत्त्व, उनके मानवीय अभिपष्राय तथा मानव विकास 
भे उनके ऐतिहासिक योगदान, अर्थात, दूसरे शब्दों मे, साहित्य के स्वरूप का 
विष्लेषण तथा मल्याकन न॑ कर पाने के भी अपराधी हैं | साहित्य का अध्ययन 
एक प्रकार से मानव-सत्ता का अध्ययन है । अतएवं, जो लोग केवल ऊपरी तौर 
पर साहित्य का ऐतिहासिक विहगावलोक्न अथवा समाजश्मास्त्रीय निरीक्षण कर 
चबने मे ही अपनी इति क्तंव्यता समझते हैं, वे भी एकपक्षीय अतिरेक करते हैं । 
ऐसे व्यक्ति साहित्य के ऐतिहासिक अथवा समाजशास्त्रीय परिवेश की बात करके 
चुप हो जाते है। आवश्यकता तो इस वात की है कि आलोचना मे ऐ तिहासिक- 
समाजक्ञाम्त्रीय तथा मनोवेशानिक-सौन्दर्यात्मक विवेचना वी सम्पर्ण एब्रात्मता 
रहे । 'समालो चना केवल एक ही होनी चाहिए, और उसके विविध-पक्षीय मत एक 
हो सर्वे सामान्य मल स्रोत, एक ही व्यवस्था एक हो कता-बिन्तन से उद्गत होने 
चाहिए (वैबुस्करी) । किन्तु यह तब त्तक सम्भव नही है जब तक कि हम ऐति- 
हासिक समाजदास्तीय पक्ष तथा सनोवेज्ञानिक मौन्दर्यात्मक पक्ष ये परस्पर- 
सम्बन्धों का स्वरूप विदलेषण नहीं कर लेत । 
मेरे मत से, किसी भी सोन्‍्दयंज्ञासत्र की नीव इस सम्बन्ध के स्वरूप- 
विश्लेषण पर आधारित है। आदउशेवादी-भाववादी सौन्‍्दर्पशास्त्र सौन्दर्य की 
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मनोवेज्ञानिक संवेदनाओं के ही रूप-हपान्तरों का मूलभूत तथा चरम मानकर 
चलता है। सौन्दर्य को आत्म प्रतीति अयवा जात्म साक्षात्रार का साधन 
मानकर चलमेवाले, साधारण रूप से, उसका किसी अतीन्द्रिय सत्ता का जात्म- 
प्रकाश भी मानते हैं। इन आदर्शेवादी-भावगादियों में अनेव प थोपपन्थ हैं। थे 
मानव इनिहास वी भी उसी ढग से व्याग्या वरत है जिस प्रद्ाारवे जगत्‌ की 
आध्यात्मित्र व्याय्या करते हैं। फवत , उनसे लिए इतिहास, समाज॑-झतित 
मनुष्य के परिवेश रे रूप में ही उपस्थित होती है। वे उसे बह मूलभूत क्र्या 
हो मानते जो मपुष्य को उसके प्रारम्भित् पाशव स्तर से उठाक्तर मानव स्तर 
रूक तथा उसमे आगे भी लगातार उसकी उन्मति बण्ती हुई आ रही है, जिसन 
उमकी आत्मा को वास्तवित्रता दी है। इस समाजशास्त्रीय ऐतिहासिक प्रतिया 
के बिना न मानव सम्बन्ध रह सज़ते हैं, न वे गतिशील ही हो सकते हैं। 
मानव चेतना, वस्तुत , मानव-सम्बन्धों से निमित तथा उससे उद्गत चेतना 
है। थे मानव सम्बन्ध समाज वे विक्रास के साथ परिवर्तित हाते रहते है, तथा 
समाज की विशेष स्थितिया की उनम विशेषताएँ प्रफ़ट होती रहती हैं । विशेषता- 
संयुक्त य मानव सम्यन्ध, मानव-चेसवा की मूलभूत लोरवे हैँ, जिनने आधार पर 
कला, दशन, धर्म तथा साहित्य की सृप्टि हाती है। इन्ही मानव मम्बन्धों की 
अवस्था विशेष के अनुस्तार मानव वी विद्व-दृष्टि भो बनती है | निश्चय ही, 
उमवी यह विश्व-दुष्टि उसकी चेतता का ही अग॒ है । इसवा अर्थ यह नहीं कि 
चेतना हमेशा मच्ची बात ही कहती और जानती है । 'चेतना' के! भीतर बाये- 
कारण सम्बन्धों की अवेज्ञानिक्ता वी अनेक कोटिया स लेकर तो वैज्ञानक्ता बे 
जिनन भी रूप रूपान्तर हो सकते हैं, वे सभी सम्मिलित हैं। यदि मानव-सम्बन्ध 
मनुप्य वी आदिम असस्यावस्था के रूप हैं, तो चेतना भी घ॒र्मं के रूप में जादू- 
टोन तक ही रहेगी | जैसा-जैसा समाज बदलता जायेगा, मानव सम्बन्ध भी वदलते 
जायेंगे, तथा चेतना के रूप-स्वरूप मे भी परिवर्तेन होगा । उसी के अनुसार धर्म 
बा भी विकास हो गा। वेदकालीन धर्म सध्ययुगीन धर्म नही है। उसी प्रकार रीति- 
काझ्ीन साहित्य आधुनिक माहिस्य नही है । 
किन्तु, इसका अर्थ ग्रह नही है कि मानव-सम्बन्धो से आमल पर्रितंन के 
साथ ही चेतना स्वय भी यान्त्रिक्तापूवंक आमूल वदल जाती है । चेतना के विकास 
के अपने गति-नियम हैं, जो सापेक्ष्य रूप से स्वनन्त्र हैं । किन्तु उनकी स्वतन्तता की 
सापेक्ष्यता का बिलकुल सीधा निणयकारी नियन्त्रक सम्बन्ध वास्तविक मानव- 
सम्बन्धों से है। सामाजिक उत्पादन प्रणाली, कार्य विभाजन के अनुसार, विविध 
वर्ण त्या उनके जीचन-यापन की विज्ञेप भ्रणालियाँ निर्धारित वरती है । एक वर्ग 
के भीतरी सामाजिक सम्बन्ध सभी तथा विभिन्‍न वर्गों के परस्पर सामाजिक 
सम्बन्ध, मानव सम्बन्ध हैं। 
२8 के तत्त्व 859 हो 2:0४ अभिव्यक्रित भी बदल 
स्वयं चेतना मानव सम्बन्धों म परिवतंन उपस्थित द्ोत लने लगती 
चेतना को हमारे विचारको ने अधिक्नर व्यक्तिगत अर्थ महा लि है। शा 
पर सामाजिक प्रभाव भले ही मान लें, दिन्‍्तु उसके वस्तु-तत्वो को सामाजिक 
नही मानते। उसका प्रधान कारण यह है कि मनुप्य की भ्रवृतियों के समूह को वे 
मानव-मन की सज्ञा देते हैं। वे यह नही दखत कि ये प्रवृत्तियाँ उन वस्तु तत्त्वो के 





दल जाती है । किन्तु 
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बिना जिन्दा ही नहीं रह सकती, जिनके द्वारा वे सम्पुर्णे, परिवधित तथा विक- 
सित होती हैं। यहाँ हम मनोविज्ञान वी अथाह थाह में उतरना नही चाहते । केवल 
सक्षेपर में यह बता देना चाहने हैं कि भूख-प्यास, काम वृत्ति तथा आत्म-रक्षा की 
मूलभूत प्राणिश्ास्त्रीय प्रवृत्तियो का मानवीय स्थिति विक्रास, ऐतिहासिक-समाज- 
शास्तीय नियन्त्रण रूपायन के बिना असम्भव ही है। यदि ये ऐतिहासिक- 
समाज शास्त्रीय शक्तियाँ न होती तो मनुष्य बन्दर से कभी भी मानव न हा 
पात्ता । 

अपने आदिकाल से लेकर तो आज तक, मनुष्य अपनी भूख-प्यास, काम- 
चृत्ति आदि की पूतित बेवल समाज के भीतर करता आया है, बरत समाज 
के द्वारा उन्हे परिपूर्त तथा सुसस्कृत भी करता रहा है। यही कारण है कि अर्ध- 
सभ्यावस्था में अथवा असम्यावस्था मे जब समाज मातृ-प्रधान या, उत्पादित वस्तुओं 
ध “अर > तान नह 


गन 


दृष्टि स जीवन-घारण के लिए आवश्यक होते हुए भी, उस पूर्ति की पद्धति तथा 
“५७०0 ५४22 न काम- 
वह की 
हैं रु जबकि 
समाज शोपित और झोपक इन दो प्रधान परस्पर-विरोधी वर्गों म विभाजित हो 
गया है--भूख प्यास, काम वृत्ति, आदि प्राणिशास्त्रीय प्रवृत्तियों के मानवीय 
जीवन-मूल्यो म भी व्यवितवादी उद्देश्य समा गये है । 
प्रारम्भ में हमारा समाज अर्घ सभ्य अथवा अप्षभ्य था। उसम वर्ग न थे। 
वह मातृ अधान था । व्यक्तिगत सम्पत्ति का प्रादुर्भाव नहीं हुआ था | व्यक्तिगत 
सम्पत्ति स्थापित होने पर हमारा समाज एक बडी भारी क्रान्ति के दौरान में से 
गुजरा | उमम विवाह-सस्‍्या स्थापित हुई, जो व्यवितगत सम्पत्ति की विरासत 
चलाने के लिए रची गयी थी। समाज अब मातृ-प्रधान न रहकर पित्‌ प्रधान बता। 
विवाह सस्था बनते ही मनुष्य स्त्री का अधिकारी हुआ, तथा पुत्र पिता वे' नाम 
स पहचाना जाने लगा, माता के नाम से नही । स्त्री चिरकाल के लिए पुरुषा की 
दासी हुई। दास-प्रणाली, सामन्‍्ती पद्धति तथा पंजीवादी स्रमाज-रचना मे स्त्री 
बराबर दासी ही बती रही । 
जो लोग रोमास को सामाजिक सम्बन्धों से हटाकर उसे मात्र व्यक्तिगत 
करार देते हैं, वे यह नही जानते कि रोमास का अर्थ मातृ-प्रधान समाज मे कुछ 
भी नही था। उन दिनों उसका अधिक से अधिक यह अर्थ हो सकता था क्रि कुछ 
काल के लिए एक पुरुष एक स्त्री स अधिक हादिक्ता अनुभव करे। किन्तु उसका 
काम-सम्बन्ध क्तिना ही से एक साथ रह सकता था और उन दिनो उसका प्रेमी 
कदाचित्‌ ही इस सम्बन्ध म कोई दूसरी राय रखे। इसका अर्थ यह नही है विः 
सामाजिक नियस_कम सुदृढ़ थे। सामाजिक नियम को भय करनेवाले के लिए 
अपनी जान गँंवाने का धोखा हमशा रहता था, और अगर प्रेमी कोई दूसरे 
विजातीय कथीले का हो तो लडाइयाँ छिड जाती थी। उन दिनो सँत्स के जीवन- 
मुल्य अत्यन्त सुदृढ थे । अन्तर केवल यही है कि वे आज के सामाजिक नियमों से 
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भिन्‍न थे । 
रोमास का आधुनिक विकास पितृ-प्रधान समाज के बिना असम्भव ही माता 
जायेगा | इस समाज के भी+र स्त्री पुरुष वी आजीवन दासी बनायी गयी । पुरुष 
स्त्री के सौन्दर्य पर मुग्ध होकर उससे विवाह कर सकता था, किन्तु वही विवाहित 
स्त्री किसी दूसरे पुरुष पर मुग्ध हाकर उससे प्रेम विवाह नहीं कर सकती थी । 
एक पूृरुप --यदि उसकी आर्थिक दक्षा अच्छी है तो - कई स्नियाँ रख सकता था, 
किन्तु वही स्त्री किसी दूसरे की ओर आँख उठाकर भी नही देख सकती थी । स्त्री 
को क्रमश वेदाध्ययन आदि प्रधान धामिक अधिकारो से भी वचित बना दिया 
गया था। 
फलत , स्त्री के प्रति पुरुष का मूलभूत दृष्टिकाण प्रजात्पादन तथा काम का 
दृष्टिकोण था। नारी उपभोग्या हुई, तथा साहित्य मे उसके इस उपभोग्या रूप का 
रस ल लेबर वर्णन किया जाने लगा। 'गोपी पीन पयोधर-मर्दन चचल-कर- 
युगशाली'। श्रीकृष्ण राधा क कनक-उरोजां के मुकुर में अपना रूप निहारते 
लगे। प्रेम चाहे जितना पूर्ण बयो न हो, शारीरिक आसकित के बिना उसमे लावण्य 
का अभाव साना जाने लगा । हजार घार्मिक सामाजिक वन्धनों के बावजूद नारी 
भायिका बत गयी । वह परिवारवालो की नज़र से बचते हुए अभिसार करने 
लगी। रात्रि पैथो पर जूडे से गिरे हुए फूलो के द्वारा कविया को उसके प्रेम पथ 
का वर्णत बरसे का अवसर प्राप्त होने लगा । क्षिप्रा नदी के प्रवाहचलो पर बहती 
हुई वायु की माधुरी का प्राकृतिक रूप हटकर, उसके स्थान पर वह समीर कवि 
को प्रियतम की प्रार्थना-चादुकारिता के समान प्रतीत हुई ।। आज वी पूंजीवादी 
समाज-रचना के भीतर, छायावादी कवि की भी पर्वत पृथ्वी के उरोजो-से दिखायी 
देते हैं | यह उपमा, अपने लिए अनुकूल जान, उसने प्राचीन कवियों से ली है। 
और कवि साफ-माफ यह बहने लगे कि खुली हुई जघाओवाली रमणियो को 
भला कौन छोड सकता है ।£ 
अगर आधुनिक स्त्री अपने शारीरिक सौन्दय के विषय मे मध्यगुगीन कवियो 
के भाव-विचार देखे तो वह पशगरेयी कि चह किस प्रकार पुुषो की भूख का खिलौना 
पा थी, मानो उसकी अपनी कोई व्यक्तिगत आत्म-सत्ता न हो। अधिक-से- 
अधिक वह नागमती के शब्दो मे इतना ही कह सकती है 
यह तन जारों छार के 
कहां कि पवन उड़ाव। 
मकु तेहि मारग उडि पर 
कन्त घरे जहूँ पाँव ॥ 
'इससे अधिक स्त्रियों को ओर कोई अधिकार न था । पतिप्राण नागमती रत्नसेव 
को छोडकर न किसी दूसरे से प्रेम कर सबती थी, न अपने पति दो इस बात वेः 
लिए मजबूर वर सकती थी कि वह पद्मावती से विवाह न करे। स्त्रियों वे सम्बन्ध 
में तुलमोदासजी की उक्तियाँ तो प्रमिद्ध ही हैं। कबीर ने भी नारी वो माया कहा 
है। पण्डित रामचन्द्र शुक्त ने भारतीय प्रेम वे वर्णन वी चार प्रणालियाँ बतलायी 





३ शिव्राजातर प्रियतम इव प्रार्यवा चाटुबारा ॥-“हालिदास 
2. ह्ातास्‍्वादी विदुतजधनां को विदयत्‌' समय, ।--झालिदास 'भप 
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हैं ।। उनसे सामन्‍्ती समाज के स्त्री-पुरष सम्बन्व-नियम पर आवारित स्त्री के 
उपभोग्या रूप वी प्रधानता का, तथा स्त्री के सम्बन्ध में पुरुप के सोरदर्य मनो- 
विज्ञान का, स्पष्ट पता चलता है। सीता वे प्रति राम के प्रेमवाती पद्धति को 
उन्होने अत्यन्त उत्दृष्ट बतलाया है। किन्तु सूक्ष्म दृष्टि से सीता की जीवनगाथा 
को देखने पर यह ज्ञात होता है कि इस साध्वी नारी को सामाजिक नियम विध्राना 
के कारण कितना दु ख और कष्ट उठाना पडा। माना कि राम घा चरित्र उज्ज्वल 
था, किन्तु सीता का कम उज्ज्वल नही था । फिर भी उस भारतीय महामानवी को 
कितनी ही अशि-परीक्षाओ से गुजरना पडा! सीता की जीवनगाथा स तादात्म्य 
प्राप्त करनेवाले भवभूति के उत्तररामचरित की करुणा, सीता वो दु स देनवाले 
व्यक्षित के प्रति कवि की मानवता का विरोध-भाष था। तुलसीदासजी इन 
प्रकरणों को साफ बचा गये । 
प्रेम अथवा रोमास के सम्बन्ध में हमारे समालोचक उसके मात्र स्पत्दनो 
वो ही ग्रहण करते हैं, मात अनुभूति वा ही स्वीकार करते हैं। 
अनुभूति को दखत समय उनका घ्यान उम वस्तु या ध्यत्वित की, तथा उसका 
अनुभव करनवाते की, (उस अनुभूति की स्थिति के लिए ) परस्परावलम्बिता वी 
ओर जाता ही नहीं। अनुभूति तथा अनुभूति के विषय, अर्थात वाह्म वस्तु या 
व्यक्ति के परस्पर सम्बन्ध के बिना अनुभूति अमम्भव होती है । वे सम्बन्ध अनु- 
ति के स्वरूप में ही निहित होते हैं । अनुभविता तथा तत्मम्यन्धित वस्तु अथवा 
व्यवित उस पूरे जगत्‌ में रहते हैं जिसे हम वर्ग और समाज कहते है। समाज तथा 
उसके भीतर वर्गों की परस्पर सम्बन्धित स्थिति बे अनुसार जो वास्तविक 
मानव-सम्बन्ध तैयार होते हैं, वे मानव-सम्बन्ध ही मनुष्य के कानूनी, राजनैतिक, 
धार्मिक मियम-विधानो म व्यक्त होते है। इन मानव-मम्वन्धों की स्थिति, स्वरूप 
तथा विकासावस्था के आधार पर, दथा उनके अनुमार, हमारी विश्व-दृष्टि, 
नंतिक्ता तथा जीवन-मूल्य बनते हैं । यह विश्व-दृष्टि और जीवन-मूल्य हमारी 
अभिरुचि, सस्कार, शिष्टता की मर्यादाएँ तो बनाते हैं, साथ ही वे वस्तु या व्यवित 
के प्रति हमारे दृष्टिकोण का भी निर्माण करते हैं । इस दृष्टिकोण को अलग कर 
अनुभूति की स्थिति असम्भव है। 
अपनी बात के स्पप्टीकरण के लिए एक उदाहरण लें। राजस्थान मे राजपूत 
जागीरदार-ठिकानेदारी के समाज मे दहेज में दास दासी प्राप्य होने की प्रथा अभी 
तक मौजूद है। शायद इस समय कानूनन वह वन्द हो गयी हो। उन दासियों से 
अनेक अनियमित सस्तानें पैदा होती हैं ओर उन्ही परिवार मे वे दास के रूप में 
बढ चलती हैं । दासी पुत्रो के विस्तार के कारण जब परिवार वढ चलता है, तब 
बहुत बार उनका आधिक भार वक्षम्य हो जाता है। ऐसी स्थिति मे उन पुतो 
वो धर स निकाल दिया जाता है। मध्य-भारत तथा राजपुताने में दासी-पुत्र 
मारे-मारे फिरते हैं । 
ऐसे प्रतिष्ठित राजपूत भी कम नही हैं जो इस प्रथा वो बुरा समझते हैं । 
अब ज़रा कल्पना कीजिए ऐसे भूतपूर्व किन्तु धनी जागीरदार व्यक्ति की, जो 
एक ओर तो अपने घर की लावण्यवती स्त्री को देवी समझता है, उसकी प्रत्येक 


_तह-.55. 
4 दंखिए-- जायसी प्रन्यावलो” वी भूमिका, पृष्ठ 35 
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के 
तु 
गतिविधि जा आदर्शीकरण करता है, किन्तु साथ ही अपनी अधिकार-गवे 6 
पूर्ण सामन्‍्ती वासना को दासियों से झान्‍्त करता है | दातियों से उसनेश्काम-+०« 
सम्बन्ध, चस्तुतः, मालिक और गुताम् वे सम्बन्ध हैं |_ इस भोतिव वास्तविक 
सामाजिक सा्न्ध के कारण ही वह उनका अपनो काम-तृप्ति के भौतिज साधन 
के भतिरिकत कुछ नही समझता । उस वास्तविक भोतिक-सामाजिक सम्बन्ध के 
आधार पर ही दाप्ी स्त्री के प्रति उसबो दृध्टि-विचार-भावना ने उसकी काम- 
वासना का एक विद्लेप रूप दिया है। दासी क प्रति उसकी काम-द्त्ति, तथा अपनी 
विवाहिता वधू से उसके काम सम्बन्ध, व्यक्त जीवन-दृष्टि तथा जीवन मूल्यो 
मे--अर्थात्‌ मानव सम्बन्धों मे महान्‌ भेद है। वस्तु अथवा व्यक्त सम्बन्ध के 
+ भीतर सामाजिक सम्बन्धो की वास्तविकता नित्य आधारभूत रुप मे रहती है। 
किन्तु प्रवृत्तियो का रूपायन भी न केवल बाह्य _+स्तु-व्यक्तित सम्बन्धों के भीतर 
सामाजिक सम्बन्धों स होता है, बरन्‌ वे प्रवृत्तियों स्‍्वय किसी जीवन-ग्रायन- 
पद्धति के वशानुगत अनुभवी और विकास प्रणालियो पर निभर है। यह जीवत- 
यापन पति एक्वर्ग के भीतर होती है। उस वर्ग का अपना एक वर्ग-चरित्र होता 
है। उम्त वर्ग-चरिश्र से तुरन्त हम पहचान लेते हैं वि यह व्यक्ति निम्त-वर्ग वा है, 
मध्यवर्ग का है, अथया पुराने सामन्ती दर्य का प्रतिनिधि है, अथवा नवीन पूजी- 
बादी पढ़े-लिखे शासकोय-व्यापारिक वर्ग का है। वर्ग-चरित्र मे नैतिकता के 
सुविधाजनक मान रहते है। ये सामाजिक मान व्यक्तिगत घर तल पर जीवन- 
मूल्य बन जाते हैं। वर्ग अथवा समाज की विश्व-दृष्डि व्यक्तितमत धरातल पर 
निजी दूष्टि बन जाती है। एक सामन्‍्ती बर्ग में अनेक-स्त्री-सम्बन्ध को शुद्ध सम्पूर्ण 
सामाजिक दृष्टि से, विश्व-दृष्टि से, बुरा भले ही माना जाये, आधरणात्मव 
घरातव पर न केवल उसके प्रति उपेक्षा की दृष्टि बरती जाती है, वरन्‌ उस्त उपेक्षा- 
दृष्टि का लाभ उठाकर वैसा ही आचरण क्या जाता है । जब किमी ०गं॑ में घडलले 
से ऐसी प्रवृत्तियाँ चलती रहती हैं, तव धीरे धीरे उनकी निदनीमता उपेक्ष णीयता 
की मजिल लाँघकर बरणीयता तक पहुँच जादो है। यहाँ तक कि हमारे ग्वाले तो 
यह कहने लगते हैं कि जब तक हम दूध में पाती न मिलायें तब तक हम पर लक्ष्मी 
प्रसन्‍न ही नही ही सकती । यद्यपि समाज वी विश्व-दप्टि इस सम्बन्ध मे अलग 
है, किम्तु ग्वाले की दृष्टि को विश्व-दृष्टि के साम्राज्य के भीतर औपनिवेशिक 
स्वराज्य हासिल है। ग्वाला उस विश्व-दृष्टि वो चुनोती नही देता, मान लेता है, 
किन्तु करता अपने मन की ही है, वही करता है जो उसके ध्यवसताण्वाल सव 
करत हैं, एकाघ अपवाद को छोडकर। धीरे-धीरे उमके जीवनमूल्य केवल बैचा- 
रिक अभ्यास में परिणत हो जात हैं, तथा उन्हे कार्य-प्रणाली का गौरवपूर्ण स्थान 
मिल जाता है । एक वर्ग के भोतर अपनी विज्येप जीवनयापन प्रणाली की आवश्यक 
ताओ के अनुसार व्यजित अपने जीवन-मूल्य बना लेता है--ऐस जीवन-मूल्य जो 
सामान्यतया उस श्रेणी मे प्रथलित हैं। ठीक उसी प्रकार शासवः सामसन्‍्ती वर्य की 
वासना प्रणाली का भी हिसाब है। जो लोग हिन्दुस्तान वे रियासती सा मस्ती वर्ग मे 
रहे हैं, उन्हें मरी वात की ताईद करनी पडेगी कि सामन्ती वर्ग की वासना-प्रब॒त्ति 
और उमके मनोवैज्ञानिक तत्त्व, युगी से शोपक शासन की अपनी स्थिति के कारण, 
विशेष प्रकार से बलवान हो गये हैं। इस प्रवृत्ति का स्पायन तथा नियमन भी एक 
विद्येप वर्ग वी विशेष जीवन-्यापन-पद्धति ने किया है । अतएव, निष्कर्ष यह 
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निकला किन केवल वर्तमान मानव-सम्बन्ध चेतना के भीतर प्रवेश वर उसके 
'निज तत्त्व बन जाते हैं, वरन्‌ यह कि चेतना की प्रवृत्तियो का रूपायन नियमने भी 
ये ही क रत हैं। उनने रूपायन की मूल द्ावित उस वर्ग वे अपने चरित्र तथा स्थिति 
में सन्निहित है। जो प्रवृति «गं-विदिष्ट जीदव-यापत-पद्धति दे प्रतिवुल जायेगी, 
बत्का तो दव जायेगी, नष्ट हो जायेगी अथवा उम्र व्यक्ति को अपने वर्ग से भटका 
देगी। 
हम यह बता चुरे हैं कि विशेष प्रकार के वर्ग-जीवन वे मानव-सम्बन्धों वे 
चारण, प्राणिशास्त्रीय भूख भी अपने विभिन्‍न मनोवैज्ञानिक रूपाका र ग्रहण करती 
है। ये मनोवैज्ञानिक रूपाकार एक ही अनुभूति वी श्रेणी मे, वैज्ञानिक सुविधा वे 
लिए, रखे तो जा सकते हैं किन्तु उनके भीतर प्रकट सम्बन्ध-तत्वो की विभिन्‍नता 
के यथार्थ को तो मटा नहों जा सकता। ये सम्बन्ध-तत्त्व एक ही श्रेणी वी अनुभूति 
को विभिन्‍न अनुभृतियाँ बना देते हैं। उदाहरणत , अपराधी वे प्रति त्रीघ, अपने 
आप पर कोध, उचित त्रोध, अनुचित ऋ्रेध, अपने स्वार्थ को हानि पहुँचानेवाले 
के प्रति प्रोध, वर्ग के, देश वे: विश्व थे स्वार्थ को हानि पहुंचानेवाले के प्रति तोध, 
शेमा क्रोध जो अन्धा होकर हानि पहुँउानवाले को मार डालता है--जैसा कि 
हमारे मध्यप्रदश की पिछडी हुई जातियो मे होता है---(ज़रा जरा सी वात पर, 
विशेषकर स्त्री सम्पन्धो को लक्र, कुरहाब्याँ चल जाती हैं), ऐसा क्रोध जो 
दाशनिक आवरण में लपेटा जाकर हल्वी-सी मुसकान में खिल उठता है, जैस 
अतिशिक्षित श्रेणियों मे पाया जाता है, आलि-आदि | यद्यपि मात्र वैज्ञानिक सुविधा 
के लिए, इस भावावेग वा हम क्रोध-मात्र वी श्रेणी मे रख सबते हैं, कित्तु उसकी 
प्रश्नण बद्ध विभिन्‍नना के यथार्थ को मेटा नहीं जा सकता। ज्रोध में भो उस फ्रीधी 
व्यक्त की प्रवृत्ति, जीवन मूल्य तथा दृष्टि देखी जा सकती है, तथा उन्ही म 
विशेष मानव सम्बन्ध परिलक्षित होते है । क्रोध भाव की चेतना के भीतर ही 
विशेष मानव सगबन्ध »पन सामान्य तथा विशिष्ट रूप में ले जा सकते हैं। इन 
सम्वन्धा का लेकर ही क्रोध का यह भाव अपनी विश्येपताएँ तथा विभिन्‍नताएँ ग्रहण 
न्क्रता है। 
छाय'बादी गीतियाब्य मे अमूर्नोफ़रण क द्वारा हम उस अनुभूति मात्र को 
ही लेकर चतते है, तथा सम्पूर्ण वास्तविक' अनुभूत सम्बन्धो के उद्घाटन वी ओर 
अग्रसर नही होते । प्रतीको द्वारा हम अपने-आपको प्रकट करते है। छायावाद के 
आलाचब-समीक्षकी की दृष्टि अनुमूतियों वी जीवनगत वास्तविक्ताओं का 
विश्लेपण-सामान्यीकरण नहीं करती, वरन्‌ उस अनुभूति-मात्र को ही सर्वाधिव 
प्रघानता दती है। यहाँ यह कहा जा मकता है कि छायावादी काब्य आत्मपरक 
काव्य है, इसलिए उममे बाह्य मम्बन्धो की इतनी प्रवानता नहीं है। छायावादी 
काब्य उपन्यास नही है कि उसम अनुभूति की प्‌गी ब्रश्तित समझायी जाये | यह 
टिप्पणी बिलकुल टीक है। किन्तु हमारी आपत्ति यह है कि छायावादी का य की 
सान्यताओ के आधार पर कोई साहित्य-सिद्धान्त तेयार नही हो सकता। साधारण 
रूप मे साहित्य तथा सौन्दर्य की आदशंवादी रहस्यवादी व्यारया करने के हेतु, 
साहित्य स जो उदाहरण प्रस्तुत क्ये जाते हैं, वे छायावादी अथवा तत्समान 
अन्य बाव्य में से ही लिये जात हैं । उपन्यास, निबन्ध समीक्षा, कहानी आदि कम 
आत्मपरक और अधिक वरतुपरक साहित्य से उदाहरण तथा प्रेरणा ग्रहण बरते 
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हुए, साहित्यिक सामान्यीक रणो पर आकर, हमने अपनी साहित्यिक अभिरुचियो 
तथा मानदण्डी को नही बनाया है। 
मानव चेतना के सामाजिक रूपायन के सम्बन्ध म हम ऊपर कह चुके हैं। प्रत्येक 
युग, अपनी सामाजिक ऐतिहाप्िक स्थिति की अनुभूत आवश्यकता के अनुमार 
अपना साहिय-निर्माण क्रिया करता है। प्रइन यह है कि आखिर युग का अर्थ 
क्या ? निश्चय ही, यहाँ हम उस क्षेत्र मे पहुँच जाते हैं जिसे हम समाज-शास्त्रीय- 
ऐतिहासिक विकास की स्थिति-परिस्थिति कह सकते हैं। उदाहरणार्थ, रोमन 
साम्राज्य के हप्त-काल म एक उच्चवर्गीय श्रेणी सारे राज्य-क्षेतर पर अत्याचारी 
शामन करती थी । दासो में भयानक अपतस्तोप भी पाया जाता था । किन्तु दासो 
की चेतवा का विकास इतना न था कि वे मूलभूत सामाजिक क्रान्ति कर सकें। 
ऐसे समय उन्होने ईसा के सन्देश के द्वारा प्रेरणा प्राप्त वी, तथा धर्म भावना से 
दृढ़ होऋर रोमन शासको के विरुद्ध आगे कदम बढाये। ये कदम भी दासों की 
तत्कालीन चेवना विक्रासावस्था क अनुसार अनाक्रामक थे । फलत , शाप्तक और 
शासित म सुदीर्घ युद्ध चलता रहा, जो वस्तुत वर्गेयुद्ध चा। एसे 3408 एक ओर, 
निम्न तग की सास्कृतिक चेतता ईसाई धर्म से सवेदित थी, किन्‍्तु विद्वानों के 
अजुमार तत्वाजीन रोमन माहिप्ण इस विषय मे मौन धारण किय रहा, आगे 
चनकर भल ही,उमम ईसाई गुंजें उठी हो। इस उदाह रण मे यह स्पष्ट है कि जिस 
ऐतिहासिक युग मे कोई विशेष एतिहासिक घटना-विकास हो रहा हो, उसका ठीक- 
टीक प्रतियिम्द साहित्य मे उभरे ही, यह आवश्यक नहीं है। इसका सत्रस बडा 
वारण है कि सास्कृतिक-माहित्यिक एकाधिकार रखनेवाला वर्ग शेप समाज स 
अपने को अलग वर अपते वग की विशेष प्रवृत्तिया तथा उन भ्रवृत्तियों की आव> 
इपकताओ को साहित्य में व्यक्त करता है। अतएव शिष्ट साहित्य एक ओर बढ़ता 
है, समाज के निम्त वर्गों की वास्तविकताओं के अनुसार शोपिता की कला दूसरा 
माँ प्रह़ण व रती है --यद्यपि यह निस्‍्तवर्गीय कला अपने कुछ उपादान और 
मूल विचार उच्चवर्गीय श्रणी स भी ग्रहण करती है । 
हिन्दी का श्यगारी रीतिकाल तत्कालीन निम्न वर्गों करी वृत्तियों को सूचित 
नहीं करता। उसकी वासना पू तक श्ट गरिकता व जन्म तथा विश्राम एक विशेष 
सामन्‍्ती बग की विशेष विकास स्थितिसे ही हुआ । अतएव, युग-स्थिति का सच्चा 
अथे है उमर विद्येप श्रेणी की स्थिति जो सास्कृतिक-माहित्यिक क्षेत्र का नेतृत्य कर 
रही हा । इस नेतृ८व व रतेवाली श्रेणी पर राजनैतिक घासन होता है तत्कालीन 
सर्वोच्च शासक वगे का, जो कि सास्कृतिर-साहि यक नेतृत्व प्रदान करनेवाली 
शओेणी स मिला-जुला तथा सम्बद्ध होता है । हुं 
इम वर्ग-स्थिति के अनुसार किसी विशेष साहित्य युग के अपने विशेष विपयो 
बा चुनाव हाता है । हिन्दी पाहिय के आदिशाल से लेतर तो आज तश् हम 
विशेष यु के विशेष विपया की प्रदर्श नो को दख संत हैं । युग विशेष के विशेष 
विषय, त कालीव समाज विक्रासावस्था के भीतर विभिन्‍न वर्गों वी जिभिन्‍न 
म्थितियों तथा उनके विविध सामाजिक सानव-पम्वन्धों से निर्धारित होते हैं। ये 
विविध विषय अपने वो अभिव्यसद्र करने दे लिए उसवर्ग के हुंदय मे अबु लाते रहते 
हैं, जो उम बाल म साहित्यिक्-सास्कृतिक क्षेत्र क भीतर निर्णायत्र रूप से प्रभाव- 
शाली हो उठते हैं। किन्तु साहित्यिक-सास्कृ तिक क्षेत्र मे प्रभावशाली होने वे! लिए 
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उसे पहल रामाज मे महत्त्वपूर्ण रूप से प्रभावशाली होना होता है। 

साहित्य एक बला है, जिसमे समाज का नेतृत्व करनेवाला प्रधान वर्ग-- 
(जो हि सस्वृति का भी नेतृत्व करता है, अथवा विश्येप मामाजिव ऐतिहासिक 
विवाप्त पर आधारित घटना-चन्नों स कारण, समाज का अध्वर्य न होते हुए भी, 
प्रमुख रूप से प्रभावगारी हो जाता है, जैसा कि सामन्‍्दी समाज-रचना के भीतर, 
5 ४:%+0290७७४२४४४७४७४४०४७७ अंक! (१ ५॥ 
न >्साम्य के समर्थक, 

दे ध गान वर्ग तत।लीन 

ऐतिहामिक, सामाजिक स्थिति बे द्वारा, सामान्य रूप से, नियन्त्रित मनो वृत्तियों वे 
अनुसार अपने साहिप्य सृजन व विषयो वा निर्वाचन करता है। साहित्य के विशेष 
विषयो वो निश्चित करनेबाली य मनोवृत्तियाँ तत्कालीन स्थिति सापेक्ष हैं। इन 
मनोवृत्तियों वो सप्रिय करने का श्रेय भले ही किसी महान्‌ साहित्यकार को प्रदान 
किया जाये, वह साहित्यवार स्वय उन्ही मनोवृत्तियो का मचय होता है जो उस 
समाज मे प्राप्त होती हैं। उस साहित्यकार का महत्त्व बे 7त यही होता है कि उसने 
उन मनोवृत्तियो को साहित्यम पहलेपहल प्रकट बर अन्यो को नेतृत्व प्रदान किया । 
हिन्दी मे पन्‍्त, प्रसाद, निराला इसीलिए छायावाद के उन्गायक कहलाये । बविन्ठु 
यूरोप म रोमण्टिक ववियो वी प्रभाव छायाओ को हटाकर, रिक्त मध्यमवर्गीय 
नंतिवता और तथाक्धित आदर्शवाद के विरुद्ध, नाटको के क्षेत्र मे, शा ने कलम 
उठायी। मध्यवर्गीय जीग्न मूल्यो के प्रति विरवित एल्ड्स हवसल ने अपने 
उपन्यासो म प्रकट की । काव्य वे क्षेत्र मे टी एस, ईजियट वी उसी महाविरक्ित 
ने अपने बजर मंदान दिखलाये । सामाजिक हास को नष्ट करने के लिए शा बिन्‍ही 
अर्थों मे 'अतिमानव' की अवैज्ञानिक प्रतिक्रियावदी फासिस्टिक कल्पना को याम॑ 
रहे। (उन दिनो पश्चिमी यूरोप में नीले तथा स्पेंगलर बहुत लोकप्रिय दार्शनिक 
थे , इसीलिए, बर्नाडे शाँ के बारे मे लेनिन ने मह क॒, कि शो साहब बुरी सगत 
में फैसे हुए अच्छे आदमी हैं । अपनी “अतिमानव” की कल्पना का किसी न-क्सी 
झूप में परित्याग कर शा समाजयाद के भवत हुएं, तथा नथोन साम्पमूलक समाज- 
रचना उनका आदर हुआ । इसके विपरीत, मध्यवर्गीय जीवन मूल्यों क प्रति 
विरक्त से ग्रस्त हाव र, एल्ड्स हक्सले की सम्पूर्ण मानव श्रद्धा ही समाप्त हो गयी । 

मनुष्य को ओरागउटाग से अधिक महत्त्व देना उन्हें स्वीकार न हुआ। टो एस 
एनलियट, इशरवुड एल्ड्ज हक्सले को अपनी जजर आत्मा की समस्थाओ का हल 
गिरजाघर तथा वेदाज्ल मे ही दीखा, और उन्ही की मनोवृत्तियोवाला कविएजरा 

पाउण्ड अन्त म॑ राजनैतिक क्षेत्र म भी घोर फामिस्ट हो गया। 
मध्यवर्गीय जीवन मलयो के प्रति इस विरक्ति भाव के अनुसार विपय॑- 
निर्वाचन हुआ। यह विरक्ति भाव जीवन की गतिहीनता का लक्षण तथा 
प्रतिबिम्त्र था । ब्रिटिश साम्राज्ययाद (तथा विश्व साम्राज्यवाद), पूंजीवादी 
समाजरचता के हास-काल का हो द्योतक था। प्रथम विश्व-यूद्ध के उपरान्त तो वे 
मानवादश, जो पूंजीवाद व्यक्तिवाद मे साहित्य तथा समाज मे खडे किये ये, 
खोखले प्रतीत हुए । जीवन मूल्यो के खोखलेपन की चेतना के साथ ही साथ जीवन 
की गतिहीनता का भाव भी प्रबल था । यह गरतिहीनता क्यों थी ? 

संवेदनशील मनुष्य को जीने के लिए, दो बातें विशेष रूप से आवश्यक है। 
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पं कर $ उ्मीतिई दर 
शक तो यह कि सासारिक क्षेत्र में उसकी सर्वों गीण सामजस्यपूर्ण उर्मति होती चल 
जाये, दूसरे, उसके सम्मुख कोई ऐसा आदशश हो जिसके लिए वह्‌ जी सके या मर 
सके। 
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ञ्े हर की े 
ने ४ न कु 
विथड़े उठते देखे । युद्ध के पूर्वे सिपाही को यह बंतलाया गया था कि वह अप 
देश के लिए लड रहा है। किन्तु बाद मे उसको यह पता चला कि वह घोल्ले मे था। 
इनने बढ़े पैमाने पर मनुध्य-हत्या के व्यापक विद्रूप के यथार्थ चित्र ने पूँजीवाद के 
व्यक्तिवादी मूल्यों का पर्दाफाश किया । उधर, पूंजीवाद समाज-रचना के भीतर 
ही मध्यम-वर्गे की स्थिति निरापद न रही । पुरान आदर्श स्वप्म टूट चुके थे । नये 
आदर्श स्वप्न तैयार होने के लिए व्यापक्र सामाजिक क्तेंब्यो की जो चत्तना अव- 
जयक होती है, वह इसलिए नही थी कि उस वर्ग वी आय का सबसे बडा जरिया 
खुद की मेहनत न होरर बडी-बडी कम्पनियों म उसके हिस्से और बेंक-बलेस ही 
तो था। उसने पूंजीपतियो से अपने को तदाकार कर रखा था। एक ओर पूंजीवाद 
के भयानक विद्रप का स्वरूप उसके सामने खुल चुका था, किन्तु दूसरी ओर अपनी 
नौकरियों और आमदनियों के लिए व उसी पर न केवल अवलम्बित था, बरन्‌ 
अपनी उन्नति के लिए वह उसी की ओर देखता भी था | यह आत्म-विरोध ही 
उस अगति का जनव था जिसने विरवित के रूप मे काव्य की सृष्टि बी। एक 
जमाना था जर पूंजीवाद के विद्रप घी विभीषिक्ता लोगो पर व्यापक रूप से खूली 


नही थी, और आशजाद के लिए पर्याप्त अवग॒एश और क्षेत्र प्रतीत होता था । 
इसलिए ब्राउनिंग यह कह सका 


ग्रो ओल्ड एलाँग विथ मी 
दि बंस्ट इज येट दु वी 
दि लास्ट ऑफ जाद्फ फॉर छ्विंच दि फर्स्ट बॉज मेड 
इसके विपरीत, पूंजीवादी श्ञोपण पर आश्रित मध्यवर्ग को उक्त पक्तियाँ 
खोखली दिखायी दी, वास्तविकता के प्रतिफूल मालूम हुईं, और उसके एक कवि 
डी एस ईनियट ने यह बहा 
बी ग्रो ओल्ड, वी ग्रो ओल्ड 
वी बेयर दि बॉटम्स ऑफ अवर ट्राउजस रोल्ड 
उपर्यूबत अग॒तिकता को ध्यान म रखकर ही उसने कहा 
माई कंण्डिल बने ऐट बोध दि एड्स, ऐट बोय दि एडस। 
इस अगति के कारण ही मानव मान पर श्रद्धा उठ गयी । नवीन विपयो से नवोत 
अतीक चने एये। उम्र काव्य श्रतीज आत्म-ग्रस्त विरक्ति को सूचित बरने लगे, 
तथा सभ्यता वो जो भावात्मक समीक्षा प्रस्तुत की गयी, वह विरक्ित, व्यग्य और 
अथद्धा बी व्यवितवद्ध दृष्टि से हो हुई थां। विश्वव्यापी ब्रिटिश साम्राज्य वे 
भीतर बिट्रेत ये इस अगतिवादी काव्य वा भ्रमाव यूरोप के तमाम पूंजीवादी मध्य- 
वर्गों पर पडा। पश्चिमी यूरोप म केवल टॉनलस मान और रोम्याँ रोला ही सधर्प- 
झील मनुष्य 4 जीवनादश्शों वी नैतिक सत्यता पर श्रद्धा बनाये रहे । इन अल्प 
किन्तु भहान्‌ अपवादो को छोड देप साहित्य तथा काव्य अथद्धा, रिक्तता, मृत्यु 


त & के १८ डर 2०» 


भुवित्तवोध रचनावली : पौच [ 53 


ओऔर आत्मग्रस्त वासना को प्रकट करने लगा। 
कहने का साराश यह है कि तत्कालीन मानव-सम्बन्धों की विश्वेप स्थिति के 
भोतर रहकर, यूरोपीय मध्यवर्ग ने अपनी अग॒ति के अनुकूल विषय चुने । हम 
पहले ही यह कह चुके हैं कि साहित्य एक कला है जिसमे एक विशेष वर्ग (जो 
कि सस्कृति का अधिकारी होता है--अथवा सास्कृतिक क्षेत्र मे प्रभावकारों हो 
जाता है) अपनी ऐतिहासिक, सामाजिक स्थिति वी आवश्यक्ताओं के अनुमार 
अपने प्रधान विषय चुनता है । इस विषय-निर्वाचन में निश्चय ही तत्कालीत 
मानव-सम्बन्ध, विश्व-दृष्टि तथा जीवन-मूल्य प्रकट होते हैं। कवि तथा अन्य कला- 
कार उन विषयो भे रमकर उनका मूर्त्तीकरण करते हैं। उनके मूर्त्तीकरण के तिए 
अभिव्यक्ति का सगठन आवश्यव होता है। इस सगठत को हम कला का बाहरी 
रूप-विघान कहते हैं। किन्तु सौन्दर्य, वस्तुत , विधान तक ही सीमित न होकर 
आन्तरिक होता है । सोन्दय की यह आन्तरिकता, वस्तुत अनुभूति के मूल मे 
स्थित भानव-सम्बन्धो, विश्व दृष्टि तथा जीवन-मूल्यों से बनती है । यह जीवन- 
मूल्य मानव सम्बन्ध तथा विश्व-दप्टि उस वर्ग बी विशिष्ट दृष्टि होती है जो माहि- 
त्यिक, सास्कृतिक क्षेत्र मे अपने को अभिव्यक्त करती है। अतएव, महत्त्वपूर्ण बात 
यह है कि सौन्दर्यात्मक-मनोवैज्ञानिक पक्ष की सम्यक्‌ समीक्षा वे लिए ऐतिहासिक- 
समाजजशास्त्रीय पक्ष पहले आवश्यक है । इसका दूसरा पहलू यह है कि मावव- 
सम्बन्ध, विश्व-दृष्टि तथा जीवन-मूल्य बदलते ही सौन्दर्य के मान भी वदल जाते 
है। फलत , छायावादी को ब्रजभापषा की कविता छीट वी ओढनी प्रतीत हुई । सूर 
ओऔर तुतसी के प्रति सम्पूर्ण आदर रखते हुए भी राम और कृष्ण उसके काव्याधार 
न हुए । न केवल विषय बदले, छन्द-विधान भी बदल गये | अभिरुचि बदल गयी। 
भव यहाँ एक महत्त्वपूर्ण प्रश्ण उठता है। वह यह कि अगर सीन्दर्य वे मान 
और अभिरुचिया बदत जाती है तो फिर हमे पूर्वकालीन सौन्दर्य और अभिरचिरयाँ 
बहुत बार क्यो आक्पित तथा प्रभावित करती है।इसका स्पष्ट उत्तर हेमे साहित्य 
के शाश्वत तथा अशाएवत पक्ष के विश्लेषण से मिल सकता है। 
हम एक उदाहरण लेगे | तुलसी दास का रामचरितभानस हमे आज भी प्रभ[- 
वित करता है । किन्तु क्या हमे तुलसीदाशजी के आचार-विचार प्रभावित करते 
हैं ? भही । जिन सामाजिक नियम-विधानो में राम रहे, क्‍या हमे अपने लिए वे 
नियम-विधान पसन्द हैं ? नहीं। फिर वे कौन-सी बाते है जो हमे प्रभावित करती 
हैं ? वह है राम का व्यक्तित्व । किन्‍्तू क्या हम उन मानव-सम्बन्धों के त्रिता राम 
के व्यक्तित्व को समझ सकते हैं? विनकुल नही ! 
वे आचार-विचार, वे नियम-विधान, वे मानव-सम्बन्ध हमे आज अपने अनु- 
कूल न मालूम हो, किन्तु तुलसीदास और उतके प्रिय पात्र राम वी स्थिति उनके 
बिना अमम्भव ही थी तत्कालीन मानव-सम्बन्ध, विश्व-दृष्टि तथा जीवन-मूल्यो 
के सर्वोच्च प्रतीक राम की मानवता हमे प्रभावित्त करती है। तुलसीदामजी तथा 
रामचन्द्रजी बी वह सचेष्ट आन्तरिकता (जो तत्कालीन आदशों से बनी हुई थी ) 
हम पर छा जाती है । वे नियम-विधान, वे आचार-विचार, अब आज त्याज्य 
ही चुके हैं, किन्तु, उनके भीतर जो तत्कालीन मानव-सम्बन्ध हैं उनका कही भी 
भग ने करते हुए, राम ने निपाद और गुह से भो आलिगन किया, शवरी के बेर 
खाये, केवट से दोस्ती की, वनवासो असभ्यो को गले लगाया--तत्कालीन मानव- 
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सम्बन्धों का वास्तविक निर्वाह उन्होंन अपने इन्ही आदर्श-क्षणो में किया। उनसे 
वे मानव सम्बन्ध अधिक घनीभूत ही हुए । निपाद निषाद ही रहा, गुह गुह ही, 
और राम वा रामत्व अपन सम्पूर्ण सामन्‍्ती मानवादर्श में जगमगा उठा। तत्तालीन 
मानव-सम्बन्धो के घेर के भीतर मानवता की जितनी भी सर्मोक्चता सम्भव थी, 
उतनी तुलसीदास के राम म समा गयी । इसीलिए तत्कालीन समाज के आदशे- 
चरित्र राम हैं। राम वी इस आदशंमयी आन्तरिकता के चित्र-+उनतकी भीवरी 
मानवता के थे शिखर--हम आज भी द्रवीभूत करत है| 
तत्कालीन नियम-विधान, आचार-विचार मर गये, विन्तु राम वी मानवता 
हमारी सस्कृति वी एक पुरानी मडिल के रूप मे आज भी खडी है। ये नियम- 
विधान, ये आचार-विचार निश्चय ही लशाश्वत हैं, विन्‍्तु राम का चरित हमारे 
लिए मूल्यवान होने के कारण शाश्वत रहा। चूंकि हम भी अपने वर्तमान युग के 
सर्वोच्च आदर्शों, वर्तमान समाज के सर्वश्रेष्ठ मूल्यों को आत्ममात्‌ करन के शिए 
प्रस्तुत हैं, अथवा उन्हें आत्मसात्‌ करना आवश्यक समझते हैं इसीलिए हमे उन 
प्राचीना से तथा उमकी तत्कालीन पूर्णता से प्रेरणा प्राप्त होनी है । चूंकि हम उनसे 
प्रेरणा प्राप्त होती है, हमे अपने आदर्श पथ पर वे प्रेरणा-हूप मे सहायक प्रतीत 
होते हैं, इसीलिए वे हमारे लिए मूल्यवान है । यही कारण है वि हमारे 48 
वा चरिन मुन्दर है, और, चूँकि हमे यह विश्वास है कि वह आगे की पीढियो को 
भी इसी प्रवपर प्रेरण! प्रदाद बरता जायेगा, इमीलिए वह शापव॒त भी है । 
किन्तु तत्का टीन नियम विधान-आचार जो जात हम ग्राह्म नहीं है, जो 
प्रिलकुल मर चुके हैं जा अशाइवत है, उनका प्रभात कुछ झृडिवादियो पर अभी 
भी है। राम के चरित्र स उनको आँखों में जासू आत है, वे सामन्‍ती विंश्व-दृष्ठि 
वे आँसू है । ऐसे लोग यदि सामाजि+, राजन तिक, साहित्यिक क्षेत्र मे सक्रिय हुए, 
तो वे सामस्ती अध्नत्र सम्बन्धो, विश्व-दृष्टि तथा जीवत-मूल्या को, अपनी 
आवश्यकता के अनुफूल कुछ हेरफ़ेर करक सामने रखत है। राम-चरित्र उनके 
लिए टात का बाम करता है। तुलमीदासजी के साहित्य न, वस्तुत , हमारे रूढि- 
वादियो वे हाथ मज़बूत किय । और जगर नवय॒ग वे उद्गाताआ ने उसम प्रेरणा 
प्र'प्त वही की, तो इसत्रा कारण यह है [7 उन्होने राम चरित्र के प्रति सब्ची' 
ऐनिहामिक, समाजशास्तरीय दृष्टि नही रखी, उन्हाने हिन्दी साहित्य के इतिहास 
का वैज्ञानिक विश्लेषण तथा मूल्याकत नहीं किया । 
एमा भी होता है कि बुठ विज्ञेप युष-खण्टो भ तत्वालोन ऐतिहासिक्-माणा- 
जिक स्थिति द्वारा नियन्तित जीवनादर्णों, मूल्यों तथा अभिरुचियों के कारण, न 
केवल साहित्य मे गलत मृल्यों का प्रयोग हाता है, बरन्‌ उन गलत मूल्यों की 
बसौटी पर क्मर्र सत्साहित्य को माहित्य क्षेत्र स बाहर बर दिया जाता है। 
ध्यान मे रसने की बात है जि ब्रिटेन मं बेन जॉनसन सरीसे पुराण्पन्यी विद्वानों 
वी अभिरूचियों ने, यूनानी नाटक के टेयनोक को वाद मानझर, देव वपीयर के 
नाटकों की धटिया साबित किया था। उठते हुए नवीन व्यापारी पूजीवादी वर्ग 
त्तथा सामस्वी दर्ण वे समझौदो से वनी हुई सापक्ष्य सामाजिक स्थिरता वे काल 
मे, दोश्मपीयर के सामन्‍्तोी चरित्रो की दु खान्त स्थिति के विश्वण को भल्ता उन 
दिनों कौन कलात्मक मान सकता था ? जव ब्रिटेन में सामन्‍्ती प्रभाव नप्ट हुआ, 
तब बही शेवसपीयर वी कला पर लोगो का ध्यान गया ३ 
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साहित्य वे; सौन्दर्य वेः मान नित्य वाल-सापेक्षय रहे हैं, किन्तु इसवा अर्थ 
केवम यही है वि' हमारे यहाँ पहले साहित्य तथा सौन्दर्य की जो ब>पनाएँ थी, 
उनके हमारे लिए जो मृल्यवान अगर थे, उनवो ही अपने में सम्राहित जिया, तथा 
वे हमारो परम्परा मे समा गये । 

इ साहित्य तथा कला म मूल्यवान कया है और क्या नही, इस प्रश्व का उत्तर 
भी काल-मापेष्षय ही है। किन्तु यदि हम सम्पूर्ण मानव-समाज के विकास हम को 
देखें, तो पायेंगे कि मनुष्य समाज ने प्रत्येवः नवीन समाज-रचना मे पूर्वकालीन 
समाज-रचना से अधिक स्वतस्त्रता पायी है। ममराज रचना के आमूल परिवतं॑नों 
वे बावजूद, नया समाज विछते समाजों वी सर्वोत्कुष्ट देन को रवीवार करता 
आया है। कई बार अन्धकार युग भी अपना चमलार दिखाते आये हैं। जैस कि 
यूरोपीय मध्य युग में यून।नी वैज्ञानिक्ता तथा कलादर्श को स्वीवार नहीं किया 
गया। जब नवीन पूंजीवादी, राष्ट्रवादी युग वा आरम्भ हुआ, तव उनका तथा 
पूरानी युनावी बला का सम्यर उपयोग भी जह-तहौ क्या गया। 

अगर हम वंज्ञानित द्षेत्र म उतरें, तो पायेंगे कि नवीन विज्ञान पुराने बेशा- 
निक मत्यक्णी को अपने मे समाहित विये हुए है। इधीलिए वह प्राचीन विज्ञान 
से अधिक सम्पन्न भी है। बिस्तु विज्ञान वे क्षेत्र म, सत्यो बे जिस सगठन को 
हम ध्योरी वहते है, वह ध्योरी लगातार विकसित होती गयी। आइस्टाइन वे 
सापक्षतावादी वैज्ञानिक सिद्धान्त ने न्यूटन के घिद्धान्त को अपन में समाहित कर 
गुरुत्वापंण सिद्धान्त का स्वरूर ही बदल डाला । बिमन्‍्तु न्यूटन के अम्वेषणो और 
खोजो का अपना वैज्ञानिक महत्त्व तो है ही । इन अन्वेपणा और खोजो को हम 
अन्वेषण और खोज तभी कहते हैं, जरकि वे यथा की कसौटी पर ठीक-ठीक 
उतरते हैं। 
डीक यही बात बला बी तथा उसके सौन्दर्य की है। यदि एक गुहा निवासी 
अपन औज्ञार स किसी तत्कालीन वन्यपश्ुु का भित्ति-चित्र रेखाकित करता है, 
तो उस पशु के साथ उसके जीवन सम्बन्ध के बारण, उस पशु रूप मं उम्त जो 
तल्‍लीनता प्राप्त हुईं उसके द्वारा, वह न केवल अपनी अभिव्यक्ति कर रहा है; 
सरन अपने सामाजिक जीवन तथा उस पशु के साथ अपने सम्बन्ध वो प्रकट कर 
रहा है । किन्तु पशु वा रेखाचित्र प्रस्तुत करत समय बह बेवल अपने सामने के 
पशु-हूप में ही डूबा हुआ है। इस तल्नीनता वे द्वारा ही बह इनना सुन्दर पशु चित्र 
बना सका है। उस पशु चित्र बे सामाजिक मानवीय अर्थ अर्थान्तरों से वह उन 
अभिव्यवत्र क्षणो म भत्त ही अचेतन रहे [मानव-सम्बन्ध व्यविश-सकल्प से पृथर 
तथा स्वतन्त्र होत हैं, न सम्बन्धा का वैज्ञानिक आवलन समाज के बौद्धिक 
विकास स्तर पर निर्भर है), बह अपने सामाजित अनुभव का एवं अग चित्र रूप 
म प्रस्तुत वर रहा है । चित्र अच्छे भी हो सतते हैं, दुरे भी हो सकते हैं । चूंकि पु 
को वद्‌ उसकी स्वतन्त सत्ता म दखता है, अतएय वह पशु उसके लिए बाह्य है। 
उसकी कला 5िपयक दपष्टि अतएव, वस्तुपरक है, भले ही वह आदिम चित्रकार 
ये मे जान कि वस्तुपरक क्‍या चीज़ है और आत्मपरक वया। वस्तुत , वह चित्र- 
बार कला के माना क बार म अचेतन रहते हुए भी उनसे निर्या त्र॒त होकर उनवा 
विकास कर रहा है। चित्रकार को वाह्य वस्तु की जो अनुभूतियाँ हैं, वे रेखा- 
सवेदनो के माध्यम मे रेखा बद्ध हो रही हैं। इन अनुभूतियो म उस वाह्य वस्तु के 
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चारे मे उसकी दृष्टि, अपनी भावना मे उस प्रद्यु का महत्त्व, और उसके मम्बन्ध से 
अपना जीवन-अनुभव, जो सामाजिक अनुभव है, प्रक्टहो रहा है। रेखावन के समय 
उसे थह सव॒नितास्त व्यक्तिगत प्रतीत होगा, दिन्‍्तु उसकी सवेदनाओं का भनो- 
बैज्ञानिक तथा ऐतिहापिक विश्देषण करते समय उसकी कला का पूर्ण सामाजिक 
तल हमे दृष्टिगो वर होगा । पं रु 
वह अपनी चिनकला के वास्तविक प्रयास द्वारा न केवल व्यक्तिगत अनुभूति 
के माध्यम से सामाजिक अनुभव प्रकट कर रहा है, वरन्‌ अचेतन रूप से, मौ दर्य 
के मान भी स्थिर कर रहा है । ये सौन्दर्य के शान अपने अस्तित्व वे लिए 53 
गत अनुभूति के माध्यम से सामाजिक अनुभव पर आधारित हैं। सीन्दर्य के माने 
बी यह सामाजिक नीव जब खिसक जाती है, तब वे मान समाज से अलग तथा 
रित हो जाते हैं । 
इसके विपरीत एक आधुनिक चित्र लीजिए । मदर विदए डेड चाइल्ड एक 
यहुप्रशप्तित चित्र है। गोल रेखाओ से स्त्री का उदर बनाया है। गर्भ मे एक अरूण 
के आकार की रेखाएँ खोची गयी हैं। बच्चे के दो सिर बनाये गये हैं। एक सिर गर्भ 
के भीतर, नीचे की ओर वाम भाग में अटका हआ है, एक जननेन्द्रिय वी वाहर 
निब ला हुआ है। योनि से दो रेखाएँ भयानक गोलाई से खीचकर उतको पुरुप- 
मुख दे! आकार मे प्रिणत कर दिया है | इस पुरुप-मख का भयानक कष्ट-ग्रस्त 
पोड़ा की ची(छार बात आकार दिया गया है। सारा चित्र एक निर्सनी पर बंठाया 
गया है ।उदर के नोचे के दो पैर उस निसेनी पर इस तरह रखे हैं, मानो वे मध्यरथ 
उदर के फ्टने की तजिया को वतलाते हैं। एक वैर उदर के ऊपर के भाग बी तरफ 
से निर्सनो के निचले भाग बी तग्फ लाया गया है। इस प्रवार इस चिन के तीन 
पैर हैं, जो विसी भी मनृष्य वे नही होते । ध्यान मे रखने की वात है कि यह विद्र 
समयने में सबसे आस्तान और उत्कृष्ट माना गया है। 
आधे घण्टे तक मैं इस चित्र को देसता रहा, किस्तु मझे कुछ भी समझ मे 
नही आया । फिर मैंने यह सोचा कि यह पेण्टिग नही है, चित्र नहों, चित्र-भाषा 
है, प्रतोष-भाषा है, तो मैं इसके प्रतीकों का अर्थ पहचानने की फ्रोशिश कर ने लगा। 
धीरे-धीरे मन में एज भाव चमका, ओर उसके अनुमार जब मैं उसके सम्पूर्ण 
0780 अवयवों वा अर्थ समझने की कोशिश करने लगा तय सब बातें साफ खुल 
गयो । 
स्त्री वा वेदल उदर ओर उसके नीचे का हिस्सा ही बतलाया गया है । 
पिवामों आपका ध्यान केवल गर्भ पीडा की तरफ ही सीचना चाहता है। इमी लिए 
योनि से दो रैखाएँ सीचकर वाहर जा पुरुष मुख बनाया गया, उसमे पीडा वी 
भयानक चीततार का भाव भरा गया है । पृश्प-मुख ही वो ? इसलिए कि 
कप्ट, पीटा, चीत्सार आदि, पिकामसो के अनुसार, पुरुप-भाव हैं। यह मख यानि से 
ही यो सम्बद्ध किया गया ? इसलिए कि उगी झाग में भयानक पीश है । दो पैसे 
ये जधाभूतों के फ्टे पडने मे भी यही भाव प्ररद् होता है। ये वर निर्मनी से बयो 
बिपकये गये हैं, मातो धरीर, मिर नीचे पैर ऊपर, निर्मनी पर चढ़ रहा हो ? 
'इसलिए कि बेदना शरीर के ऊपरी भाग से नीचे को तरफ बढ रहो है, जो क्षय 
विलकुत नीचे की तरफ झावार (अर्थात निरसनी के ऊपर वी तरफ) थानिद्वार मे 
चुष्प-पुख द्वारा, भयानर चीत्तार _र रही है। निर्मनी इस प्रवार बनायी गयी है, 


सुक्तिवोध रघनादनी : दाच [57 


मानों वह पीड़ा वी भात्राओं वो बतलाती हो। यही उस लिसेनी का महत्त्व है। 
फिर एप बहुत छोटा पर वेट के उपर की तरफ, निर्मेनी वी निचली सीटी से, 
वधों लिपकाया गया है ? इसलिए कि वेदना-सूक्ष्मावस्थाएं उसी हिस्से से शुरू हुई 
थी । गर्भ वे भीतर घालव वा एंद सिर गर्भ बो बाहर, दूसरा धिर अन्दर क्यो 
वतलाणा गया है ? इसलिए, वि वह मृत अरूण, भयानक दानवीय पीड़ा के रूप मे, 
4/428 गर्भ से बाहर निवलने से अनेक स्थानों पर अवरोधो वा सामंता कर 
रहा है । 

मारे चित्र बी जान योनि-द्वार से बाहर दूर तक निकला हुआ, भयानक पीडा 
ओर चीत्यार से पूर्ण, वह पुम्प-मुश्च है, जो रेखाचित्रों वे मोस्दये-मानों वे अनु- 
सार बना है, दोप सब मात्र चित्र-भाषा-प्रतीकों वे सप्राम खीचे गये हैं । 

प्रयोग ये तौर पर, जय मैंने बह सुत्रमिद्ठ चित्र पाश्वात्य शिक्षा प्राप्त लोगो 
के बीच घुमाया, तो पाया कि उनके चेढ़रे पर वेवन पहेली-बुझौवल के प्रयाय« 
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थी बात है कि यह चित्र सम्रझ्त मे आ गया | उसद्रा जा अर्ये मर सामने खुला, 
बही मही भी है या नही, मैं नही जानता । जिन्‍्तु यह संघ है कि वह उसवा एवं 
सम्भातित स्पथ्टीक्ष रण है। यह मानकर चतिए ब्ि जिस विन्न का मैसे ऊपर 
वर्णन जिया, बढ़ अत्पम्त प्रस्िय लथा बहु-प्रशमित चित्र है । 

हमारे सामन यह प्रश्न उठता है कि आद्विर गर्भ-वीडा का व्रिपय ही क्यो 
चुना गया ? दूसरे, उराक्ो इस देकनीय से बयो रखा गया ? 

आदिवाभी कलाकार वी यथाथ्थ दृष्टि हमारी विश्व कता परम्परा में इतनी 
समा गयी है कि हम उन यथार्थ-मूलक प्रारम्भिक्र प्रयासों थो मूल हो गये हैं । 
किन्तु विज्ञासों की इस प्रणाली को वहाँ स्थान दिया जायगा और बह जिस प्रकार 
का होगा ? यह भी तो एक मूलभत प्रइन है । 

सक्षेप में उत्तर यह है। फ्राम के अत्यन्त सम्पन्न उच्च वर्ग अथवा उसके 
प्रभाव मे रहनेवाले वर्ग की निरुपयोगिता तथा गतिहीनता अगर कुछ सृजन कर 
भी सकती है तो वह मूत सृष्टि ही है।इस गतिहीनता की भयानक बेदना से 
पिकक्‍ासो ग्रस्त है। इसीलिए, वह विद्रूप की पीड़ा का अध्ययन करता है, जिसका 
एब' उदाहरण यह चित्र है। उस्त वर्ग वे भीनर जोमुछ भी मनुष्यता शेप है, 
उमसे पिकासो का तादास्म्य नहीं है। वह मात्र व्िद्रेप और उसके भीतर कध्ट 
पाने वाले मनुष्य-प्राण को लेकर चला है। गिफ्रासो का मूल विषय सामाजिव 
अनुभवों का मनुष्य प्राण भी नही है. वरन्‌ उतकी बढ़ भयागक्र पीड़ा है जो स्यय 
गतिहीनताओ से उत्पन्त है और जा गतिहीनताओं को जम्म देती जा रही है। 
उसका विपय मृत सृजन की पीड़ा है । परम्परागत चित्रकल। के सम्पूर्ण सिद्धान्तों 
की अवशहेलना वर, उसने सरुत्री शुह्याग से रेखाएं ीचकर एक पुरुष-मुख बनाया 
है, जो उस पीडा को अभि यवत करता है । पिक्रासो के लिए, मनुष्य के हाथ, पैर, 
आँखें, कान विशेष महत्त्व नही रखते । वास्तज्कि जीवने मे इम अवयधों वा जो 
कार्य है, उसको खत्म कर उसने उन पर अपनी बल्‍्पना द्वारा निर्भित कार्यों को 
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थोपा है। कुल मिलाफर, भारत के तान्त्रिक योगियो की सब्ध्यान्भापा 9 जी 
ही पिकासों की चित-भाषा ही गयी है ध्यान म रखने के बात है कि कोई भी 
प्रतीक तभी तक भावोत्तेजना वी छजित रखता है, जब तक कि उसवी जरडें सामा- 
जिक-सामुहिक अनुभवों की धरती मे समायी हुई हो। मात्र व्यविदगत धरातल 
पर तो हजारो प्रतीक खड़े जिये जा सकते हैं । मर 
कला के इस विश्लेषण से हमारे सामने दो बातें और साफ हो जाती हैं। 
कला यद्यपि व्यवितगत आधार पर होती है, किन्तु उसकी चेतना उम वर्घ मे 
समाहित तथा उसस्ते विकसित है जिसके भीनर रहकर कलाकार ने अपने अनुभव 
प्राप्त किये हैं। उसकी गतिहीनता पिकासो के जिए मर्मभेदी है, किन्तु उससे ऊपर 
उठकर उसने उस गतिहीनता पर कोई परिप्रेक्ष्य नहीं अपनाया। यहाँ तर कि 
ऐसा प्रतीत होता है मानो बह उस पीडा में आत्मघाती विक्त आनन्द ले रहा हो । 
विन्तु इस प्रकार के कथन से विसी भी केला या कलाकार का महत्त्व कम नही 
होता। कला का श्रेष्टत्द, अपने युग की अनिवार्य उपलब्धि के रूप भे, उत् 
अनिवार्यता के परिणाम के रूप में उपस्थित होता है। पिवासो की महानता सर्वे 
सम्मत मानी जाती है। उसके चित्र वा अर्थ बरना मेरे लिए दु साहस है। मैं क्षमा 
चाहता हूँ। मैंने यह दु साहस अपनी बात यो स्पष्ट करने वे लिए उदाहरण के रूप 
मे किया। मुरय बात यह है कि प्रतीक विघान जैमा हो, उसे यथार्थ पर आधारित 
तथा यथा्े-बोध मे सहायक होना चाहिए 
उपर्युवत विवेचन के सितसित मे हम केवद एक वात और वहना चाहते हैं। 
उसये बिना हमारा वक्तव्य अधरा हो रहगा। वह यह कि अगर साहित्य थी 
महत्ता वास्तविक जीवन मृत्यो मे प्रमतिशीत योग दन म ही है, तो यूपानी तथा 
रोपन नस्त शिल्प भूनियो के बारे भे जापता वया खयाल है २ 
इसका उत्तर स्पष्ट है। शरीर-मौन्दर्य वा विकास मनुष्य वी स्थायी इच्छाओं 
में से एक है। यदि ये स्थायी वृत्तियाँ न होती तो विराम ही न होता। यदि ये 
रुथायी वृत्तियाँ न होती तो पनुष्प, भनुष्प न होकर कुछ और हाता । भनुप्य की थे 
स्थायी वृत्तियाँ विभिन्‍न सामाजिव स्थितियों मे विभिन्‍न रूप तथा विभिन्‍न महत्त्व 
प्राप्त करती रहती हैं । कह्ठी-बही उनका रूप अन्यन्त शिद्वत भी हो जाता है। 
ध्यान में रपने की बाद है कि हमारे भारतीय साहित्य मे विपरीत रति की नी 
घोषणा को गयी है तथा 'मंदन सिहासन' का जिक्न आया है । हिन्दी के एक कब्ि 
बालिदास त्रिपादी कहते हैं. 
मेर घर मह॒दी लगी है नन्ददात प्यारे, 
लट उरथयी है नके बेमर संभारिद। 
.. ईस पवित में मात्र बामृत गूंज है। किन्तु उहाँ यह नहीं है, वहाँ भी प्रेम का 
वर्णन मधुर हो उठता है । जैंगे-- 
अति रस लम्पट मेरे नेन, 
तृप्ति न मानत पियत कमल मुख सुन्दरता मधु ऐस । 
अथवा -- 
यह रितु रूमिवे को नाहो। 
वरसत मघ मेदिनी बे हित, 
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प्रीतम हरपि मिलाही । 
जैती बेलि ग्रीष्म रितु शाही, 
तस्वर लपटाही ॥ 
जे जल बिनु सरिता ते पूरन, 
मिलन समुद्रहि जाही। 
जोबन धन है दिवस चारि को, 
ज्यो बदरी की छाही। 
मैं दम्पति-रस रीति कही है, 
समुन्नि चतुर तन माही । 
यह चित धरि री सखी राधिका, 
दे दूती बो बाँही। 
सूरदास उठि चलहु राधिका, 
सग इत्ती पिय पाही।। 
उपयुवत काव्य-पवितयों से हमारी बात सुस्पष्ट हो जायेगी। मनुध्य की 
स्थायी वृत्तिया तो इसमे प्रकट हैं ही, उनमे उन स्थायी वृत्तियो के जीवन-मूल्य 
भी, जो मानव-मूल्य हैं, प्रकट हैं । यही कारण है कि सूरदास का काव्य अपने 
सर्वोच्च सौन्दर्य क्षणो मे अत्यन्त मानवीय है। 
जिस वर्ग अथवा समाज मे ये जीवन-मूल्य नही हैं जहाँ व्यक्तिगत प्रेम परिणय 
के अधिकार तथा उससे निःसृत सामाजिक उत्त रद।यित्य की मान्यता नहीं है, 
बहाँ दोनो स्थितियों मे भ्रष्टाचार फंलेगा -- प्रम-परिणय अधिकार के अभाव मे, 
अथवा सामाजिक उत्तरदायित्व के अभाव में । वहाँ वेश्या व्यवसाय तथा भ्रप्ठा- 
आर की व्यापकता तो हांगी ही, वह सही कही भी जायेगी, ठथा काव्य से ऐसी 
गूँजें निकलेगी . 
अबुज क्ज से सोहत है अरु कचन कुम्भ भरे से धये है। 
बारे खरे गदकारे महा बटपारे लसे अर मैन छये हैं॥ 
ऊँचे उजागर सागर हैं अ€ पीय के चित्त के भित्त भये हैं। 
हैं तो नये कुध वे मजनी पर जौ लो नये नहीं तौ लो नये हैं॥ 
इस प्रकार अत्यन्त कामुक भाव वे सक्‍्डो उदाहरण हिन्दी साहित्य स॑ दिये 
जा सज्ते हैं । जिस वर्ग तथा समाज मे प्रेम के समान साधारण मनोवृत्तियो पर 
दबाव होता है, उस वर्ग मे नवेबल द्वाप्तीत्व के आदर्श्षीकरण पर प्राप्त विवाहिता 
स्‍त्री ही कप्ट भोगती है, वरन्‌ अधिकारी पुरुष के जीवन-मूल्य भी अस्वस्थ और 
रूण हो उठते है। ऐसे समाजो भ स्त्री बी दशा केवल यही होती है 
आँचल में है दूध, और आखो में पानी! 
अबला जीवम हाथ तुम्हारी यहो कहानी ॥ 
अधिक-से-अधिक नारी के आदर्शीकरण के सम्बन्ध म प्रदष यह कहता है . 
नारी, तुम केबल श्रद्धा हो, 
विश्वास रजत-नम-पगग त्तज मे, 
पीयूप-्स्रोत-सी. बहा बरो, 
जीवन के सुन्दर समतल में। 
दोनो में वह पुरुष की सहचरी नही है। वर्गे-समाज मे पहले स्त्री की स्वृतम्त्रता की 
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हत्या की गयी । उसे 'देवी' बनाया गया या दासी अथवा वेश्या | इसके अतिरिक्त 
कुछ नही । लक्ष्मण के लिए उरमिला का यह कथन सहचरत्व की मानव भावना 
को घ्वनित करता है 
खोजती हैं किन्तु आश्रय मात्र हम। 
* चाहती हैं एक तुम-सा पात्र हम। 
आन्तरिक सुख-दु ख हम जिसमे धरे। 
और निज भवभार यो हलका करें ॥ 

इन चार पक्तियों मे मैथिलीशरण गुप्त जैसे बुजुग कवि ने प्रत्येक स्त्री के 
मन वी बात कही है । वास्तविक सहचरत्व- जाहे वह मैती ही बयी न हो-- 
आन्तरिक सुख दु खो की पारस्परिक प्रेषणीयता के बिना असम्भव ही है । इस 
पारस्परिक साहचर्य वी भावना वे बिना हमारे कितने ही भारतीय परिवार रह रहे 
हैं। कालिदास का दुष्यन्त बहु विवाह प्रणाली मे ग्रस्त है। विन्तु जहाँ तक शकुन्तला 
से उसके प्रम का प्रश्न है, वह अत्यन्त सरल, स्वाभाविक तथा स्वस्थ है। इसीलिए 
हमे उक्षकी थे पवितयाँ अच्छी मालूम होती है 

कार्यासंकतलीनहंसमिथूना_ स्रोतावहा मालिनी। 
पादास्तामिभतो निषण्णहरिणा गौरीगुरों पावन ॥ 
शाखालस्बितवल्कलस्य च तरो निर्मातुमिन्छाम्यध । 
पार्श्वे कृष्णमृगस्य वामतयन कण्ड्यमाना मृगीम्‌ ॥ 

कृंष्ण-मुगो का चित्र खडा करके, दुष्पन्त शकुन्तला के सम्बन्ध में अपनी 
इच्छा को ही प्रकट कर रहा है ! पूरा चित्र मूर्त वास्तव यथार्थ पर आधारित है। 
किन्तु वह मूर्ते वास्तव यथार्थ, एक ही साथ, दुष्पन्त शब्रुन्तला के सौन्दर्यालोकपूर्ण 
मनोजगत्‌ तथा उस मनोजगत्‌ वी गहन और हक इच्छाओ को व्यक्त करता है । 
सक्षेप मे वह, एक ही साथ, मूर्त यथार्थ चित्र है, और निगूढ इच्छाओ का प्रतीक- 
चित्र । हमारी सास्क्ृतिक परम्परा मे से हमे वही भाव आकर्षित करते है, जो 
हमारे वर्तेमान जीवन के आदक्यों तथा मुल्यो को विकसित करने मे योग देते हो, 
तथा बर्तमान जीवन मूल्यो की स्थिति-रक्षा करते हो । यदि हमारे वर्ग तथा समाज 
में गलत जीवन-मूल्य प्रचलित है, तो हम पुराने साहित्य से कवल उन्ही के अनुसार 
का चुनाव करते हैं। उदाहरणत , एक हिन्दी के नौजवान कवि ने, अपनी 
कहानियों मे, उरोजो को ऐसे कपोत्तो की उपमा दी है जो उडने के लिए मानो 
तथार वेठे हो। अब इस भाव को पजनेस की निम्नलिखित पक्ति से मिलाइये 

उरज उठौना चन्रवाकन के धोीन कंधों, 

मदन खितीना या सलौना प्रानप्यारी के । 
स्पष्ट है कि उस नौजवान कवि ने अपनी कहानी में चक्रवाक को केबल कपोत 
बना दिया है। बात वही है । 

44902 युग मे ऐसे पुराने साहित्य के प्रति व्यापक आकर्षण नही रह गया है, 
जिसमे सकुचित (अथवा कह लीजिए साम्प्रदायिक) घामिक भाव हो, चाहे वे 
बबीर के हो वा किसी दूसरे के । इगला, पिगला, सुपुम्ता, अनहृद नाद आदि 
पारिभाषिक शब्दावली मन भ विशेष भावोत्तेजन नही करती। जन-मानस की 
व्यापक दृष्टि से देखने पर यह पता चलता है कि वहुत-सी घामिक कल्पनाएँ भी 
आज मृतबत्‌ हैं, तथा जभिरुचि भी वदल गयी है। कहन का तात्पय यह है कि एक 
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विशेष युग मे विशेष प्रकार के साहित्य के श्रेष्ठ अस्तित्व मात्र से वह साहित्य हर 
युग के लिए उतना ही विशेष आकर्षण रखे, यह जावश्यव नही है। इसीलिए, 
साधारणवया, श्रेष्ठ माने जानेवाले साहित्य पर भाषण इत्यादि होते हैं, पिन्‍्तु 
भाषणकर्त्ताओ से एकान्त मे यदि जानकारी ली जाये तो उनमे से पचास फीसदी 
यह कहेंगे कि केवल बचपन में या झुरू की जवानी मे उन्होने उम्र 'श्रेष्ड' साहित्य 
को पढा था। ध्यान मे रखने की बात है कि तुलसीदासजी का रामचरितप्तानस 
भी अब लोगो के लिए उतना आक्पँक नही रह गया है जितना कि वह पहले था । 
साहित्य की श्रेष्ठता-मान्न ही उसके नित्य आक्पंण का आधार नही है। उसकी 
श्रेप्ठता का युगयुगीन आधार है- वे जीवन-मुल्य तथा उनकी अत्यन्त कलात्मक 
अभिव्यवित, जो मनुष्य की स्वतन्त्रता तथा उच्चतर मानव-विकास में सक्रिय 
रूप से सहयोग दें, चाहे ऐमे महयोगी जीवन मूल्यों का प्रतिपादन करनेवाले 
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साराश यह कि पुराने साहित्य का केवल वही श्री-सोन्दर्य हमार शिए ग्राह्म होगा, 
जो हमारे नवीन जीवने-मुल्यों के विकास में सक्रिय सहयोग दे, अधवा उम्तकी 
स्थिति-रक्षा मे सहायक हो । किस्तु यदि ये जीवन-मूल्य स्वय हमारी हास-पस्त 
दशा स उत्पन्न है, तो वह श्रेष्ठ साहित्य हमारे नवीन भावो के अनुकू व न होने से, 
हम उसका आदर करते हुए भी उसमे रम न ले पायेंगे। शुद्ध माहित्यिक सौन्दर्य, 
मात्र सौन्दर्य, निरपेक्ष सौन्दर्य को निरपेक्ष सत्ता स्वीकार करनेवाले लोग या तो 
स्वय धोसे में है, अथवा घोखा देना चाहते है । 
ऐमस लोग सौन्दर्य के मानो को उनके सामाजिक सम्बन्धों से दूर करके तो 
देखते ही है, वे चित्रकला, संग्रीत, शिल्प तथा स्थापत्य कला के सौर्देयं-मानों के 
दृष्टिकोण से साहित्यिक सौ-ट्य॑ की व्याख्या करके उसके नि य-आककर्षण की काल- 
निरपेक्षता सिद्ध जिया चाहते हैं। वस्तुत , चित्रकला, शिल्प, आदि कलाएँ अपनी 
रेखाओं औौर गठन वी मनोहारिता के साथ-साथ विशेष भावों और भाव-दृष्टियों 
को प्रदर्शित करती है । विन्‍्तु जहाँ यह गठन और भाव अथिक शैली-पग्रस्त तथा 
प्रस्तरीभत हो जाते है, उनका आक्षण भी हभारे लिए बम हो जाता है। आगे 
चलबर उनको अपील तो हमारे लिए केदल आलकारिक हो जाती है। नि३चय 
ही, यह विकार तत्कालीन ऐतिहासिक, सामाजिक, धामिक मूल्यों को झूढिग्रस्त 
अवस्था वी जडता से उत्पन्न है । किन्तु यदि उस कला मे जीवन-भावो का प्रस्फु- 
रण है, तो हम, उनकी घामिक कल्पनाओ वे बावजूद, उनस्ले प्रभावित होते है । 
बस्तृत , प्रभावित होते समय हम उनकी धाभिक्ष सीमाओं को अचेतन रूप स अपने 
मन में हटाकर उनके आकर्षण को ग्रहण करते है। जितना अधिक उन आब- 
चंण हागा, उतना ही प्रभावन अधिक होगा, उतनी ही अपने-अपने मन म, उनकी 
अनुक्‌लता का आस्वादन करने के लिए, प्रतिकलता की काट-छांट भी होगी । 
चालिदास के अभिज्ञान शाकुन्तल मे ज़रा-जरा-मी बात पर जब पद्मों का व्यवहार 
होता है, तब हमारे रसास्वादन में बाधा होतो है, किन्तु कवि-नाटककार मे अपनी 
निपुणता के तथा बला-विवैक के सचेत प्रयोग द्वारा उन पद्यो को पात्र तथा कथा 
के विकास भे योगकारी वना दिया है, मनोहारी तो उन्हें वनाया ही है । राम- 
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नथा उचित सिद्ध हो । इस प्रवार का उदात्तीवरण हमारे लिए आदरपंण वी वस्तु 
नही । जिन्‍्तु शोपव-शामक वर्गों में भी बहुत बार, उनवी विंद्याप परिग्थितियों मं 
तथा जनमत वे दबाव के कारण, उनके विश्येप क्षेत्रों मं विशेष जीवन मृल्य भी हो 
सकते हैं, जो तत्वालीन परिस्थितियों में प्रगतिशील सिद हो । जैसे, रस म सामन्‍्ती 
शासक महान पीटर अपने देश वी उन्नति ये लिए अनेक प्रगतिशील देशोत्यान- 
मूलक कार्य करता है। ऐसी स्थिति में जिन जीवन-मूल्यों ने उसे दशोत्यान वे कार्य 
में लगाया, बे जनता वे अनुझू ल थे । अत वै प्रगतिशील थे। सामाजिक प्रगतिविरोधी 
जीवन-मूल्य गलत जीवन-मल्य भी है, भले ही वे भनेक मनोहर नाम-रुप धारण 
करके हमारे मामने आयें । गलतजीवन-मूल्यो से सयुवत उदात्तीक रण रिवत सौन्दर्य 
होगा या सौन्दर्य ही नहीं होगा-- और वुछ भले ही हो, तथा बुछ लोगो को उसमें 
सौन्दर्य भले ही दिखायी द | मनोवेगो का सच्चा उदात्तीय रण सही जीवन मृल्य< 
समूत्रत मनोवेगो से ही हो सकता है, अन्यथा नहीं। ये जीवन मूल्य कलाकार के 
वास्तविक जीवन से, सथा उनवे आधार पर बनी हुई भाव दृष्टि स, सम्बद्ध हैं। 
इस दृष्टि थे! बिना तथा सचेत दास्तविवर जीवन वे आधार वे बिना, कृत्रिम रूप 
मे मात्र भ्ौद्धित प्रणाली स अथवा काल्पतिक रीति स जिया गया जीवन मूल्यों वा 
सम्मिश्रण, रिवत सौन्दर्य को जन्म दगा अथवा उसम सौन्दर्य ही नहीं होगा। इन 
सहो जीवन-मूल्यों का भावात्मक, हादिक अन्त क्रणमूलफ समझ व्यकितगत- 
उत्सगंशील प्रहण तव तक सम्भव नहों है, जब तक लेखक अथवा कलाबार प्रगति- 
शील मानवीय जीवन-मूल्यो से तथा उनको वहन घारनवाली एवितयों से, और 
समाज के उस पक्ष मे जिसको हम जनता का पक्ष वहते है अपने को तदाकार नहीं 
कर लेता | किन्तु, यह ध्यान मे रखने की बात है कि सद युगी म यह सम्भव नहीं 
है। क्योकि जनता यदि निद्रावस्था मे लीन है, यदि उसवे भीतर उसके अपने तीम्र 
भावों का वहन करनेवाले महापुरुष या प्रतिभाशाली प्रतिनिधि उत्पन्न नहीं हुए 
है, अथवा ऐसी परिस्थिति पैदा हुई है कि जिसम उसके इन प्रतिनिधियों का प्रभाव 
नही है--और उसका अपना स्वय वा प्रभावनही है--सक्षेप मे, यदि बहुए4 प्राय 
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है, वरन्‌ अपने वर्ग तथा समाज से भी हन्द्-बुद्ध करता पडता है। ऐसे मोके पर 
बहुत कम ऐसे साथी होते हैं, जो आदर्शों का राम-नाम स्मरण करत हुए भी सच्ची 
सहानुभूति तथा प्रेरणा देते हो। इमके साथ ही, कलाकार के इस नैतिक साहस के 
अतिरिवत उसकी कार्यकारी-क्षमता पर भी निर्भर रहेगा कि वहयथार्थ का कितना 
परस्पर-सम्बन्धों से युक्त विवेक्पूर्ण आकलन कर मक्‍ता है। कलाकार की इस 
दिला की ओर सक्षिय जितनी बडी पीडा होगी, उतनी ही उसकी दृष्टि सर्म भेदी 
तथा सक्रिय होगी | ठीक उसी के अनुपात मे उसकी कला सृष्टि भी सत्रल रहेगी । 
बिन्‍्तु, साथ ही साथ यह भो समझ लेना आवश्यक है कि वास्तविक जीवन की 
वास्तविक परिणति मात्र आत्म-सीमित कार्य नही है । उसकी पूर्णता वास्तविक 
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समाज की प्रगतिशील शक्तियों के सघर्प में सम्पूर्ण हादिक तथा सत्रिय योग देने 
की सवेदनशीज कायंकारी क्षमता के विकास पर निर्मर है। साथ ही-साथ, यह 
इस बात पर भी निभर है कि वे प्रगतिशील धक्तिया समाज म कहाँ तक प्रभाव- 
शाली हैं, मावव हृदयो को वे कहाँ तक सिंचित और आप्लावित कर सकी है। 
इस स्थापना के सम्बन्ध में सोचते समय, एक फूहड सवाल की याद आती है। 
प्रश्न यो किया जाता है. वया कालिदास मे आपकी ऊपर लिखी शर्तों का पालन 
जिया था ? किन्तु उसकी कला भी तो सार्वभौस सावंकालिक है। दक्षिएख, उसके 
सम्यन्ध मे गेटे ने बया कहा था 'यदिकालिदास जमंनी तक में लोकप्रिय हो सकता 
है तो फिर उसकी उच्चता में सन्देह नही है | किन्तु उसकी श्रेष्ठता आपकी झर्तों 
वा पालन करने से नही हुई है ।' 
इस सम्बन्ध में हमारा उत्तर सन्लैप मे, इस प्रकार है। वह काव्य य। कला 
जो हम भावोत्तजित तो करती है, किन्तु हमारे वास्तविक जीवन-पथ म मूल्यवान 
होकर सहायक नही बनती, निश्चय ही वह कला श्रेष्ठ होते हुए भी श्रेष्ठतम नहीं 
है। मेरे इम कथन से कालिदास के यज्ञ म कोई धब्वा नहा लंगता। न मैं किसी 
स्वूल उपयोगिताबाद का समर्थत कर रहा हूं । मैं यह नही बह रहा हूँ कि जा 
तात्कालिक रूप से उपयोगी है वही सत्य है।यह स्थूल उपयोगिताबाद 
वास्तविक भौतिकवाद से कोई सम्बन्ध नहीं रखता। मनुष्य अपने प्राचोन 
पूर्वकालान समाजो के जीवन, रीति-नीति, कार्य-व्यवहार, उनवी श्रेष्ठ उप- 
लब्धियो तथा सीमाओ में दिलचस्पी रखता आया है। निश्चय ही, जब हम 
कालिदास के काव्य का अनुशीलन करते हैं. तो हम उम्र जीवन के सौन्दय-चित्रो 
तथा त कालीन सूक्ष्म दृष्टिपो म आनन्द लते है। कालिदास का काब्य हमारे लिए 
माज आधुनिक अर्थों मे प्रेरणाप्रद भले न हो, किन्तु हमारा रजत करने की शक्ति 
तो उसम है। इसलिए कि, बावजूद सामन्‍्ती समाज के क्रिया-कलापो के चित्रण 
के, मनुष्प-प्रेम तया प्रकृति-प्रेम की उसमें जा तस्वी रें मिलती हैं, उतकी पूव-पी टिका 
हमारे वर्तमान जीवन को रखने पर यह पता चलता है कि वैमा समाज बाबा- 
हीन मानव-सुलभ प्रेव तथा प्रकृति-सौन्दर्य आज हमारे जीवन म नहा रहा है। 
हमार इस अभाव से ही कालिदाप्त करे प्रति हम'री अनु रक्ित बेड जाती है। किन्तु 
इस अभाव के अमाव में भी, कालिदास के प्रति हमारी आसक्ति इसलिए श्थिर 
रहती है कि उममे मानव-सुचरभ प्रेम तथा प्रकृति-सोन्दयय के प्रति स्पाभाविक 
अनुरकितर के दशन होते हैं। उसमे प्रेनी द्वारा प्रेमिका की भयानक उपेक्षा का जो 
विराध कलात्मक माध्यम से प्रस्तुत हुआ है, वह हमारे जावन-मूल्यो को दृढ़ 
करता है, और हमारे हृदय को स्पर्श करता है। पक 
वस्तुन , साहित्य की शाखवतता वा प्रइन परम्परा के रूपायन का प्रशन है। 
हमारे प्रवंकालीन समाजों की सर्व उेप्ठ उपलब्धियाँ, जिन्‍हें हम अमर कहते हैं, 
इसीलिए हमारे लिए मूल्यवान हैं कि उनके भीवर ममाये हुए जीवन-तत्वा वो 
. ईमने झपनी परप्परा मे अन्तर्भूत कर लिया है। यह अवश्य है कि परम्परा मे पूर्व- 
वालीन जीवन-तत्तों को अन्तर्मूत करते हुए टमने उनका रूप ही बदल डाला है 
मानव-सुलभ प्रेम तया प्रह्वति-्मीन्‍्दर्द मे स्वाधाविक्र मानव-अतुरद्ित हमारी 
परम्परा का अग है, किन्तु बहु-विवाह उस परम्परा का अग नही है, रति-पिलास 
उम परम्परा वा अग॒नहीं है--कालिदात के लिए भले ही वह महत्त्वपूर्ण हो। 
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पुराने 'राजाओ बे अन्त पुर-उद्चान आदि के भीतर भोग-विलास था रग-रहस्य के 
रूप में भी प्रेम के चित्र सोचे गय हैं, जियम 'सपिलयों के टेप, विदूपर आदि के 
हास परिहास और राजाओ यी स्त्रेणता आदि था दृश्य होता है। उत्तसरनयाव वे 
सस्दूत नाटवो में इसी प्रक्षार ते पौदपहीन सिसार और विनासमय प्रेम का 
वर्णन हुआ है, जैसे रत्वावली, प्रियदशिश, फर्पूरम जरी, इत्यादि से । इसमे नायत 
वो कहा बाहर बन पवत भादि व बीच नही जाना पड़ा है, वह घर थे भीतर 
ही लुबवाठिपता चौवड़ी भरता दिखाया गया है। ('जॉयसो प्रन्यावली वी 
भूमिया, पृष्ठ 36, रामचन्द्र शुवत्र) | निश्यय ही, इस प्रकार वो रति तथा प्रेम 
का हमारी परम्परा से बोई सम्बन्ध सही होना चाहिएं। किन्तु इसके विपरीत भव- 
आूति, वानिदास, क्त्रीर तुलसी, सूर, धनानन्द, आदि के काव्य मे हमे जहाँ-जहाँ 
मनोहर मूक्म-दृष्टियाँ, जीवन-पक्षा वा मामिद उद्घाटन तथा जीवन-विवेवः 
दृष्टिगोघर होता है, वह सब साहित्य हमारी स्थायी सम्पत्ति है । यह सम्पत्ति 
केबल पुस्तकों में ही बंधी नही रहती, वरन, वास्तविव पथदर्शक जीवन-मूल्यो 
के रूप मे परिणत होवर हमारे उन जीवन-मूल्यों को अधि सम्पस्त कर, 
हमारी परम्परा वा अग वन जाती है । बला-वौशल की दृष्टि से किसी वाध्य का 
मनोर॑जक हो जाया एक बात है --विलवुल भिन्‍न बात है उसत्रा जीवन-मुल्यो के 
रूप में हमारे भामन आना मात्र भावोत्तेजित करने घाली कला हमारे बास्त- 
विक जीवन पय के लिए मून्यवान भी हो, यह आवश्यत्र मही है। हमारे लिए 
मुल्यवान कला वह है, जिगम मामिक जीउन-विवेक, सूक्ष्म-दृष्टियो तया जीवन 
बे वास्तविक पक्षो वा उद्धाटन हो । 
[2] 
हम यह पहले ही पह चुके हैं कि साहित्य बी केबल ऐतिटामिक अथवा स्घून 
सवाज शास्त्रीय विवेचना वर चुबने म जो आजोचक अपनी इतिकत्तंब्यता समझ 
लेते हैं, वे न १वल एकरपक्षीय अतिरेक करते हैं, वरन्‌ व, मनुष्य का विवेचन 
करने क स्थान पर, केवन उसके अस्थि-पजर को ही पाठकों के सामने करके यह 
कहते है कि दखो मनुष्य जो कुछ है वह यही है । वस्तुत , अस्थि पजर के बिना 
मनुष्य बा रूप ही अमम्भव है। किन्तु जब तक उप अस्थि पत्र तथा उस पर 
आधारित सम्पूर्ण शसीिर को हम हृदयगम नही वर लेते, तब तक हमे उसके प्राणि- 
शास्त्रीय महत्त्व का बोध नही हो मकता, तव तक शारीरिक अवयवो की तथा 
सम्पूर्ण शरीर की वैज्ञानिक जानकारी भी प्राप्त नही हो सकती । यह हम पहले 
ही बना चुके हैं कि मनुप्य की ऐतिहासिक सामाजिक सत्ता ने ही उसको अपने 
पृवंकालीन पानव-स्तर से ऊपर उठाकर मानव स्व॒र तक विकसित किया, तथा 
विभिन्‍न अधिकाधिक विकसित समाजों के उत्व न-तम के द्वारा उमर अपने बतं- 
मान रूप तक पहुँचाया है । इस ऐविहासिक्-सामाजिक भत्ता द्वारा विकसित 
मनावेज्ञानिक रूप हो मानवचेतना है | किन्तु यहे आवश्यक नही छिऐतिहासिक- 
सामाजिक शक्तियों द्वारा उसकी यह जो चेतना विकसित है, वह उन शक्तियों से 
रवय सचेत हा। जब॑तुलसीदासजी की चेतना रामवन्द्र का चरित्र उपस्थित 
करती है, तव तुलसीदासजी यह नहो जान रहे कि वे, वस्तुत , रामचरित के हारा 
सामन्‍्ती समाज के मानव-सम्बन्धो को उपस्थित कर रहे हूँ। उत मानव-सम्बन्धो 
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भा सामस्ती स्वरूप उनकी समस्त चेतना के वाहर है। विस्तु वह सामन्ती स्वरूप 
तो सत्य है ही--तुलधीदातजी उसे जानें या न जाईें। 
तुलसीदामजी के लिए, स्वभावत ही, सृष्टि तथा समाज वे मुत विक्ास- 
निमम नहीं थे। समाज की एव विशेष विकासावस्या में, जब पूंजीवादी समाज केः 
भीतर मज़दूर वग परिपयव हो जाता है, तव उसकी विचार-घारा बे रूप गे द्वन्द्ान 
त्मक भौतिक्थाद उपस्थित हाता है, जो सृष्टि तथा मानव-समाज कै मूल विवाम- 
नियमो रा वैज्ञानिक उद्घाटन वरता है। तव से वैज्ञानिक पद्धति से समाज थे 
रूपान्तर थी याय॑ प्रणालियाँ निर्धारित की जाती हैं, वथा मानव-विवास-प्रमो 
का वैज्ञातिक उद्घाटन किया जाता है। ये मूल विकास-नियम मानव-सकह्पो 
से पृथक्‌ तथा स्वतस्त है। समाजवादी समाज म भी वे मानव-सइल्पो से स्वतत्त 
ही रहते हैं। पुराने तथा समाजवादी समाज मे, इस सम्बन्ध में, स्पिति-भैद 
केवल यही है कि समाज्वादी समाज में मनुष्य, उन मूल विवास-नियमों के प्रति 
जागरूए रहने के कारण, अपने को उनवे अनुमार सचेत रूप से दालता चलता है, 
किन्तु वित्ञास-नियमो को वह स्वय बदल नही सकता | पुराने समाजों में वह इन 
नियमों स सचेत भी नही रहता । पूंजीवादी वर्ग इन नियमो के अस्तित्व को मानता 
ही नही, इसलिए कि वे नियम उसके उत्थात, ह्वास तथा जवश्यम्भावी परिसमाष्ति 
की केवल घीपणा ही नहीं करते, वरन्‌ ऐतिहासिक लध्यानुमार ऐसी कार्य-पद्ध- 
'तियाँ भी निर्धारित करते हैं जो पूंजीवाद के अन्त तथा समाजवाद की स्थापना के 
वैज्ञानिक कार्य सिद्धान्तों का विकास करते हैं। वेनारिक क्षेत्र में दन्द्वात्मक' 
भौतिकवांद तथा आदर्शवादी विचारधाराओ वा यह युद्ध, वस्तुत , श्रमिक भर्गं 
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4जस समाज का वह चत्रण कर रहा है, उसके मानव सम्बन्ध, वस्तुत , उस समाज 
के भूल आथिक ढाँचे के रूप स्वरूप में निहित तथा उससे उद्गत है। तुलप्ती- 
दासजो यह नहीं जावते थे कि जिन भानव-मम्बन्धों का वे चित्रण तथा आदर्शी- 
करण कर रहे हैं वह समाज सामन्‍्ती समाज है। विस्तु ध्यान मे रखने थी बात है 

के सामस्ती मानव-सम्बन्धों तथा उनकी तत्कालीन स्थिति ने ही तलसीदासजी 
की चेतना रूपाधित की । अतएवं, तुलसीदासजी की साहित्यिक अभिव्यक्ति के 
मर्म को समझने के लिए, उनके सन्देश तथा उनके काव्य-सौन्दर्य के वास्तविक 
आकलन ग्रहण के लिए, हम तुनसीदासजी का ऐतिहासिक समाजशास्त्रीय विश्ले- 
पण करना ही होगा। इसके प्रिना हम उनके वास्तविक महत्त्व तथा हमारे लिए 
उनके मूल्य का भी आकवत ठीक-ठीक नहों कर सकते । 

की हमारे बतंमान साहित्य झास्त्रियो ने साहित्य-समीक्षा की चार प्रचलित पद्ध- 
तिर्याबततायी हैं. (।) साहित्यिक, (2)मनोवेज्ञानिक, (3) प्रभावाशिव्यछजव', 
(4) प्रगतिवादी, अर्थात्‌ ऐतिहासिक-समाजशास्त्रीय ! श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
जे पा िलिक, पद्धति को ही सर्वोत्तम माना है। वस्तुत, समाजशास्त्रीय- 
'शतिहासिक पद्धति अपने भीतर इन चारों का समाहार करती है। यह वात भलग है 
'कि हमारी वर्तमान ऐतिहासिक-समाजशास्नीय पद्धति अधिक विकसित न होने के 
चरण, हम जीदन की साहित्यिक अभिव्यक्ति के मनोवैज्ञानिक तथा बलात्मक 
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पक्षो का सम्पूर्ण उदघाटन न कर पाये । विन्‍्तु प्रगतिवाद के विरोधिया ने मनो- 
बैज्ञानिकता के नाम पर झूढे मनोविज्ञान को खडा किया। यदि प्रसादजी ने इडा 
को बुद्धि का प्रतीर माना, तो इन तथाकथित मनोवैज्ञानियों ), इडा के चित्रित 
चरित्न का विश्लेषण न करते हुए, स्वय भी उसे बुद्धि का प्रतीक मान लिया । यदि 
प्रसादजी ने मनु को मातव मन वा प्रतीक माना, तो इन साहिप्य शास्त्रियों ने, मनु 
के चित्रित चरित्र की विवेचना न करते हुए, स्वय भी उसे मानव मन का प्रतीक 
माना, यद्यपि मनु स्वय एक विशेष प्रकार से कमज्ञोर मानव का ही प्रतिनिधित्व 
करते है, सारे मनुष्यो का नही । 

ऐतिहासिक प्रमाजशास्त्रीय समीक्षा वस्तुत , दो भागो मे विभाजित वी जा 
सकती है। एक वह जो समीद्षय साहित्य के मनोभावों, जीवन-चित्रणा तथा उनमे 
प्रस्थापित जीवन मूल्यों का विवेवन करती हुई मूल ऐतिहासिक-ममाणजश्ास्त्रीय 
उद्गम रूपायन का विवेचन करती है, तथा दूसरी, जीवन यथाथ की कसौदी पर 
कसकर उनका मूल्याक्न तथा प्रभाव मापन परती है तथा इस विवेचन वे दौरान 
में जितते कवा विवक-सम्बन्धी प्रइन उठते है उनका सक्षिप्त अयवा विस्तृत उत्तर 
देती चतती है । निश्चय ही यह बहुत बडा बाम है जिसके जिए एक लेख नहीं, 
बरन्‌ एक बृहत अथवा अनेक बृहत ग्रन्या के गुफत की आवश्यकता है । इम ओर 
अभी तक हिन्दी मे विशेष रूप स कोई महत्त्वपूर्ण कार्य नहीं हुआ। 
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माहित्य विवेक मूलत जीवन विवेक है। इसलिए जीवन से दर अपनी आरामकुर्सी 
पर बैठा हुआ समीक्षक, बडा विद्वान ही क्या न हो, जीवन का वैज्ञानिक विवेचन 
नहीं कर सकता, फिर उसकी साहित्यिव अभिव्यक्ति से विश्नेषण की तो बात ही 
क्या ! बर्गर जीवन को जान बगैर जिन्द्रगी का पहचाने जो आलोचक कवल 
जीवन की गूंजो (साहित्यिक अभिव्यक्ति) का विश्वपण करता है उसको क्िसी- 
न कसी हृद तक यान्तरिकता का सहारा लेता ही पडता है। अर्थात दूसरे शब्दा म, 
जो व्यक्ति जीवन वी गतिमान प्रत्तियाओ को नहीं जानता [वह ] इन प्रक्रियाआ 
के साहित्यित्र प्रतिबिम्थ के स्वरूप को भी नही पहचान सकता । जीवम से दूर 
आलोचक वी मुश्किल इसलिए भी रहती है क्रि साहित्य वे बाहरो रूप विधान 
(छत्द इत्यादि) से पृथझू कला के भीतरी अपने नियम भी होते हैं। ये गतिमान 
प्रक्रियात्मक निप्रम, वस्तुत ,माहित्य सुजन की मून मनोवैज्ञानिक प्रक्रियाएँ है, और 
उनके अभिप्राय उसे तब तक समझ मे नही आ सकत, जब तव आलोचक स्वय उस 
जीवन को नही पहचानता जिस लेखक उपस्थित करना चाह रहा है। सच्ची बात 
सो यह है कि आलोचक के लिए यह आवश्यक है कि वह उस जीवन को लेखक से 
भी अधिक पहचाने । तभी वह लेखक द्वारा कलात्मक रूप में उपस्थित जीवन, तथा 
जीवन रूप म उपस्थित कला की सच्चाई, ऊँचाई या निचाई को पहचान सकता 
है। बहुधा एसा होता है कि स्त्रय लेखफ जिस जीवन का कलात्मक रूप उपस्थित 
करना चाहता है, उस वह अधूरा ही समझता है (उसभा उसे पूरा ज्ञान नही 
हांता) अथवा उम्र एक्परक्नीय दृष्टिफोण स देखते हुए उसके किसी एक अंग को 
ज्यादा फुगारर देखता है, और उसके इस विकृत अथवा अध-विकृृत रूप को 
उपस्थित बरता है । निश्चय ही, एसे मौकें पर यह आवश्यक है कि आलाचक 
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जेखव हारा बलात्मव शूप से प्रस्तुत जीयन बी लेखब से भी अधिक पहच'ने। तभी 
चह जोवन की एक्पक्षीय अथवा विकार प्रेरित उपम्धिति को उदघाटित वर सबता 
है, लेखक परी मूलमूत अक्षमताओं और अविवेशा का परदोफाश बर 590 ३ 

अंब तक एनिहासिक-सामाजिक विवैचना स्थूल 6 प से हो होती आयी है । 
वह आलोच्य साहिंप्य के सामाजिक-ऐनिहासिक परिवेश का तो यथातथ्य निरूषण 
कर देती है, विन्त्‌ लेखक तर व्यवितत्व के भीवर उप्तने सन्निदेश ये मनोवैज्ञएनिद' 
मर्म बी उदधाटित नही वरती । सच्चा ऐतिहासिक दृष्टिकाण वह है जो न वेबल 
बाहरी स्थिति परिस्थिति को, बरन्‌ साहित्य वे मनावेज्ञानिक तथ्यों वी, समाज 
की विकासात्मक ऐतिहासिव प्रक्रियाओं वी अभिव्यक्ति व रूप मे ग्रहण करता है, 
सथा उन मनोवैज्ञानिक तथ्यों को विकास की गनिमान घारा की बीच पी लहरो 
के रूप भे उद्घाटित करता है। # 

आववादी ममीक्षा ने प्रेरव छायावाद की फेवल मनोवेज्ञानिक व्याख्या मे से 
असगत तथा अमस्पूर्ण है, यह यहाँ वतलाया जायेग। । छायावाद को स्थूल के प्रति 
सूक्ष्म वा विद्रोह बहता बेमानी सा लगता है। यदि हेम 'स्पृले' वा अर्थ द्वविदी- 
युगीन इतिवृत्तामक्ता ग्रहण करते हैं अथवा हमारे दैनिय जीवन के लोक ध्यव- 
हाराए्मछ पश को जमे है. औौक खाक गा सलर आफ आदत आह शिनीफलर चनसिमिनाओ >ततीन 55 
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ग्य 
नैतिक-साहिप्यिव अभिव्यतित के) इतिवृत्तात्मक पक्ष के विरोध में यह तथाव चित 
'मूक्ष्म” उठ खड़ा हुआ। हमको यह जानना चाहिए कि छायावाद व पूर्व भी, हजार 
डेंढ हज़ार व के सामन्ती युग म, प्रेम सम्बन्धी सुदुमार भावनाओ वी कविता हुई 
थी, और हृदय की कोमल बृत्तियो वी युन्दर बलात्मक अभिव्यक्ति भी उसमे हुई 
भी । कालिदास दो बोन भूल सकता है २ सूर के साहित्य को पौन भाँपतो वी बाद 
राख सकता है ? प्रेम के मनवाले भूफी कवियों और 5दूं शायरो को हम नजरअन्दाज 
नहीं कर मकते । मीरा जब लोक लाज सो दत्ती है, तव बया उसमे स्थल ये प्रति 
मूध्म या विद्रोह नही है ? कवीर जब पण्डितो और मुत्लाओ को डॉट दते हैं, तब 
जया वह स्थूय वे प्रति सुक्ष्म दा विद्रोह नही है? तुतसीदास जब समाज में यह्‌ 
देखते हैं कि 'नारि भुई सब सम्पत्ति नासी । मूड मडाय भये सन्यामी', अथवा ब्रे 
जब यह कहत हैं कि ब्राह्मण शूद्र का काम कर रहे है और शुद्ध ब्राह्मणा का, और 
'उनक विरुद्र वे राम का चरित्र लैसर वर्णाश्रम धर्म का आदर्श उपस्थित करते हुए. 
भी यह वहत हैं विः राम को केवल अपने भवन ही प्यारे हैं, चाहे वे किसी भी 
जाति अथवा धर्म के हा तो वया वे मनुष्य के कत्तंव्याकत्तेव्य की भावकता से 
शूंघव र, उमत्रो सुबुभार बनाकर, तथा उसे दृढता प्रदान वर, तत्ालीन सामा- 
जिव सास्वारिव व्यवहार के विरुद्ध उपस्थित नहा कर रहे थे ? मनुष्य वे हृदय 
के जो तथाकथित 'सूद्ष्म” है, उसक तो अनेक रूप हो सबसे है, अच्छे, और. बुरे 
दाना । एक बबीर के हदय वा 'सूदम' है, तो दूसरा प्मावर के कामुक हृदय का । 
कबीर का 'सूद्म निस्‍्सन्‍्दह तत्वालीन समाज क अत्यन्त उन्च भावों की 
अग्रभूषि मे उपस्थित किमी जागरूक सतस्त प्रहरी का काम करता है। इसी 
“सूद! के बल पर कबीर का मूल फ्वक्इडपन समाज की विपमताओं की मुट्ठी 
मे दवे हुए गले वो, अपने सो, मुक्त कर सेने का सबक पडाता है, निम्न जातियो 
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में जात्मगरिमा का सचार वरता है। बहने या तात्पर्य यह है क्रि आपतों यह 
बतलाना होगा द्रिछायावादी 'सुक्ष्म विसी प्रसार मध्ययुगीय 'सूद्षम' से भिन्न 
है। मगहाँ यह भी स्पष्ट हो गया है कि बस्तुत जिसे हम 'सुद्रम' बहत हैँ, वह यदि 
वस्तुत सूक्ष्म है, तो सामाजिक-ऐनिहासिव विवास-धारा का अग्रभृत होबर ही 
बह सूक्ष्म” है, अन्यथा वह कुछ है हो नहीं। सामाजिक-ऐतिहासिव शवितियाँ जिस 
प्रकार बाह्य सामाजिक-ऐतिहासिव स्थिति-परिस्थिति निर्माण करती हैं, दीव उसी 
तरह वे व्यवित वे भीतर प्रवेश कर उसके 'सृक्षम' व निर्माण करती हैं, उसके 
'सुक्ष्म' को त्रिक्सित वर उसे बल प्रदान करती हैं। साहित्य की मामाजिक-ऐति- 
हासिक व्याख्या 'सूक्ष्म' के रूप स्वरूप वी ही वास्तविक व्यारया है । उदाहरणत', 
हम छायावाद के तथाकथित 'सूक्ष्म/ वा तब तक विशदोव रण नहीं कर सउते, जब 
तक हम मध्ययुगीन 'सूक्ष्म' से भिन्‍्व उसकी विविध विशेषताओं का निहुपण नहीं 
करते । इन विशेषताओं वा निसुपण भी अधूरी सामाजिक-एतिहासिक व्यास्या है, 
जब तक हम यह नही बतलायेंगे किये विश्येषताएँ उत्पन्न ही क्यों हुईं ? एक 
विशेष देश-काल और बर्ग में ही उनका आविर्भाव क्यों हुआ ? 
हमारे यहाँ साहित्य को समाज का प्रतिविम्व माना गया है। किन्तु प्रतिविम्ब 
तो निष्किय होता है | इसके विपरीत बहुत सा ऐसा साहित्य है जिसने समाज के 
विचारो को बदल दिया, उसे अग्रगामी और प्रगतिशील बना दिया। मरादी के 
प्रसिद्ध उपन्यासका र हरिनारायण आप्टे ने पण लक्षात कोण घेतो आदि सामाजिक 
उपन्यासो के द्वारा मध्यवर्गीय परिवार में सामन्‍्ती उत्पी डन के विरुद्ध नारी के जो 
बदण दृश्य सामने रखे, उन्होने महाराष्ट्रीय मध्यम वर्मीय स्त्री-पुरुष समुदाय की 
चेतना ही बदल दी । 
आगे चलकर स्वय स्त्री-साहित्यवारों ने ही अपने पीडित जीवन का चित्रण, 
उनवे' प्रति की गयी वचनाओ और अन्यायो का अकन किया, तथा अपनी मुक्ति की 
खोज की। फलत:, आज तुलनात्मक दृष्टि से महाराष्ट्रीय स्त्री अन्य प्रान्तीय 
स्त्रियों की अपेक्षा अधिक स्वतन्त्र है, चाहे वह निरक्षर ही क्यो न हो । बगाल में 
शरत्‌ ने अपने नारी पात्रो के गम्भीर अन्त स्वरूप का उदघाटन तो क्रिया, किस्तु 
कमता को छोड, शरच्चन्द्र वे किसी स्त्री-पात्र ने पुरुष वी नारी सम्बन्धी सामा- 
जिक धारणाओ और भावनाओ को इतना नहीं झिंझोडा | परिस्थिति वँपम्य से 
धक्का खाते हुए विकसित होनेवाली, चरित्र की भोतरी गम्भीरता हमे चाहे 
जितना पिघला दे, वह गम्भीरता न तो परिस्थिति के बेपम्थ वा औचित्य ही है, 
न वह गम्भीरता परिस्थिति के बैधम्य को धक्का देने के लिए पाठक को मजबूर 
ही कर पाती है। वह गम्भीरता हमे उन वैपम्यो की ओर ध्यान देने के लिए बाध्य 
करे ही, यह आवश्यक नही है।शरत का पाठक नारी के चरित्र का गम्भीर 
सौन्दर्य देखता है, उम गम्भीरता के पीछे की मजबूरी और उसके कारणों की 
ओर नही खिचता | आखिर इसका कारण व्या है? कारण है वगाल की घपी- 
दारी प्रया से आत्रान्त मध्यम-वर्ग वी सामन्‍्ती लौह-श्यखलाएँ। 
तात्पर्य यह कि जब तक हम समीक्ष्य साहित्य के भनोव॑ज्ञानिक-सौन्दर्यात्मक 
विवेचन का समाजशास्नीय विश्लेषण नही करते, ठव तक हम उसके अन्त स्वस्प 
का, उसकी क्षमताओं तथा सीमाओ का, पूरा विवेचन तथा मूल्य-मापन् भी नहीं 
कर सकते । 
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जीवन तथ्य एवं विित्र झब्द है,आजबत मे चबलातारो हु 8 
बस्वुत , बाह्य जगतू से सवेदनात्मर सवा ज्ञानात्व7 प्रतिक्रिया परे हैः 25405 
व आभयन्तरीव रण रिया है, और इस अीत्म-श्गत्‌ दाता रा 
स्वान॒इ ल करने का प्रयस्त जिया है, दौर इस बाह्म-जगत्‌ से हमने विविध प्रताद 
के सम्बन्ध स्थावित किये है। इन सव जियाओ से हमने अपने अन्त ० 9 
पुज बनाये हैं। इन भाव-पुजो में, जगत्‌ से हमारे सम्बन्ध, डं के प्रति 223 | 
आाव-दप्टि तथा जीवन मूल्य-- ये सव उन्ही के रग में डूबे हुए होने के न रन हे 
ही अलग अलग दिखायी ने दें, विन्‍्तु वे जीवनानुभव वे रूप में अपने वि' हर पथ 
रखने ही हैं। अतएव थे जीउनानुन्र एक ही गाय बस्तुनथ्य भी हैं, भौर ए- 

विदनात्मक तथा भावात्मद पुज भी ) 
हे द्मरे शब्दों म, जोननानुरंद व दो प्रधान पक्ष, मूपमून पक्ष, जित्यण शत्ी- 
भतत स्थिति में विराजमान रहते हैं । एक है, वाह्य॑ सन्दर्भ -मूत्र, जो बाह्य-जंगत्‌ का 
और उमसे आत्म-मम्वन्धों व्तो सूचित बरते हैं।_ 


भीवनानुभव वा दूभरा पक्ष है, 
बाह्य परिवेश के भ्रत्ति वी गयी सवेदनाओं वी प्रक्रिया, जो अन्तर में भाव-पुज 


उपस्थित करे उमर पूरे जीवनानुमव्र वी अत्यन्त आत्ट्ीय बना देती हैं।..*_ 

चूक यहाँ हम, प्रधानत , जोवनानुभव के बाह्य सन्दर्भ-सूम्त मो ध्यान मे 
रखकर वात करना चाहते हैं, इमलिए हम जीवनानुभव वो जीवन-तध्य भी बह 
सकते हैं. ध्यान में रवने वी वान यह है कि ये जीवन-तब्य अनुभवात्मत मप में 
ही हृदग मे विद्यमान रह सवते हैं, इस विए उन्हें जीवनानुभग बह देने में भी बोई 
हज नदी + 


सह ध्यान मे रखने की वात है कि विश्व का आभ्यन्त रीकरण जो हमने विया 
है, और बाहर हमने जी तरह-तरह के अपने सम्बन्ध स्थापित बरवे' रखे हैं, वे एक” 
विशेष परिवार, वे, ममाज, राष्ट्र और देश में ही । और यह सारी बाह्य इयत्ता' 
आदिकाल से चली आती हुई मानव-सत्ता वे विक्ाम वो एक विशेष अवस्था का 
अप 0 है + और इस विद्येप अर्थ में मनुष्य व अन्तर्तेर्व ऐनिहासिव- 
सामातित्र शक्तियों द्वारा प्रदल हैं, क्योंक्रि वे शक्रितियाँ, अपनी पुरी गति 
और स्थिति में, सामाजिक-माम्हतिक-ल ध्यात्मिक परम्परा के रूप मे, लवीत 
आदर्श तथा मान मूल्यों के रूप मे, सदर्भिदचि तथा सस्कार ने रूप में, तथा 
इसके कतिखित सामाज्वि-राज्नैविक वातावरण बनइर, ार्थिक सुस्यिति 
अथदा दू स्थिति वो धारण बरलेवाली परिस्यितिवे रूप मे-- और न भालूम 


ितन ही अवल्यदीय रूप सेकर थे मानव-अन्त करण भे काये करती हैं। और 
मनुष्य स्वथ, उनमे व्ियो-प्रतिक्रिया करता 


य हुआ, वाह्य विश्व को स्वानुकूल 
बनाने का प्रयत्न करता हुआ, और स्वय वो विश्व के अनुब्ल बनाते वी कौशिश 
बर्ता हुआ, और इस पूरी प्रक्रिया म॒ दोनो वी काट-छॉँट करता हुआ, अपनी 
जीवन-यात्रा करता रहता है। सक्षेव मे, मनुष्य की दास्तवित्र जीबन-यात्रा और 
जीदनयापत पद्धति या इन दोनो दे मच गे अपनी सपए्ाएँ सुप्त यण्दे रहने 
बी 8 ही प्रवुत्ति-- ये तोनो मियरर उसके हृदघ के तत्त्व कप, उसके अन्त ऋरण 
मे लत्ती बा, सुपायन बरती हैं। अतएव, सन्त करण म सचित इन तत्त्वो का ऐति- 
हामित सपाजशास्त्र 


5 वध विश्लेपण न केवप सम्भव है, बरन्‌ वह आवश्यक भी है। 
बह आदश्यक उसे प्रतीव होगा जिसे समग्र मानव सत्ता में अनुराग हो । 
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इतरी वा, नि सन्देह, वह कुछ स्थूल-बुद्धि समीक्षतों वा, वलाकारों, सौन्दर्य- 
बादिया तथा अध्यात्मवादियों वे विरुद, पहयन्त्र-जैसा प्रतीन होगा । 

विन्तु व्यक्िन-चेतना कितनी सीमित है, वया हमे यह नहीं मालूम ? ने हम 
पूरा आत्म गाक्षात्का रही कर सकते हैं, न पूरा अपना चरित्र-्साक्षात्पार | कभी- 
कभी हम उसयी झलक भर दियायी देती है । 

इमीलिए हमे इतरी बी आवश्यकता हाती है--ववि-यलाबार, उपन्यात- 
कार, विवयार से सेक्र तो विज्ञान वे महपियों बी तभी हम पूरी मानव-सत्ता 
वा, और उमके आलोऊ में अपने आपने जीवन वा, अपनी आत्म-सत्ता को, देख- 
परख सकते है । 

लखक की भाव दृष्टि से समस्वित जीवनानुभव, जो उसवी अनुभूति वे 
माध्यम से कला के तत्त्व बन जाते हैं, अपनी ध्रारम्भिव मूत अवस्या में जीवन तथ्य 
होने के कारण समाजशास्त्रीय तथा ऐतिहासिक विशेषताओं से युवत होते हैं, 
समाज-विवात की ऐतिहासिक शक्तियों के द्वारा लेखक वे हृदय के भीतर अमि- 
व्यक्त हांते हैं । लेखक जीवन-तथ्यो कया, भावों का, स्नप्टा नहीं होता, उनका 
नियाम्रक तथा प्रवर्तद' नहीं होता, उतका केवल अनुभविता, भोवता और अभि- 
व्यगक होता है, यद्यपि लेखक के हृदय मे मनोर्वज्ञानिक दृष्टि से वे जीवन तथ्य 
अनुभूति बनकर अपने प्रक्टीकरण दः लिए बकुलाते रहत हैं । भौर इम प्रवार 
निगूढ़ मामिक अनुभप के क्षणो में उेखक उन्हें अपने भाव, अपन अनुभव, अपनी 
कल्पना, आदि कहकर पुकारता है, किर भी वे जीवत-तथ्य लेखक द्वारा उत्पादित 
नही होते | लेखक उन जीवन-तथ्यो का अनुभव, चित्रण, मूल्यात्न बरता है। 
जीवन-तथ्यों को अपने हृदय म अनुभव करत हुएं, लेखक उन्हें निजी वता लेता 
है। तदनन्तर, उसकी विधायक शवित, मृजनशील बल्पना के द्वारा, उन्हे कनात्मक 
रूप में उपस्थित करती है । इन्ही सीभित अर्थों मे लिखक अपनी कला का विधाता 
है। वस्तृत ,ये जीवन-तथ्य, लखक दे हृदय के भीतर उपस्थित हाते हुए भी, 
अपने अस्तित्व के लिए मात्न उसकी सत्ता पर ही अवलम्बित नहीं रहते । थे 
सामाजित अनुभवों के रूप म सवके हंदयों में विराजमान रहते हैं। उन जीवन- 
तथ्यों से जुडनेवाला मूल्याक्नकारी, विदेचनकारी, मामिक दृष्टिकोण भी लेखक 
के विकास का ही एक विन्दु है। यह विकास मात्र व्यक्रितगत नहोंकर, समाज- 
विकास वी ऐ(तह्ासिक शक्तियों द्वारा प्रवरतित होता है, जिनते एक अग रूप मे 
बद्न लेखक स्वय रहता है | सारा यह है कि, वैज्ञानिक दृष्टि स देखने पर, हमारे 
सामने यह अत्यन्त महत्त्वपूर्ण तथ्य उपस्थित होता है नि साहित्य की सम्राज- 
शास्त्रीय-ऐतिहामिक व्याख्या बस्तुत उतनी बाहरी नहीं है जितनी कि समझी 
जाती है । वह वाहरी और भीतरी, दोनो से युवत्‌ ओर दोना के परे है । कला के 
भीतर रूप से पृथक (हम मात्र विदलेषण की सुविधा के लिए यह पृथवूता मान 
रहे हैं, रूप और तथ्य कभी एक-्टूसरे से पृथऋ नहीं रह सकते) तत्त्व की आलो- 
चना समाजशास्त्रीय और एतिहामिक भी हो सकती है, भले ही हर समाजशा्त्र 
और टतिहासिक्र विकास शास्त्र की पारिभाषिक शब्दावली का उपयोग न करें 
(न यह हमणा जरूरी हीता है) । किन्तु हमारी आलोचना को वास्तविकता पर 
आधारित होने के लिए समाज-रचना के ऐतिहासिक विकास के स्तर, आजोच्य 
घस्तु के समय प्रचलित भाव परम्परा, लेखक क वर्ग परिवार तथा व्यक्तिगत 
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विवसावस्था, तत्कालीन सास्कृतिक विक्रास, आदि-आदि बातों के अध्ययन के 
साथ ही, लेखक बी उस समस्त स्थिति-परिस्यिति से को गयी “25 का 
अध्ययन भी नितान्त आवश्यक है, और इस अध्ययन के अन्तिम गमितार्थ समाज- 
शास्नीय और ऐतिहासिक ही हो सकते हैं। 
लेखक के सम्बन्ध में उपर्युक्त वत्तब्यों से यह अमर सम्भव है कि लेखक जपने 
साह्त्यि में जीवन-तथ्यों को सक्रिय रूप से उपस्थित नहीं करता, अर्थात उसमे 
वे शस्त्रिक रूप से प्रतृट हो जाते है । यह निप्कर्प अ धारहीन है। वस्वुन , लेखक 
साहित्य द्वारा न केबल समाज के किमी पक्ष या प्रवृत्ति की आवाज को दृढ़ करता 
है, तथा इस प्रकार न केवन मूल सामाजिक इन्द्र में कसी पक्ष या उप पक्ष की, 
प्रवृत्ति या उप्त प्रवृत्ति के कसी सूत या उप सूत्र की, आवाज को मजबूत बनाता 
है, वरन ऐसे ही जीवन-अनुभव या अनुभूति या तथ्य वो उपस्थित करता है, जो 
उस पक्ष या उप-पक्ष या प्रवृत्ति या उपनश्रवृत्ति की स्थिति को दृढ़ करें । पिछले 
वजतव्पों में एक भ्रम यह भी हो सकता है कि लेखक मानो हमेशा ही जीवन-तथ्यो 
के उन जीवन-लथ्यों की मूलभूत वास्तविकता को पहचानकर, कचात्मक रूप में 
उपस्थित क रता हो । यह निष्फर्प भी आधारहीन है । असलियत यह है कि बहुत 
वार लेखक जिन जीवन तथ्यों को कलात्मय रूप मे प्र चुत वरना चाहता है, उसको 
बह ढीक ढंग से नही समयता । उनके प्रति उसका दृष्टिक्रोण भी बहुत बार गलत 
हाता है। ऐसी स्थिति मे लेखक वास्तविकता के यथार्थ-बोध के स्थान पर अधिक- 
तम कल्पना का सहारा खेकर अपना काम पूरा करता है। उसकी यह अक्षमता न 
केवल व्यवितगत होती है, वरन्‌ वह उस पक्ष से सम्बद्ध होती है, जो उन जीवन- 
तथ्यों के वास्तविक रूप वो तथा उनके वास्तविक मूल्यो को प्रचछन्‍न अथवा 
नित्तान्त गुप्त रखना चाहता है। 
3. _ यहाँ यह प्रइन उपस्थित होता है कि क्‍या मात्र एक छोटे-से लिरिक, महादेवी 
के एक गीत, ऐले के चार पद्य, कोट्स बी एक कविता, की समीक्षा के लिए 
सम्पूर्ण मानवेतिहास को प्रस्तुत करना आवश्यव है ? क्या ऐतिहाप्तिक भौतिक- 
04000:38 से समाजशास्त्रीय विकास स्तर तथा तत्कालीन स्थिति और परि- 
स्थिति आदि-आदि बातो का सम्पूर्ण निरूपण आवश्यक है ? इसका स्पष्ट उत्तर 
यह है कि जिम दृष्टि से जिम अनुभूति को, जिस जीवनानुभव को, जिस जीवन- 
तथ्य को, कवि उपस्थित कर रहा है, उसके समस्त ममाजशास्त्रोय, ऐतिहासिक 
था सास्क्ृतिक सन्दर्भ और अर्थ आपके ध्यान मे रहने चाहिए । निश्चय ही, जब 
सन्दर्भ और अर्थ आप मे रमे हए है, तो आप पारिभाषिक दाब्दावली का उपयोग 
यान बरें, अथवा आप लेखक के केवल मानसिक पक्ष अथवा उसके शुद्ध 
अधभिव्यक्ति-पक्ष का ही उद्घाटन करते हो, वे समस्त सन्दर्भ और अर्थ आपके 
विवेचन और निर्णयो मे रमे हुए रहेंगे। अतएव, लेखक के सवेदनात्मक उद्देश्यों 
पहचानकर उसकी क्लाइति का विवेदन किया जाना चाहिए, तथा उसके 
सवेदनात्मव उद्देश्यो और अन्तरानुभवों को व्यापक्तर मानव-सत्ता के तथ्यों से 
जाइना चाहिए । 
[सम्भाविस रचनावाल 950-5] लेखक की कामायनो पुस्तक के अन्विम अश 
रूप में मद्रित, पर अप्रताशित | क्ामायनी एक पुनविचार म इसे छोड दिया 
भया था। नये साहित्य का सौन्दर्य शास्त्र मे रवलित ] 
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जनता का साहित्य किसे कहते हैं २ 


जिन्दगी के दौरान म जो तजुर्पे हासिल होते है, उनमे नप्तीसतें लेने वा सबब तो 
हमारे यहाँ सैवडो वार पढाया गया है। होशियार और बेवकूफ में फर्र बताते हुए, 
एक बहुत बडे विचारय ने यह बहा, ' गलतियों सब बरते हैं, तेहिन होगियार वह 
है जो बम-से-वम गलतियाँ करे और गदती कहाँ हुई यह जान ले और यह राय 
घानी बरते वि कही वेघ्ती गतती तो फिर नटी हो रही है ।” जो आदमी अपनी 
गलतियों से पदपात रूरता है उमा दिमाग साफ नहीं रह सकता । 

गजतियों वे पीछे एए मतो|बिन्नान होता है। या ये 7हिए जि गलतियों वा 
स्वयं एप अपना मनोपिज्ञान है। तजुर्ये गे समीहतें लेते यबते, अयन गयतियोतराले 
मनोविज्ञान वे कुहरे को भेदता पड़ता है। जो जितया भेदगा, उतना पायेगा। 
लेकिन प'ने की यह जो प्रक्रिया है यह हम बुछ मिद्धास्तों वे शिनारे तर ले जाती 
है, कुछ सामान्यीररणा को जन्म देती है । यानी, तजुर्वे बी वोख से सिद्धान्तो 
बा जन्म होता है। 

में अपन तजुर्यें से कौन-सा निष्प्ष निर्ालूँ, यह एवं सवाल है, और तजुर्वा 

यह है । 

एक उत्साही सज्जन वो जब मैंमे यह कहा वि फर्ा पार्टी छुदेखदान गोती> 
काण्ड पर इतनी देर से क्यो बवतथ्य निशाल् रही है, तो उसका जवाय देते हुए 
उन्होंने यह बहा हि वक्तव्य मैंने लिसा (वे उम थार्टी के हैं), और पार्टी उसे पास 
बरने जा रही है । आपका भी यह काम था कि' आप उस वयतव्य यो जल्दी-से- 
जल्दी लिखते ओर पास करवा लेत 

मैंने इसक। जवाब यह दिया कि वह मेरा काप्त नहीं है मेरे काम में हिस्सा 
बेंटाने के लिए क्‍या वे लोग आत्ते हैं ? ('मरे वाम' स मरा मतलब "साहित्यिक 
कार्य' से थां) उन्होंने उसका जबाब यह कहकर दिया कि यह आपका व्यक्षिगत 
कार्य है और बह सामूहित । 

इसका यह मतलग्र हुआ कि साहित्य एफ व्यक्विगत वार्य है, और राजनीति 
सामूहिक वयं, ओर सामुहित बार्य मे व्यक्तिगत स्वार्थ वी बोई महत नहीं। 

लेकिन वया यह सच है ? क्या कवि-कर्म मात्र व्यक्तिगत है ? वया साहित्य- 
कार्य की मूल प्रेरणा और क्षेत्र शुद्ध व्यक्तिगत है ? हे मु 

मजेदार बात यह है कि साहित्य को मात्र व्यवितगत कार्य बहकर, व्यक्तिगत 
उस्तरदायित्व कहकर, अपने हाथ झाड-पोछरर गाफ करनेवाले ठीक वे ही लोग 
है, जो 'जनता के लिए साहित्य! का नारा युलन्द करते है गो उन्हे यह मालूम 
नहीं कि जिन शब्दों को वे बार बार दुढ़रा रहे है, उनका मतलय क्या है। 

यह छोदी सी वात हमारे हिन्दुस्तान के पिछट्ेपन को ही सूचित करती है । 
स्पतन्त्र होन पर भी, हमारा देश आ्राथिक दृष्दि स अभी गुताम है। औपनिवेशिक 
देश के बुद्धजीवी निश्चय ही उतने ही पिछड़े हुए है जितना कि उनका जे - 
तबन्ज । 

यूरोप मे ए+-एक विचार की प्रस्थापना के लिए बडी-यडी कुरवानियाँ दनी 
पड़ी हैं। लेक्रित हिन्दुस्तान को पद्रा-पकाया मिल रहा है। लेकिन, चूंकि उसके 
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पीछे स्वत उद्योग नही है, इसलिए बहुत-से प्रिचार हजम नही हो पाते ! शरीर 
में उनका यून नही बन पाता । आँसो मे उनवेी तो नहीं जन पाती । मस्तिष्क भे 
उनका प्रवाश्य नही फैस पाता । इसीलिए विचारो में बचक्रानापन रहता है, और 
कार्य विचारो का अनुसरण नही कर पाते। यह बात हिन्दुस्तान बे औपनिवेशिक 
रूप पर ही हमारी दृष्टि ले जाती है ॥ है हे 
हम अपने मूल प्रश्न पर आये । क्या साहित्य-कार्य मात्र व्यवितगत कार्य है, 
मात्र ध्यक्तिगत उत्तरदायित्व है ? 
इमका जबाब यो है 
] साहित्य का सम्बन्ध आपकी सस्थिति से है, आपवी भरूख-प्यास से है-- 
मानसिक और सामाजिक | अतएवं स्सी प्रकार का भी आदर्शात्मक साहित्य 
जनता से असम्बद्ध नहीं | हि 
2. 'जनता का साहित्य' वा अर्थ जनत्ता वो तुरन्त ही समझ मे आनेदाले 
साहित्य से हरगिज नहीं। अगर ऐसा होता तो किस्सा त्तोता मेना और नौटकी 
ही माहित्य के प्रधान रूप होते । साहित्य के अन्दर सास्कृतिक भाव होते हैं। 
सास्कृतिक भावी को ग्रहण करने के लिए, दुलन्दी बारीकी और खूबसूरती को 
पहचानने के लिए, उस असलियत को पाने क लिए शिसका नक्शा साहित्य में 
रहना है, सुनने या पढनेबाले की बुछ स्थिति अपक्षित होती है । बह स्थिति है 
उसकी शिक्षा, उसके मन का सास्क्ृतिक परिष्क्ञार। साहित्य का उद्देश्य सास्कृतिक 
परिष्कार है, मानसिक परिष्कार है| दिन्‍तु यह परिप्कार साहित्य के माध्यम 
द्वारा तभी सम्भव है जब्र स्दय सुनतेदाते या पढ़नेवाले वी अवस्था शिक्षित [की 
हो। यही फारण है कि माव्स का डास केपिटल, लेनित के ग्रन्थ, रोम्याँ रोलाँ के, 
तॉन्स्तॉय और गोकीं के उपन्यास एकदम अशिक्षित और असस्कृतों के न समझ 
में आ सकते हैं, न वे उनके पढने के लिए होते ही हैं। 'जनता का साहित्य' का कर्ध 
जनता के जिए साहित्य! से है, और वह जनता ऐ-ी हो जो शिक्षा और सस्कृति 
द्वारा जि स्टणइड प्राप्त कर चुकी हो । ध्यान रहे कि राजनीति के भूल ग्रन्थ बहुत 
बार बुद्धिजीवियों के भी समझ में नहीं आते, जनता का तो बहना ही वया। 
लैकिन वे हमारी सास्कृतिक विरासत हैं। ऐसे राजनीति ग्रन्थो के मूल भाव हमारी 
राजनीतिक पाटियौं और सामाजिक कार्य कती अपने भाषणों और आसान जवान 
में लिखी कितात्रो द्वारा प्रसारित करते रहने हैं । चूँकि ऐस्ले ग्रत्य जनता की एक- 
दम ममझ मे नहीं आते (बहुत वार बुद्धिजीवियां की समझ में नही आते), 
इमलिए बे ग्रथ जनता के जिए नही यह समझना गलत है| अज्ञान और अशिक्षा से 
अपने उद्धार के लिए जनता का ऐसें ग्रत्यो की जरूरत है । जो लोग 'जनता का 
साहित्य से यह मततब लेते हैं कि वह साहित्य जनता के तुरन्त समझ में आये, 
जनता उसका मर्म पा सके यही उसकी पहली क्सोटी है -- वे लोग यह भूल जाते 
हैं कि जमता को पहले सुदिक्षित और सुसस्ड्वत करना है। बह फिलहाल अन्धकार 
में है। जनता को अज्ञान से उठाने वे लिए हम पहले उसको शिक्षा देनी होगी। 
शिक्षित बरने के लिए जँसे ग्रन्यो की आवश्यकता होगी, वैमे ग्र-थ निकाले जायेंगे 
और निकाले जाने चाहिए । लेक्नि इसका मततत्र यह नही कि उसत्रो प्रारम्भिक 
शिक्षा देनेवाले भ्रन्थ तो श्रेष्ठ हैं, और सर्वोच्च शिक्षा दैनेवाले ब्रन्य श्रेष्ठ नही हैं । 
ठीक यही भेद साहित्य मे भी है। कुछ साहित्य तो निइवय ही प्रारम्भिक शिक्षा वे 
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अनुखूल होगा, तो कुछ सर्वोच्च शिक्षा के घिए। प्रारम्भिक श्रेणी के लिए उपयुक्त 
साहित्य तो साहित्य है, और सर्वोच्च श्रेणी के लिए उपयुक्त साहित्य जनता का 
साहित्य नही है, यह कहता जनता से गद्दारो करना है । 

तो फिर 'जनता का साहित्य! का अर्थ क्‍या है ? जनता के साहित्य से अर्थ है 
ऐसा साहित्य जो जनता के जीवन-मुल्यो वो, जनतः वे जीवनादर्शों को, प्रतिष्ठा- 
पित्त करता हो, उसे अपने मुवितपथ पर अग्रसर करता हो। इस मुक्तिपथ वा 
अथे राजन॑तिक भुवित से लगाकर अज्ञान से मुवित तक है। अत इसमे प्रत्येक 
महा का साहित्य सम्मिलित है, वशतें कि वह सचमुच उसे मुक्रितपय पर अग्रमर 
करे! 

जनता के मानसिक परिष्कार, उसके आदर्श मनो रजन से लणकर तो फ्रान्ति- 
पथ पर मोडनेवाला साहित्य, मानवीय भायनाओ का उदात्त वातावरण उपस्थित 
करनेवाला साहित्य, जनता का जीवन-विन्नण करनेवाला साहित्य, मन्र की मान- 
बीय और जन को जन-जन करनेवाला साहित्य, शोषण और सत्ता के घमण्ड को 
चूर व रनेवाले स्व्रावन्त्य और मुक्ति के गीतोवाला साहित्य, प्राकृतिक शोभा और 
स्नेह के सुकुमार दृश्योवाया साहित्य--पभी प्रकार का साहित्य सम्मिलित है 
बशर्ते कि वह मन की मानवीय, जन को जन जन बना सके और जनता यो म्क्ति- 
पथ पर अग्रमर कर सके । साहित्य के भम्वन्ध में यही दृष्टिकोण जनता का दृष्टि- 
कोण है। प्रास के लुई एरेंगाँ ने ट्वितीय विश्व युद्ध म जनता के बीच काम किया, 
और युद्ध-ममाप्ति पर रोमैण्टिक उपन्यास लिखा । शायद 3नहे जन-सघपे के 
दौरान म दुश्मनों मे लडते लड़ते रोमेण्टिय अनुभव भी हुए हो । उन अनुभवों के 
आधार पर उन्होने रामण्टिक उपन्यास लिखे। जिन्‍्तु ठुरत्त बाद ही वे ऐसे 
उपन्यास लेबर आये जिममे, अलावा एक रोमैण्टिक धारा के, जनता के सघर्ष 
का सौलपॉल्वक विंगेए हन जन मना कमियां असाीलरआओ! अली का के... कल 
उपन्याय स्टॉर्म (तूफ 
के दौरान का चित्रण 
उपक्थाओ का सब्तिवेश है। उसी तरह सोवियत साहित्य के अन्तर्गत द्वितीय 
विश्वयुद्ध के विशाल साहित्य चित्रों म॒ मानवोचित सुकुमार रोमेण्टिक कथाओं 
और प्राकृतिक सोन्दर्य-दृश्या का अकन किया गया है। 

जो जाति, जो राष्ट्र जितना ही स्शघीन है, यानी जहाँ की जनता शोपण भर 
अन्नान से जितने अश्ञी तक मुक्त प्राप्त कर चुकी होती है, उतने ही अशो तक बह 
शबित और सौदये तथा मानवादर्श के समीप पहुँचती हुई होती है। आज की दुनिया 
मे जिस ह॒द तक शोधण बढा हुआ है, जिस हद तक भूख और प्यास बढी हुई है, 
उसी हद तक मुक्त संघर्ष भी बढा हुआ है, और उसी ह॒द तक दुद्धि तथा हृदय की 
भूख प्यास भी बढ़ी हुई है। 

आज के युग म साहित्य का यह कार्य है कि बह जनता के बुद्धि तथा हुंदय की 
इस भुख प्यास का चित्रण करे और उसमे मुस्तिपथ पर अग्नन्नर करने के लिए ऐसी 
कला का विज्ास करे जिससे जनता प्रेरणा प्राप्य कर सके और जो स्वयं जनता से 
प्रेरणा ले सके । अतएव निष्कर्प यह निकला हि जनता के साहित्य के अन्त 
सिर्फ एक ही प्रकार का साहित्य नही, सभी प्रकार का माहित्य है। यह बात अलग 
है कि साहित्य मे कभी-कभी जनता के अनुरूल एक विश्येप घारा का ही प्रभाव॑ 
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है--जंमे प्रगतिशील साहित्य में विसान-मजदूरों की पविता वा । < 

इस विवेचन के उपरान्त यह स्पष्ट हो जायेगा वि जनता मे जीवन-मूम्यों 
और जीवनादर्शों भो दृष्टि मे रस थो साहित्य निर्माण होता है, वह यद्यपि 
यकितिव्यवित थी लेसनी द्वारा उत्तरत होता है, विन्तु उसवा उत्तरदायित्व मात्र 
प्यवितिगत नही, सामूहित उत्तरदायित्व है । जिस प्रवार एव वेज्ञानिक अपनी 
प्रयोगगाला में अनुसन्धान बरता है, और भोघ वर घुवने पर एप फॉर्मूला तैयार 
करता है, पदवि वह साधारण जनता वी समझ मेन आये, लेबिन वैज्ञानिव यह 
जानता है वि उमर फार्मूले को कार्य में परिणत बरसे पर मगी मशीर्ने और नये 
रमायन तैयार होते हैं, जो मनुष्य मात्र बे' लिए उपयोगी है। तो उसी तरह जनता 
भी यह जानती है कि वह वैज्ञानित्र जनता वे लिए ही या 4र रहा है। उसी 
तरह माहित्य भी है। उदाहरणतः, साहित्य-धार्त्र मा ग्रन्थ साधारण जनता वी 
समझ मे भजे ही न जाये, किन्तु वहू लेलगो और आलोचपो ये लिए जरूरी है--- 
उन लेपकी और आलोचपो वे लिए जो जनता के जीवनादशशों और जीवन मूल्या 
को अपने मामने रखते हैं) यह बात ऐसे साहित्य वे जिए भी सच है जिनमे मनो» 
भावों के चित्रण में बारीकी से काम्त लिया गया है, और अत्याधुनिव विचार- 
घाराओ के' अद्यतन रूप वा अबन विया गया है । 

वारतविक बात यह है कि शोपण ये खिलाफ संघ, तदनन्तर शोषण से 
छुटकारा, और फिर उसके बाद दंतिय जीवन वे उदर-निर्वाह-मम्बन्धी व्यवसाय 
में कम-से बम समय खर्च होने वी हिपिति, और अपनी मानसिव-सास्शलिव 
उन्नति के लिए समय और विश्वाम वी सुविधा व्यवस्था थी स्थापना, जब तव 
नहीं होनी, तब तक शत-प्रतिशन जगता साहित्य और सस्दृति का पूर्ण उपयोग 
नही कर सकती, न उमसे अपना पूर्ण रजन ही तर सकती है । 

इस सम्पूर्ण मनुष्य-सत्ता का निर्माण करने वा एकमात्र मार्ग राजनीति है, 
जिसका सहायवः साहित्य है । तो थह राजनैतिक पार्टी जनता वे प्रति अपना 
कर्तव्य नही पूरा फरती, जो कि लेखव वे साहित्य निर्माण फो व्यक्तिगत उत्तर- 
दायित्व कहव र टाल देती है। 


[नया छून, फरवरी 953 में प्रशाशित। नये साहित्य का सौन्दययद्ञास्त्र मे 
संकलित] 


'धप्रगतिशीलता आर मानव-सल्य 


इस नदी का जन्म वहाँ और कैसे हुआ, यह वहना मुश्क्लि है। भूगमंशास्त्रियो 
का मत है कि इस हिमयुग मे (यह झायद चौथा हिमयुग है) हजारो सालोसे 
एकत प्राचीन हिम-खण्डा का भार जब अधिकाधिक असन्तुलित होने लगा, तब 
एकाएक उसके कुछ हिस्से अपनी-अपनी जगहों पर हिलने लगे। ज्यो-ज्यो भार 
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बढ़ता गया, त्यो-त्यो हिम-खण्डो के पैर उखडते गये, और आखिर वह समय भी 
आया जब वे हिपनदी या स्तेशिय्र्स वनत्र अनेक्ी महासरिताओं के आदि-खोत 
बन बैंठे 
न नदियाँ हमारे सामने हैँ । उनका मूल स्रोव अमुक हिमनदी है, यह कहना 
अुड्िकित है । किन्तु यह पर्त्री वात है कि उनका आंद-हिम बहुत पुराना है । 
... यह क्षादि हिम क्‍या है, इसका पता नही है ऐसी बात नहीं। आज की जिन्दगी 
में वही दृश्य हमे दिखायी दते हैं जो महाभारत वाल मे थे । अन्तर इतना ही है 
कि गुरु द्रोण के प्रागण में आधुनिक कौरय और पाण्डव दोनो तालीम पा रहे हैं। 
दोनों पक्षो में, आन्तरिक उद्देश्यो और स्वभावों के भेद 4 साथ ही-साथ, एक बात 
सामान्य है, और वह यह है कि समाज वी ह्ासकालीन स्थिति और व्यक्तित्व की 
हास-ग्रस्त मति के दृदय दानो की परिस्थिति वन गये है । इनके विझ॒ुद्ध या इनके 
अनुकूल कौन कैसी प्रतिक्रियाएँ करता हुआ, अपने व्यक्तित्व और जीवन का तथा 
उसके द्वारा समाज का क्सि ढग से विकास करता चलता है, इस पर सब कुछ 
निर्भर है । अमी भी बहुत से महापुरुष कौरवों की चाकरी करते हुए पाण्डदों से 
प्रेम करते हैं, यह किसी से छिपा नहीं है। विन्तु द्रोण, भीष्म और कर्ण-जैसे प्रचण्ड 
ब्यक्षितत्वो वी ऐतिहासिक पराजय जैसी महाभारत काल मे हुई थी, वैसी आज 
भी होनेवाली है । 
अन्तर इतना ही है कि इम सघप में (जो आगे चलकर आज नही तो पच्चीस 
साल बाद तुमुल बुद्ध का रूप लेगा) कौन किम स्वभाव-धर्म और समाज-घधर्म के 
आदशों से प्रेरित होकर ऐतिहासिक विकाप्त वे! क्षेत्र में अपना-अपना रोल अदा 
करेगा, इसकी प्रारम्भिक दृश्याव वी अभी से तैयार है । 
हजारों सालो के महाभारत मे और आज के महाभारत म उतना ही अस्तर 
है जितना कि प्रथम हिमयुग ओर चौथे हिमयुग के बीच। भूगर्भशास्जियों का 
कहना है कि अति-प्रशचीनकात म॑ मिन्‍्वु, सतलज, सरस्वती, यमुवा और गगा 
एव ही घाटी में बहती थी | यानी उस काल में भौयोलिक स्थिति कुछ द्रसरी ही 
थी और ये विभिन्‍न नदियाँ न थी, वरन्‌ एक ही सरिता थी जो पश्चिम से पूर्व 
की ओर बहुती थी । आज उस प्राचीन स्थिति को सूचित करतेवाली सिर्फ पुरानी 
घादी के शिला-प्रप्तार हैं, जो आज भी मिन्धु की तलहटी से चलकर गया के 
मुहाने तक घाटी के चिह्लो के रूप में विराजमान है, और भूग्म शास्त्रियो के ज्ञान 
के उपकरण बने हुए हैं। तात्पर्य यह कि जल के मूल तत्त्वों में परिवर्तन न होते 
हुए भी, वर्तमान नदियों की दिशाओ में परिवर्तन हो गया है। परिवर्तित दिशा« 
कोणवाली इन नदियों का महत्त्व कौन न स्त्री करेगा, जबकि आज उनको मधुर 
जल पीकर प्रगल्म सक्ष्य शक्तियाँ स्व॒य की पुष्ट करती जा रही हैं, और जितके 
तट पर से बहती हुई हवा अनेक मानसिक और शारीरिक व्याधियो की दरा बन 
बैंठों है । 
यह दिशा-परिवतेन बौद्धिक रुत्य की अपेक्षा जीदइन क्र एक जीता-जायता 
तथ्य है। यह अलग बात है कि कुछ लोग इस तथ्य का पौराणिक विश्लेषण करें 
और कुछ लोग वैज्ञानिक । हर समय, हर युग मे, ऐप्ती शक्तियाँ रही हैं जो पहले 
“वीन' का विरोध करती हैं, किन्तु जब वे उस नवीन को बदल नही सकतो तो 
उसकी इस प्रक्वार से व्याख्या करती हैं, कि जिससे वह्‌ 'नवीन' पुरातव का जारज 
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मानसिक पृत्र बनकर उनके घर सेवा-चाकरी करता रहे । नवीन मत्यों के आधु- 
निक पौराणिक व्याय्याकार हमारे बीच मे अतगिनत है, और यह्‌ पर्याप्त सम्भव 
है कि सह सारिजिशरा कसक सामसीका और स्शाडित्यिक मबन्वै-प्राप्नि की खोज से 


लाग आज युनेस्को की अन्तर्राप्ट्रीय शब्दावली मे वात करते हो, और यह भो हो 
मतता है कि नागपुर यूनिवर्सिटी से तुलसीदास के दर्शन पर उन्होंने अपनी पुस्तक 
प्रकाशित करवायी हो । पुराणपन्‍्थी से हमारा तात्पर्य उन सभी सज्जनों से हैं 
जिनका सौजन्य सामान्य-जन की वौद्धिक-मामाजिक-राजनैतिक मुक्त के आडे 
थाता है। 'प्तामान्य-जन' या 'जनता' शब्द के प्रयोग से घवराने की जरूरत नहीं 
(यद्यपि तरह-तरह के अवसरवादियो द्वारा इस शब्द वा खूब दुरुपयोग किया गया 
है) । कक हा के अतीत नन्‍ीजनीरिभीर रिया ड्रीरि जमानत रेल कमा तू है, वशतें कि वे 
व बुद्धिजीवी और 
* * छीब नही लेता । 
ओर आम त्तौर पर उसकी स्थिति ही ऐमी है कि वह जनता में है। चण्डीदास का 
बह पद - शुनह मानुप भाई शवार ऊपर मानुप शत्तो ताहार ऊपरे नाई ।--जिंस 
मनुष्य-मत्य की घोषणा करता है उसका मूल अधिष्ठान जनता में है।इस जनता 
को औश्षों से जोझल करके देशभक्ति नही हो सकती । 
_.. भच तो यह है कि स्व॒य के मनोभावो की कविता प्रत्यक्षत व्यक्ति वी होने 
में जन-विरोधी नहीं हो जाती, बश््तें कि वे मनोभाव समाज के बीच में रहकर 
स्ताभाविक हुए हो । जन-मन की सर्व-साधारण मन स्थिति व्यवित की मनोदशाओं 
द्वारा प्रतरट हो, तो फिर कया कहना ! थे मनोभाव तो उत्पीडित वर्गों की साधारण 
मत स्थिनिवे ही चोतक हैं। अपनी विकी हुई मेहनत, वे सहारा जिन्दगी की आवा- 
क्षाएँ, सामाजिक उलझनो से होनेताले मानसिक तनाव, स्थिति परिस्थिति बी 
किया-प्रतिश्यित्मर सम्बेदनाएँ आदि को अपने मे सम्मिलित करनेवाला विचार- 
वैदना-मण्दल, जब लोक-मुक्ति की नथी भावधारा से और भी सशवत, और भी 
मम्वेदनमय हो जाता है, तब जिस साहित्य बा आविर्भाव होता है उसमे महान्‌ 
“मनुष्य-सत्य' होता है ! इस मनुष्य-सत्य का अनादर बरनेवाले साधारण रूप से 
दी परस्पर विरोधी क्षेत्रों से आते हैं। एक दे, जो मान क्रान्तिया री दाब्दो का शोर 
खडा बरनेवालो के हिमायती के रुप में अपने सिद्धान्तो की यामन्त्रिक चौखट तैयार 
रखते हैं-..जो उसमे किट हो जाये वह प्रयतिशील, और जो उससे कसा न जा 
सके बह प्रगति-विरोधी । यह उनता प्रत्यक्ष, परोक्ष, प्रस्तुत और अध्रस्तुत, मुखर 
और गोपनीय निर्णय होता है। ये लोग उत्पोडित मध्यवर्ग बे जीवन ते तत्त्वों से 
दूर अलग-अलग होते हैं । भले ही ये लोग शादिदिव रूप से गरीवो के कितने ही 
हिमायती बयो न दो, इनका व्यवितत्य स्वय आत्मबद्ध, अहूँग्रस्त महत्त्वाकाधाओं 
वा शितषार और राग-देप की बहुमुखी प्रवृत्तियो से निपीडित होता है। बोधहीन 
बौद्िक्ता का शिकार, यह वर्मे जिस रावेदनमय कविता की असोचना करता है, 
उसको सवेदनाओं बी मूल आघार-भूमि को बह हृदयंगम सही घर सकता | 
हमारे उत्पीडित मध्यवर्गीय सचेत युवकों के कध्टो का इतिहास केवल 
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तात्कालिक व्यक्तिगत आधिक का रणो से ही नही है, वरन्‌ वर्ग के अनेक रूप पुराण- 
पन्‍्धी सस्कारो और अविचारो से, सघर्ष की रक्‍ताल बेदनाओं से, आचछल्ल है। 
अपनी सामाजिक प्रतिष्ठा की आरमकुरमी पर बैठे हुए ये मसीहा निर्णय दे सकते 
हैं, ब्रेकिन नवग्रृवक लेखक को वाँह एकडकर सहारा नहों दे सकते, उस्तकी काव्यो- 
न्मुखी मनोदशाओ को नही समझ सकते | उसके व्यक्त कष्टो में उन्हे कोई मनुष्य- 
सत्य नहीं दिखायी देता | वे तो उस कविता को अपना प्रमाण-पत्र देंगे जिसमे 
उनकी अभिरुचि की जिद पूरी होती हो । असलियत यह है कि आलोचक्गण उस 
जीवन-भूमि को ही नही समझते (अथवा उनम इतनी सवेदन-क्षमता नही है कि 
वे समझ सकें), जिसम गरीब नवयुवक लेखक की प्रतिभा का जन्म हुआ है। इस- 
लिए ये लोग व्यवह्य र और विचार में भेद रखनेवाले (विचार और काव्य से प्रगति- 
शील, किन्तु वास्तविक जीवन मे उच्चवर्गीय दृष्टि और जीवन प्रणाली के स्तृप) 
लोगो की प्रतिष्ठा मे चार चाँद लगाते हैं, या फिर ऐसे लोगो को ही प्रगतिवादी 
समझते हैं जो उनकी राजनेतिक' शब्दोवाली परिभाषाओं वी कप्िता करते हो । 
इसमे कोई आश्चर्य की धात नही है कि नवीन रुष्टप्रस्त प्रतिभा का लखक प्रोत्गा- 
हन और प्रेरणा के लिए उनकी तरफ नही देखता । इमलिए क्रि हमारे ये साहि- 
त्थिक नेता हृदय और बुद्धि के क्षेत्र मं कठोर अहृवादी है, कष्टग्रस्त मनुष्य-जीवन 
के मर्मज्ञ होने के पहले वे आलोचक और मसीहा है। मनुष्य-गीवन के भव्य 
सवेदना-सत्यी के प्रति उतमे आवश्यक नम्रता भी नही है ) न इतनी आस्था है कि 
वे ये मानें कि युग-सत्य विभिन्‍न रूपी और विविध आलोको म विविध विधारा 
और भावनाओ में वलयित होकर आज की कप्टग्रस्त मानवना के हृदय में आवि- 
प्ठत है। इस आस्थाहीनता के कारण ही, उनके द्वारा समवित कविता मे सम्पूर्ण 
मनुष्य की गौरवपूर्ण नीतिमत्ता, सर्वागीण मानब्रीय पक्षों का भव्य दृश्य, सुकुमार 
भावनाओं की भनुष्योचित गरिमा दिखायी नहीं देती, वरन्‌ पपिटी-पिटाया 
श्रान्तिकारिता का सभामचो आत्म-प्रदर्शन दिखायी देवा है । 
कहने का तात्पयं किसी व्यक्ति को नीचा दिखाता नही है, भथवा हिन्दी वे 
प्रगतिशील आन्दोलन की महत्त्वपूर्ण सभफतताओ को नजर-अन्दाज करना भी नहीं 
है । इन सफलताओ का एक महत्त्वपूर्ण कारण ये नेता भी हैं, इसमे कोई धक्र तहां। 
और जो लोग उनके प्रति राग द्वेप की अहग्रस्त भावना से आक्रमण करते हैं, उनके 
प्रधान निन्‍्दकी में से हम स्वय हैं। किन्तु यह भी निश्चित है कि इम नेतृत्व का 
कमज़ोरी ने हिन्दी के वास्तविक प्रगमतिशीन साहित्य वे और आगे विकास में बाधा 
उपस्थित की है, और उतके व्यक्तिगत दुराग्रहो ने (जिस पर माक्सवाद का 
मूलम्मा चढाया जाता है) उसका गला घोटने में कीई कमर नही रखी है। यहा 
कारण है कि प्रगतिशील कविता अधिक उन्नति न कर सकी । 
नवीन कध्टग्रस्त प्रतिभा का विरोध एक दूसरे क्षेत्र से भी होता है। इस क्षेत्र 
के प्रतिनिधि कष्टग्रस्त जीवन के कारण कवि मे उत्पन्न हुई अन्तर्मूखता वा उप- 
योग अपन लिए ब रना चाहते हैं। वे उस अन्तर्मुखता के मुल उद्गो क तरालिकारी 
अभिप्रायो का दवारर, उस अन्तर्मृखना को इसे प्रक्रार से प्रोत्साहन देते हैं कि वह 
अस्तर्मुखता अपने प्रधान विद्रोहों सेछूटकर अनग्र हट जाय। अम्तमुंखता में 
व्यक्त को ही प्रघान मानरर, उस व्यक्ति को सामाजिक परिवर्तन का आग्रही 
शक्तियों से अलग हटाते हुए, वे व्यक्ति-स्वातन्त्य! की घोषणा करते है। असलियत 


80 | मुक्तिवोध रचनावली : पाँच 


यह है कि जिस मन की अन्तर्मुखता जन-मन की भावनाओ मे भीगी हुई है, उसके 
क्षोभो और द्रोहो मे सबल हुई है, पीडित मानवता का मर्मझ वह मन, जनता से 
टिट्ककर 'व्यक्ित स्वातन्व्य' और 'अह' के कॉफी हाउस मे यूरोपीय और भारतीय 
सस्क्ृति की गप्प नहीं लडा सकता । आरामपसन्द अर्ध-सामस्ती उच्च-मध्यवर्ग की 
लालसाथो मे जकडे हुओ ने उस लालसा का आध्यात्मीकरण किया है। उनको 
महत्त्वावाक्षा वर्तमान समाज मे शासन करने की है--अपने विचारो द्वारा, अपनी 
भावनाओ द्वारा। ध्यान भे रखने की बात है कि आज उच्च-मध्यत्र्ग और गरीब 
निम्न-मध्यवर्ग में खाई पडी हुई है, भेद की दीवार खड़ी हुई है। उच्च-मध्यवर्गीय 
सस्क्ृति के ये प्रतिनिधि गरीत्र मध्यवर्गीष कविता की बामपक्षीय दृष्टि और 
उसम पाये जानवाले जनशक्ति के तक्त्वो मे परहेज करने हैं । और वे काफी हृद 
तक उसे दवाने मे भफल भी हो चुतरे हैं । 
हमारे गरीब मध्यवर्गीय युवत़् को इन बातो से सावधान रहना होगा । अपनी 
बबिता की पुष्टि के लिए उसे अपने मूल उद्वेगो की स्थिति-परिस्थितिगत खातो का 
पता लगाता होगा, और उन परिस्थितियो को दूर करने के लिए उसे सहो और 
निर्णायब, कदम बढाने होगे। उसे अपने माता पिता की याद करनी होगी जिन्होंने 
शक्ति दी, किन्तु सुख नहीं दिया । अपने क्प्टग्रस्त माता-पिता, भाई-बहनो, 
सगी-प्तावियों के सजल आन्तरिक आशीर्वाद से पुष्ट, इस गरीब मध्यवर्गीय कविता 
वा प्रधान 'सेंटिमेण्ड' जनतान्त्रिक हो रहेगा, चाहे उसका वियय श्ूगार ही क्यो 
नहों। उसका शूगार गीतगोविन्द, हयूल रोमाय आदि का श्गार नहीं होगा, 
वरन होरी औरधनिया तथा मिलिया का श्यूगार होगा । उसकी करुणा, दया और 
प्रेम में यही सावंजतिक मानवीयता काम करेगी । पर्यकेशायी अध्यात्म वी अन्त- 
मुखता के बजाय उसमे सूर और मीरा वी तन्‍्मयता और कबीर का फकक्‍्कड़पन 
गा । नयी कविता का रूप चाहे जो हो, उसकी धारा बडी आस्थावान है। 


[पुन लेख का एफ प्रारृप संगी दिशा (सम्पासक थोतान्त वर्मा तथा रामकृष्ण थ्रोवास्तव) के” 
एव प्र में छपा या । दाद में इस प्रारप में लेखक ने स्वय कई प्रक्नार क सशोधन क्ये भौर 
कई प्रग बीच में ध्रौर फिरभ त म काट दिये । यहाँ लेखक के बीच में काटे हुए भ्रशा को तो 
छोड़ दिया गया है, भौर लेख उसी रुप में दिया जा रहा है जंा स्वय मुव्तिवोध न सशोधन के 
बाद रहने दिया था। १र उसका भन्तिम भग जो नयी दिशा वाल ग्रारूप म मौजूद था, शामिल 
बर लिया गया है क्योंकि वह उस पत्चिशा के साथ मुबितवोध बे सम्ब थ को छाहिर बरता है । 
“नये साहित्य वा सो-दय्यं शारत्र' पुस्तक म यह लेख बड़े ही भ्रष्ट रुप मं छपरा था जिसमे जगह 
जगह पवितयाँ छूट गयी थी, झौर एक दो प्रश वे भी शामिल हो गये ये जि'हें मुकित्तोध ने 
बाट दिया था ।--स ] कर 


नयी दिश्या मध्यप्रदेश ते गरीब मध्ययर्ग के कप्टग्रस्त नवयुवकरों वा एक सहकारी 
माहिप्पित्र प्रयास है। उसमे अभी हाथ की सफाई और वात की सफाई भत्ते 
ही न हो, हिस्तु स्वतस्त्र सवल्व-शक्तितर और प्रेरणा है। इस सकस्प-पृश्तिका के 
सम्पूर्ण समायोजन का श्रेय तिस्मन्‍्देह श्री श्रीवान्त यर्मा को है । इस पुस्तिका से. 
हम अपने आदर्शों के बहुत समीप नहीं आ सब हैं। अनेकों कठिनाइयों को पार 
बर, ये पुस्तिषा निकल सती है। श्री वर्मा जी--जो स्वय मध्यप्रदेश ये एक महत्त्व- 
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"पूर्ण नये कवि हैं--इस प्रयास मे कितने पिसे हैं, थे वे और हम जानते हैं। मध्य- 
बर्गीय लखवो की कपष्टग्रस्त प्रतिभा के प्रत्राशन वे मार्ग सोजने रा काम, एक 
बहुत बडा काम है, जो वर्माजीन अपनी छोटो-सी देह पर उठा लिया। इस 
पुस्तिका का सम्पादन भी उन्होंन बहुन मेहनत और लगन के साथ किया है। आशा 
है वि हमारे वस्घुगण इसकी चुटियो को क्षमा वरेंगे और अपनी सदुभावना-द्वारा 
हमे प्रोत्साहित व रेंग । असल म, श्री रामकृष्ण श्रीवास्तव और श्री श्रीयास्त वर्मा 
हो वे प्रधान स्तम्भ हैं, जिन पर ये सारी इमारत खडी हुई है। 
आगे चलकर, इसी सहवारिता वे आधार पर, हम मध्यप्रदेश के प्रतिभा 
स्सम्पन्त नये कवियों का एक सग्रह “नमंदा की सुबह' निकालने जा रहे हैं। इस 
ग्रह मे नये कवियो वी प्रतिनिधि प्रवृत्तियो को पाठको के सम्मुख्त प्रस्तुत किया 
जायेगा। हमे आशा है कि ये सयह मध्यप्रदेश वे नये कवियो की ऊँचाइयो और 
'चशगहराइयो का वास्तविक प्रतिनिधित्व कर सकेगा। 
एक बात और । इस प्र॒स्तिका में एक लेख मेरा भी है, जिनमे मैंने जो विचार 
अस्तुन किये हैं वे विचार-विमशं ने लिए, बहस-मुवाहिसे के लिए और किसी 
चास्तविव निष्पर्ष पर सामूहिक विचार-विनिमय द्वारा आने के लिए ही है। उनके 
यारे मे, मेरी भी कोई अऑत्तिम राय नही है। हो सकता है, पाठकों की सहायता 
में यह मत भी बदला जावे । अन्त मे, त्रुटियों के लिए पाठको से क्षमा माँगता 
हुआ विदा लेता हूँ। 
बिनीत 
गजातन माघव मुक्तिबोध 


नयी दिज्ञा, मई 955 भे प्रकाशित] 


लवीन समीक्षा का आधार 


संघ करनेवाले व्यक्षित को जिस्त क्षेत्र मे, जिन वास्तविकताओ के विरुद्ध, जिन 
मूल्यों की स्थापना के लिए, प्रयास करना होता है, उसे सर्वप्रथम जीवन के उन 
ब्ुश्यो से तदाकार होना पडता है, जो उसके स्वय के दृश्य और उसके आमपास के 
लोगो के दृश्य हैं। न केबल यह, इन दृश्या का एक छोर, यदि वह स्वयं और 
उसकी जीवन परिष्टि है जो हएरर लोग फिसोशी वाम्वविकताओं तक फैतकर उन्हे 
समेदे हुए है) इस एसी भीतरी 
सम्बन्धो, उनके रूप और उनकी 
+दिशाओ के ज्ञान का अथे ही यह है कि मनुष्य अपनी वास्तविकताएँ समझता है, 
और उन्हे समझकर, उनकी आस्तरिक क्रिया प्रतिक्रियाओं के तजुर्बे मे सहायता 
लेते हुए, बहू अपने प्रयास में तत्पर रहता है । 
साहित्य-समीक्षा के मूल बीज वास्तविक जीवन मे तजुर्बे के बतौर उपलब्ध 
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होनेवाले शञान-सवेदत तथा सवेदन-जान मे ही हैं। इस ज्ञान-मवेदन और मवेदस- 
ज्ञान वे परे जानेयादी 'सपीक्षा' मे न 'ईक्षाए यानी देखना यादृष्टि है, न सम्यशूता । 
जब-जब समीक्षा इस मूला यार वो छोडकर, विचारों की वॉरीकी और लक्ष्यों की 
ऊँधाई प्रदर्शित वरने थे गोपनीय या प्रवरट उद्देश्य से, इध र-उघर भठती हे, उसते 
लेखबों और पाठरों की सच्ची सहायता देना छोड दिया है। बह जए्तए हैं दा 
साहित्य जीवन का प्रतियिम्व है। इस खण्ड-तथ्य को हम यो भी कह सकते हैं कि 
साहित्य में इन प्रतिविम्त्रों बी रचना अनेको पैटन्स में होती है। जब तक समीक्षक 
उम्र जीवन वो नहीं जानता, जिमके भ्रतित्रिध्यो के विभिन्‍न पैठस्से में गुंधी हुई 
रचना की वह आलोचना द रने देंठा है, तब तक वह समुद्र-दर्शेन के नाम पर तहरे 
'गिनता हुआ बैठा है । यदि वे लहरें आलोचक की बुद्धि वी आज्ञाएँ न मारते तो 
इसमे आश्चर्य ही क्या है। आलोवव या मभीक्षक का कारये, चम्तुत , कलाकार 
या लेखक से भी अधिक तन्मयतापूर्ण और सृजनशील होता है। उसे एक साथ 
जीवन के वास्तविक अनुभवों के समुद्र में दूबना पडता है, और उत्से उब्रना भी 
भडता है, वि जिससे लहरो को पानी उनकी आँखों भें न घुस पड़े | झपतने पर्ष, 
समाज या श्रेणी की जिन्दगी म अपनी जिन्दगो वी सही हिस्सेदारी के बगर, जो 
समीक्षक उस जिन्दगी के प्रतिविस्वों के पैटर्स का मूल्याकन बरने बेठता है, वह 
जभी भी सध्ची आलोचना नहीं कर सकता। जीवन के वास्तविक अनुभवीसे , 
अ्रप्त सत्यो के' अभाव में, बौद्धिक खामखयाली को वह सूक्ष्मदशिता का लिबास 
भत्ते ही पहना दे, उसकी समीक्षा क्भो भी सृुजनशील नहीं हो सकती। क्योकि 
माहित्य में उतरे हुए उन प्राण-प्रतिविम्बों का महत्त्व वह समझ ही नहीं सकता, 
चाहे वह कविता हो, तिबन्ध हो या उपन्यासध्त। 
जिस प्रकार अनुभव-ज्ञान सम्पत्न मनुष्य, वास्तविक जीवन में पाये जातेबाले 
ज्यवित्तत्वो, परिस्थितियों और प्रवत्तिपों का हादिक और चौद्धिक आकलन करके 
अपना मार्ग बनाता है, यानी, दुसरे शब्दी मे, अपनी संवेदनात्मक ज्ञान-शक्ति वे' 
द्वारा वह मार्ग बनाने कै लिए लगातार समीक्षा करता चलता है (इस समीक्षा के 
अगर उसब मार्ग ही सही उन सकता), उसी प्रकार, ईमानदार समीक्षक बास्‍्त- 
विकजीवत की मूल भूमि मे उपजी हुई समीक्षा-शवित के सहारे साहित्य की समी क्षा 
करता है। यदि वह ऐसा न करे तो शैले कै कल्पना बिम्बो के रूप-स्वरूप के कारणों 
को, बह स्पेन्सर के बल्प्ना-दिस्तों के रूप-स्वरूप बे कारणों से, अलग नही कर 
सकता | आज भी, इसी भारतीय जिन्दगी मे, शैले, ब्यक्तित्व की दृष्टि से, एक 
“टाइप है, स्वैन्सर दूसरा 'टाइप' । वॉल्स्तॉय की नेतिक भावता की मल पीडा 
जिन परिश्यितियो म वद्ध और ग्रस्त जिस 'टाइप' में हो सकती है, वह परिस्थिति 
ओर व्यक्तित्व था बह 'टाइप' आज भो हमारे भारतीय जीवभ मे, जैसा कि वह 
जिया जाता है, पाया जाता है। असल मै, वास्तविक जीवन की स्वेदनात्मक 
समीक्षा-शविति के अभाव मे, साहित्य के क्षेत्र की समीक्षा-थक्षित थोधी होनी है! 
इसीलिए समीक्षक कए आदि कर्सव्य वास्तविक जीवन की सवेदनात्मक समीक्षा- 
शक्ति का विकास करना दे । जीवन की परिस्थितियों, प्रदृत्तियों, गतिविधियों, 
और उसमे पते हुए व्यक्रितत्वों का सवेदनात्मकू जव तब पै 


र कि ज्ञान जब तक सप्रीक्षक को 
नही है, (और बहू हो नही सकता जब तक कि अपने वर्ग, श्रेणी या अमाज हर 
ड्यापक छिल्दगी में समीक्षक की जिन्दगी को हिस्सेदारी ने हो), तब तक 
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समीक्षक की साहित्यिक समीक्षा कुतिया के उस बच्चे के समान है जिसकी आँखे 
नहीं खुली है । 

वास्तविक जीवन वी सवेदनात्मक समीक्षा-शवित के द्वारा ही हम यह जान 
लेते है कि प्रत्येक परिस्थिति की सर्वसामान्यता और निजी जिशेपता कौत-मी है, 
और किस प्रकार अलग अलग 5॥क्तित्वों पर उसका भिन्‍ने भिलते मनोवैज्ञानिर्व 
प्रभाव होता है। परिस्थिति की सर्वेसरामान्यता के कारण, प्रभाव मे भी सामास्यता 
है, विन्तु व्यक्तित्वो की भिन्‍तता के कारण ही प्रभावों की विशेषता है। साराश 
यह कि वास्तविक जीवन के सवेदनात्मक धरातल पर लेखव और समीक्षक वो 
होड है । लेखक और समीक्षक की यह प्रतियोगिता नि मन्दह अत्यन्त वाछनीय 
है। ज़िन्दगी को कौन जुयादा एमझता है? समीक्षक या लेखक ? यद्यपि इन दो 
के कत्तंव्य अलग-अलग है फिर भी उनके कत्तंव्यो की पूति जीवन वे वास्तविक 
सवेदनाप्मक ज्ञान के आधार पर ही हागी। यदि साहित्य जीवन का उद्घादन है, 
तो समीक्षक को तो यह जानना ही पडेगा कि उदघाटित जीवन वास्तविक जीवन 
है था नहीं । असल शे, कसौटी वास्तविक जीवन कय सवेदना८मक ज्ञान ही है, जो 
न कैवल लखक और समीक्षक म होता है, वरन्‌ पाठक म भी रहता है। वास्तविक 
जीवन की सवेदनात्मक समीक्षा-शविति किसी की बपौती नही है । इसी समीक्षा 
शक्ति के सहारे बडे बडे व्यवितत्वों का निर्माण होता है । 

साधारण मनुष्य मे प्रकट होनेवाली महानता भले ही उसे समाज क ऊध्वे- 
स्थान पर प्रतिष्ठित न करे उसी की महानता पूरी दुनिया को चला रही है। 
नहीं तो राग द्वेप के आधघात्त प्रत्याधाता से वह कभी की चूर चूर हो गयी होती। 
साधारण मनुष्य की इस भसाधारणता का मर्मं समीक्षक क्या समझेगा यदि उत्तकी 
जिन्दगी अपने वर्ग, श्रेणी या समाज के वास्तविक जीवन की हिस्मेदारी नही है ! 
चर की पडोसित, जो बडी लड़ाकू है न मालूम कब और वयो विधल जाती है, 
कि आपके सकट के काल म सारा भार अपने ऊपर ले लेती है ! उसके हृदय का 
न मालूम कौत सा छोर भीग गया है 

क्या समीक्षक को इन तथ्यों से मतलब नही है ? साहित्य म॑ व्यक्षितत्व चरित्रो 
का, मानव मूल्यो का जीवन प्रवृत्तियो का उद्घाटन होता है। जिन्दगी मे तटस्थ 
रहऋर उमके साहित्यिक प्रतित्रिम्बो की नाप जोख करनेवाला समीक्षक, सामा- 
जिक प्रतिष्ठा के शिखर की फटी हुई पताका का एक शत्तर भले ही हो जाय, वह 
सस शिखर के नीचे बैठी हुई देवमूरति की स्थापता करनेवाले अनगिनत लोगो का 
जीवन नहीं ममझ सकता । 

वास्तविक जीवन की सवेदनात्मक समीक्षा ग्रक्षित के अभाव मे, साहित्य- 
समीक्षा का हाल थुरा होता है। रोम्याँ रोलों के प्रसिद्ध उपन्यास ज्यों क्रिस्तोफ के 
अन्तगेंत दार्शनिक मत स्थिति म॑ लिखे गये प्रदीर्ध जीवन-आलोचनात्मक खण्डो को 
निक्नाल देने की सताह देनेवाले समीक्षका की कमी कभी नही रही । मोपा्साँ तक 
भातै आते फ्रेंच साहित्य हासग्रस्त हो गया था | ठीक उसी प्रक्वार समीक्षा ने भी 
'हक्वास कालीन चोखटो के मूल्यों की वकालत शुरू कर दी थी । वस्त भत्यो के मान 
बीय महस्व वा लोप होकर यानी स्वरूप को आँखो से ओझल कर रूप की सरा 
हनता होने लगी । निश्चय ही यह रूप भी विशिष्ट कोटि या विशिष्द श्रेणी का 
होना चाहिए | समीक्षा जब ह्ासकालीन जीवन मूल्यो की वकालत करने लगती 
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है, तब रूप के नाम पर भी एवं विशेष प्रकार वे रूप वा ही समर्थव विया जाता 
है। हासकालीन फ्रेंच लेखकी की वस्तवित जीवन-सवेदनाआ से, इन समी क्षवी 
चा छोई सम्बन्ध नहीं था | फिर भी, उनरो विराशा, नर रदाद, उदास रग की 
चकालत करने मे वे, वस्तुत , खूद वी वव्रालत कर रहे ये। इसके विपरीत 
मैविसिम गोकी इन लेसको वी वास्तविक अन्‍्तर्भूमि समझता धा। उनकी बेदना 
मे रूप-स्वख्य के कारणों का विश्लेषण करवे, उनकी पीडा में अपनी हिस्मेदारी 
करवे भी, मैक्सिम गोर्की ने हास मूल्यों बो ववालत नहीं वी। मैविसम गोर्की 
ज्यादा गहरा उतरा । उस ढंग वी जीवन गहराई के सत्यो का निरूपण करके 
उन्ही सत्यो के अनुभव सिद्ध तकेसगत निष्कर्ष उसने सामने रख दिये। किन्तु, 
फ्रेंच समीक्षक वभी अतीत के साहित्य की तुलना मे नवीन को हेच ठहराने लगे, 
तो कभी नये छासकालीन साहित्य के जीवन मृल्यों वो वकालत करने लगे। ' 
वाह्तविक जीवन की सवेदनात्मक समीक्षा शक्ति की दुबंल मन स्थिति वा ही 
यह परिणाम है कि समीक्षा कमी साहित्य के पीछे पीछे चलने लगती है, (उसकी 
अनुगामी हो जाती है), या उसके नेतृत्व के जीश में भीलो आगे बढ जाती है । 
फिन्तु उसका हाथ पड, उसके साथ-साथ चलते हुए, उसको मार्ग नही बताती । 
हम इसदा एक उदाहरण देंगे । छायावाद की आलोचना करनेवाले हमारे महान्‌ 
आदोचक छायावाद के नि सहाय बच्चे हैं। प्रसाद मे 'नारी तुम बेवल श्रद्धा हो, 
विश्वास रजत-मग-पग तत म! कहा तो आलोचको ने नारी का के सा-क सा आदर्भी- 
गरण नही किया ! वास्तविक नारी और समाज में उसके व्यक्तित्व की गरिमा 
वी स्थापना के लिए सामाजिक सघपे आदि समस्त बातें छूट गयों। छायावादी 
आलोचक छायावाद के कल्पना स्वप्नो के उलझी भटकाव-भरे मांगे पर ही चले ! 
'ागावादी सम्मोहु और उप्तके अद्वेतवादी प्रयास साहित्यिक भालोचना के मान 
दण्ड नहीं हैं। इन सम्मोह, कल्पना स्वप्नो का भावुक विवरण, विश्लेषण नहीं 
है। बताया जाना चाहिए था कि छायावादी मवोवृत्ति बयो और कैसे उत्पन्न होती 
। उसमे सन्निहित भाव और मनोविचारों और जीवनमूल्यो से आब्छन्न होने 
थी कोई जरूरत ही नही थी । 
साहित्य के वास्तविक्र जन्मदाताओं के जीवन से मीली आगे बढकर नेतृध्व 
प्रदान करनेवाले आलोचको में प्रगतिवादी समीक्षत्रो का स्थान अग्रणी है। उस 
पीढ़ी का जीवन, जो आग्रे आ रही है और विख रही है, इन समीक्षकों के जिए 
सभी तक महत्त्वपूर्ण है, जब तक वह 'प्रगतिवादी' भावो को उन्ही के ढरें पर प्रकट 
करे। उस पीढी की असली जिन्दगी के सध्प, कष्ट ओर सवेदनाजं स उन्हें काई 
मतलब नहीं । जब मह पीढी निराशा, घुटन, उदासीनता, प्रणय, स्नेह, सौन्दर्य, 
आश्चरय, साहस, उत्साह, सधर्षप और विजय की भावनाओ का मनोवैज्ञानिक चित्रण 
करती है, तो उन्हें वह मी आ ५ आत्मग्रस्त, बुण्ठामय, अवरुद्ध और व्यक्तिनिष्ठ, 
अहवादी और गतिरुद्ध, प्रतीत होती है । कुल मिलाकर नतीजा यह है कि ये 
आलोचक साहित्य की वास्तविक जन्मदाश्री पीढी की जिन्दगी समझ ही नही पाते। 
एक ओर ऐतिहासिक भौतिकवाद की दृध्टिस वे साहित्य की व्याख्या करते हैं, 
किल्तु उसी दृष्टि से वे हमारे साहित्यिक नौजवानों वे जीवन को और उनकी 
मनीभावनाओ को हृदयगम नही कर पाते । नतीजा यह है कि हमारे नवय॒वक 
साहित्यिको को उनकी आलोचनाओ से विशेष लाभ नही हाता । वास्तविक जीवन 
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की ज्ञान-सवेदनात्मक और सवेदन-ज्ञानात्मक समीक्षा-बुद्धि का अभाव ही इस 
असामथ्यें का मूल कारण है। 
समीक्षकों की इस दयनीय उपहासात्मक स्थिति के कारण ही आज प्रत्येक 
लेखक को अपना समीक्षक होना पड रहा है । लेखक, और कुछ न सही, जीवन 
की सवेदनाएँ प्रकट करने का प्रयत्त तो कर रहा है। समीक्षक तो एकदम 'चिन्तक 
हो गया है, उसकी असली ज़िन्दगी वे आवेगो से कोई मतलब नही । यह सही नही 
है कि लेखक समीक्षा की सारी आवश्यकताओ की पूति कर सके । बहुधा, उस्तके 
मतो में एकागिता और उसके विर्णयों में अधूराप्न पाया जाता है । अपने जीवत 
म॑ प्राप्त सवेदतात्मक अनुभव के आधार पर ही वह मत बना रहा है, या निर्णय 
दे रहा है। यह हो सकता है कि उसके ये आधार सभी के लिए समान न हो। 
अग्नेजी मे कोतरिज, बड्‌सवर्थ, शैले, टी. एस एलियट, आदि प्रमुख कलाकार 
आलोचक है। इनमे से मुख्यत विचारणीय कोलरिज और टी एस एलियट ही 
हैं। स्पष्ट है कि इन सबके मुलाधार अलग-अल्नग हैं | किन्तु कोन कह सकता है 
कि वास्तविक साहित्यिक सृजन मे इनकी समीक्षाओं का योगदान न रहा | कारण 
साफ है। इनका समीक्षात्मक चिन्तन बास्तविक अनुभवों का निष्कर्ष है। बुजुर्ग 
की सीख मभी के लिए और सब जगह यकक्‍साँ फायदेमन्द नही होती । किन्तु उतका 
आधार वास्तविक जीवन होता है। लोग अपनी-अपनी विवेक-बुद्धि में अपने लिए 
अनुकूल बातें उठा लेते है, प्रतिकूल अस्वीकार कर देते हैं । समीक्षा बे बारे में 
यह बिलकुल सही रुख़ है। किन्तु ऐसे लेखक-समीक्षको मे बहुधा जीवन के भहृत्त्व- 
पूण सत्यो के ऐमे-ऐसे उद्घाटन होते हैं कि दग रह जाना पडता है । 
क्या इसका अर्थ यह है कि आलोचना के कोई मूल सिद्धान्त नहीं है ? हैं, 
किन्तु सिद्धान्तो का प्रयोग किस ढग से होना चाहिए, यह भो महृत्त्वपूर्ण है । यह 
विज्ञान या शास्त्र, मूलत इन्डक्शन (आगमन) पर आधारित है, उसके बाद ही 
डिडवशन (निगमन ) होता है। डिडक्शन इन्डक्शन का स्थान नही ले सबता वह 
अपने सही होने के लिए इन्डबशन पर ही अवलस्बित है। ठीक उसी प्रकार, सिद्धान्त 
जीवन के आन्तरिक और बाह्य तथ्यो का स्थान वही ले सकता, वस्तुत , वह स्थिति 
के लिए उन्ही पर अवलम्बित है । जो पिद्धान्त इन तथ्या और सत्यो की अब- 
हेलना कर आगे बढेंगे, वे चाहे किसी वाद की दुहाई दें, असफल ही रहेगे, वयोकि 
उन सिद्धान्तो का प्रयोग वास्तविक जीवन-सत्यो वो हृदयगम करके नहीं किया 
जा रहा है । केवल वही समीक्षा महत्त्वपूर्ण होती है जो सवेदनात्मक जीवन के 
सत्य उद्वादित करते हुए लेखक को अपने वस्तु सत्यो से अधिक परिचित सचेत 
करती है। लेखक जीवन की विभिन्‍न मनोवृत्तियो, स्थितियों, आदि-आदि वा 
अकनत करने का प्रयत्त करता है । समीक्षक को इन जीवन सत्यो से अधिक परिं- 
चय होने की आवश्यकता है, तभी वह लेखक को सहायता कर सकता है, उसकी 
चेतना की परिधि विस्तृत कर सकता है, अन्यथा नहीं। लेखक वो सचमुच 
सहायता करनेवाले समीक्ष क जीवन सत्यो से लेखक से भी अधिक परिचित होते 
हैं। तभी वे लेखक द्वारा प्रस्तुत की गयी जीवन-समीक्षा की समीक्षा कर सकते हैं। 
समीक्षक द्वारा प्रस्तुत की गयी ऐसी समीक्षा का आधार बस्तुत जीवन, जैसा कि 
यह जिया जाता है, ही है, कितादी शब्द-समुदाय मही । जीवन-सत्यो पर आधा- 
रित साहित्यिक समीक्षा स्वय एक सुजनशील वायें है, और वह न वेवल लेखक 
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वो वरन्‌ पाठक वो भी जीवन-सत्यों ने' अपने उद्घाटनों द्वारा सहायता करती 
जाती है। 
कहा जायगा कि ये सब प्रारम्भिक बातें हैं । समीक्षा इसके बहुंत जागे बढ: 
गयी । इस आपत्ति का उत्तर यह है कि वर्तमान समीक्षा ऐसी मूलभूत बातें भूल 
रही है, जिन बातो बे आधार पर ही सिद्धान्तो वी मीनारें खडी की जा सकती हैं। 
वास्तविक जीवन_की ज्ञान सवेदनात्मक और सवेदन ज्ञानात्मक समीक्षा-शक्ति 
वा इतना छा हो गया है कि सिद्धान्तो के आधार परसाहित्यिक बातें दखी जाती 
हैं, किन्तु जीवन-सत्यो के आधार पर स्वय सिद्धान्तों वा परीक्षण और प्रयोग नही 
किया जाता । सीधी बात यह है कि आज की तरुण सघपंशील पीढी वी जिन्दगी 
के भीतर समायी हुई पीडित मनुप्यता को विस समीक्षा ने अपना आधार बताया 
है ? इस पीढी के सधपंशील जीवन वे' स्नेह ओर मैत्री बाधा और विजय, अनु- 
त्माह और निराशा, उत्साह और विश्वास, लक्ष्य यौर आदर्श को ज़रा नजदीक 
सदेखने पर पता चलेगा कि उसके द्वारा पैदा क्ये गये आाहियं क समीक्षा किस 
ढग की होनी चाहिए | एक ओर, व्यक्ति स्वातम्त्य और व्यक्तित्व की सम्पूर्ण 
मानवीय गरिमा की स्थापना, और दूसरी ओर, सामाजिक प्रवचनाओ तथा बाधा- 
वरोधो पर विजय की स्थिति की स्थापना, इस जिन्दगी का तवाज़ा है। ब्यवित- 
स्वृतन्य और व्यक्तित्व की सम्पूर्ण मानवीय गरिमा, तथा नये साम्यमूलक 
शोपणविहोन मातवोचित समाज वी स्थापना, एक ही सत्य के दा पहलू और दो 
तकाजे हैं, जो एब-दूसरे पर अपनी पूर्ति के लिए, अपने विकास के लिए, भव- 
लम्बित हैं। प्रश्द यह है कि यह सत्य जिन्दगी में किस प्रत्रार, किन मानसिक 
क्रिया-प्रतिक्रियाओ, स्थिति-प्रतिस्यितियो, आधघात-प्रत्याघातो द्वारा प्रकट होते 
इनक्पा उद्घाटन करनेवाला साहित्य, इनका उद्धाटन करनेवाली समीक्षा, 
वस्तुम , महत्त्वपूर्ण साहित्य और महत्त्वपूर्ण समीक्षा होगी । 

&+ आलोचना दो प्रकार की होती है, एक, रूप की , दूसरी, तत्त्व की। महत्त्व- 
पूर्ण बात यह है कि रूप अपनी स्थिति के लिए तत्त्व पर ही अवलम्बित होता है + 
तर्त अपने प्रकट होने की प्रक्रिया मे रूप निर्धारित और विकसित बरता है। 
इसीलिए तत्त्व की आलोचना रूप वी आलोचना से अधिक मुलभूत है। आपत्ति 
की जायगी कि यह तत्त्व, जो समीक्षा का विषय है, साहित्यिक तत्त्व है, (साहिंत्य- 
मे प्रकर तत्त्व है), न कि जीवन मे जिया जानेवाला तत्व | जीवन मे जिये जाने- 
वाले तत्त्व साहित्यिक समीक्षा के क्षेत्र के वाहर बी चीज है। यह आपत्ति एकदम 
निराधार है। साहित्य म प्रकट तत्त्व की सत्यता को जाँच की कसौटी बया है ? 
सिद्धान्त ? समीक्षक बी कल्‍्पनाएँ २ नही, बिल्कुल नही। साहित्य में प्रकट तत्त्व 
की जाँच की कमीटी है--वास्तवित़ जीवन म पाय जानवाले तत्त्व । इसी कसौटी 
के आधार पर हम यह कहते है कि अमु+ कवि के आँसू वास्तविक करुणा नहीं, 

कहंणा की विलासपूर्ण कल्पना है। इसी कसौटी के आधार पर हम यह कहते हैं. 
कि सच्ची बेदना की *भावना” छामावाद मे मुख्य नही है, ज॑स आपको वहुत से 
ठाकुर जैसे रीतिकालीन कवियो ओर यूर और मीरा-जैसे सन्‍्तो मे मिल जायेगी + 
पात्रों के चरित्र की स्वाभाविकता या झृत्रिमता हम वास्तव्रिक जीवन के अपने 
अनुभवा से ही घोषित करते हैं । 

निष्कर्ष यह कि जब तक वास्तविक जीवन वी मवेदन चानत्मक और ज्ञान- 
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“सबेदनात्मक समीक्षा-शवित लेखक और समीक्षक दोनो मे विव॒स्तित और सम्पन्न 
नही होती, ते वक हमारे सारे प्रयत्त अधूरे है। जिस लेखक की यह जीवनयत 
समीक्षा-शवित बढी हुई होगी, वह अपनी सवेदनाओ के माध्यम से जीवन-द्यो 
का सही-सही मुल्याक्न और चित्रण करेगा, उसवी दृष्टि उतनी ही गहरी और 
विशाल होगी । समीक्षक की सफलता के लिए भी यही स्थिति आवश्यक है। 


[वसुघा, मई 956 मे प्रकाशित । भयो कविता का आत्मसघर्ष में संकलित] 


५ 


आत्मवद्ध आलोचना के ख़तरे 


सक्षेप मे, रचना प्रक्रिया की विशिष्टता कवि स्वभाव-सिद्ध सवेदनात्मक उद्देश्यों 
की विश्विप्टता से उद्गत है। 
किन्त प्रइन यह है कि इस निवेदन का कारण क्‍या है ? आहिर, क्‍यों मैं यह 
कह रहा हूँ ? उत्तर मिलता है कि (2) रचना-प्रक्रिया का कोई सामान्यीक्षत 
सिद्धान्त नही बनाया जा सकता, (2) रचना-प्रक्रियाएं जितनी भी है, उनका 
अन्वेषण करने से सौन्दर्य की व्याख्या हो सकती है। अर्थात, रंघना-पक्रिया को 
समस्त विविधताओं में जो मूलभूत समानताएं हैं, उन्हें सकलित और सगठित 
करने से, सम्भवत , सौन्दर्य गुण की उत्पनि के और सौन्दर्य के स्वरूप के, सामान्य 
सिद्धान्त प्रतिप।दित किये जा सकते हैं । बि 
उपर्युक्त दोना बातें एक दूसरे के विपरीत जान पडती है। यदि रचता-पक्रिया 
का कोई सामास्यीक्ृत सिद्धान्त नही बनाया जा सकता, तो सौन्दर्य की व्याह्या 
कैसे की जा सकती है ? और, यदि विभिन्‍न रचमा-पक्रियाओ में पाये जानेवाले 
समान तत्त्वो के आधार पर, और उनसे तकंश उद्गत, वस्तृत प्रकट, सचमुच 
सौन्दये-सम्बन्धी कोई परिकहुपता प्रस्तुत की जा सकती है, तो फिर वैसी स्थिति 
"मे उम परिकल्पता की दृष्टि मे किसी कलाकृति में प्रकट सौरद्य का विवेचन क्यो 
नही किया जा सकता ? ये प्रश्न स्वाभाविक, सर्वंधा उचित ओर अपरिहार्य हैं । 
इन प्रइना का उत्तर इस प्रकार है। पहली बात तो जो मुझे समझ में आती 
है, वह यह कि रचना प्रक्रियाओं के अन्तर्गत प्राप्त मान तत्वों के आधार पर 
चनी हुई सौन्दर्य-क्ल्रता इतनी अधिक सर्वसतामान्य होती है कि वह किसी विशिष्ट 
कलाकृति वी विशिष्ट रचना-प्रक्रिया की विद्येषतााओ को ध्यान में नहीं रखती । 
भरत मुनि की रस-तत्त्व सम्बन्धी व्याख्या इसका एक ज्वलम्त प्रमाण है। यही नहीं 
जब भो हमारा आलोचक, व्यावहारिक क्षेत्र मे, आलोचना करने बैठता है, उसके 
अन्त.वरण में सौन्दर्य सम्बन्धी कल्पना जो भी होती है वह वस्तत एक पैटन॑, एव. 
रूप और आकार को लेकर होती है। एक स्टैण्डड पंटने, वस्तु तत्वों का एक 
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“विशिष्ट रूपाकार, उसके मन में होता है। वह उस पेटेे को, उस रूप-नत्त्व या 
तत्त्व-रूप की, एक कसौटी-सा समझकर, अपने जाने या अनजाने उस पैठने या 
त्तत्त-हपवाली कमौटी के आधार पर कलाइृति को क्सकर देखता है । उसका 
"परिणाम यह होता है कि जो कलाकृतियाँ और कलाकार उस पैटने या तत्त्व-रूप 
“वाली कसौटी के अनुकूल हैं, उन्हें तो वह निश्वयत सुन्दर समझता है, और शेष 
को वैसा बहने मे उसे पीडा होती है। वडे-बडे लोग इस रोग के शिकार रहे हैं। 
पण्डित रामचन्द्र शुक्ल को छ'यावादी काब्य असुन्दर और विद्रूप और अवाइनीय 
जान पडा था । डाक्टर रामब्लिस दर्मा को प्रयोगवादी कविता या नयी वर्विता 
भयानक विद्रप और प्रतिति यादादी जान पढ़ती है । उसी प्रन्‍ार, नयी कविता के 
अलग्रेत जा वई शिविर बन गये हैं, उन्हे भी अन्य भित्रिरवालो की कृतियों में 
सौन्दर्य-लक्षण नही दिखायी देते । जो उदारता के नाम पर रचनात्मक प्रक्रिया के 
अन्तर्गत सौन्दर्य के: उद्भास के तथ्य वो महत्त्व देते हैं, उन्हे भी उनकी अपनी से 
"भिन्न रचनात्मक प्रक्रिया से उद्गत कलाकृति मे सौन्दयें के दर्शत नही होते । नाम 
लेने की आवश्यकता नही है ! नयी बबिता के क्षेत्र मे ही कलादूनि की विभिन्‍न 
रूप शैलियाँ, या कहिए, अभिव्यक्ति के विभिन्‍त रूर चल पड़े हैं । इनका कोई 
सुव्यवस्थित सौनदयं-विवेचन या मुल्याकन नही किया जाता--मैं स्वय नहीं कर 
पाता। 
ये असफलताएँ ऐतिहासिक हैं। इन असफ्लताओं के पीछे हमारे देश-जीवन 
और सम्राज-जी वन की सीमाएँ और प्रवृत्तियाँ काम करती हैं । अतएव उन्हें कम- 
जोरी बहकर टाला नहीं जा सकता । महत्त्व की वात यह है कि असफलताएँ 
विदारको और सिद्धान्तशास्त्रियों वी हैं, भले ही उनम से वहुत-से कवि क्‍यों ने 
हो, या कवि बयो न रहे हो । 
दूसरे धाढदों मे, मूल समस्या सामान्यीकरण की है | जैमा कि सुविदित है, 
मामान्यी २ुरण समान तत्वों को, समान रूप से प्राप्त समान तत्त्दौ को, ग्रहण करने 
घाफन है। सौन्दय-सम्यन्धी परिकल्पना किसी-त-किसी सामान्यीकरण के आधार 
'र ही उपस्थित होती है, चाहे वह पश्चिमी ढग की हो या प्राचीन भारतीय । तो 
शेसी स्थिति मे, सामान्यीकरण करने की प्रक्रिपा मे, विशिप्टो को छोडकर वेवल 
समान रूप से प्राप्त समान तत्ते को ही ग्रहण किया जाता है, और यह समझा 
जता है कि सामान्यीक्रण सगत और सफल है । 
विस्तु, प्रश्न यह है वि उन विशिष्टो का क्या होया जो समान रूप से समान 
रत्त्वो के रूप में प्राप्त नही होते ?बया उन विश्विप्टो की कोई संगत, सुस्पप्ट और 
उचित व्याख्या हो मजती है, या नही २ 
इस प्रवार के अपन एव विदेध प्रसम में उठते हैं । काब्य-धारा जब बदलने 
लगती है, अयवा अनेक अभिव्पवित-यद्धतियाँ प्रकट होने लगती हैं, तब उनमे प्राप्त 
जो विभिष्ट तत्त्व हैं, या विशिष्ट रेखाएँ हैं, वे अब तक किसी भी वाव्य-सौन्दर्य- 
सम्बन्धी परिरल्पना के भीतर जो मूलभूत सामान्यीकरण है, उन सामास्योौकरणो 
के क्षेत्र के भीतर के समान रूप से प्राप्त समान तत्तवों मे मे मही थी, उनमे शामिल 
नहीं थीं, यानी दूसरे शब्दों में, जिन सत्त्वों वा सामास्यीव रण हुआ है, उन तत्वों 
मे मेयेनहीयो। 
और, घूंवि ऐसा नहीं था, चूँदि ये एकदम मीन विशिष्ट थी, जो उन 
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शामान्यीकरणो के क्षेत्र बे वाहर थी, इसलिए उन सामान्यीकरणो पर आधारित 
सोन्दयं-सम्बन्धी परिकल्पना उन पर लागू नहीं हो सकती थी। अतएव यह भाव 
लिया गया ब्ि चूंकि सोन्दर्य-सम्बन्धी परिकल्पता सावभौमिक और सार्वकालिक 
है, इसलिए वह विश्विप्ट तत्त्व या रूपरेखा अनुचित और विद्वगुएता-प्रेरक है। यह 
नहीं सोचा गया, या सोचा जाता, कि सोन्‍्दर्य-सम्बन्धी परिकल्पनावे भीतर 
सामान्यीकरण, विद्यमान स्थिति मे, अपर्याप्त, असगत ओर अनुचित है। यानी, 
दिमाग फैल हो जाता है, लेकिन सोचा यह जाता है कि क्लाकृति दोप-पूर्ण हें। 
इस प्रकार के श्रभय और उदाहरण प रामचन्द्र शुबल, डॉ रामविलास शर्मा 
आदि ने प्रस्तुत किये हैं। इनम' ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी-जैसे आचारये भी सम्मिलित 
हैं। यही वात नयी कविता के विभिन्‍न शिविरों द्वारा मोमित विचारधाराओ पर 
भी लागू होती है, कम पा अधिक मात्रा म। 

प्रश्न यह है विशिष्ट बसे उत्वन्न और विकमित हाता है ? पुराने सामास्यी- 
करण कैसे गडबड़ हो जाते हैं ? उन सामान्यीव रणो पर आधारित सौन्दर्य सम्बन्धी 
परिकल्पनाएँ कंसे अनुचित और असगत हो उठती हैं ? 

कहा तो यह जाना है कि तत्त्व अपने-आप रूप वो विकृप्तित करता है । किन्तु 
इस सिद्धान्त का प्रयोग कुशलता और सफलतापूर्वक नही हो पाता । इसका सबसे 
बड़ा कारण यह है कि आवोचक को अपने घरे क॑ बाहर जाना पडता है, और 
बैंसा करना ने सहज है न कठिन। उसके लिए दूसरे प्रकार वे आलोचक की 
आवश्यकता होती है। वह प्रकार ही भिन्‍न है । 

ऐसा आलोचक तत्त्व के रूपायन की प्रक्रिया को दखेगा । तत्त्व के स्वछप को 
आत्मसात्‌ करके हो वह तत्त्व के आत्म-रूप्रायन की प्रक्रिया को जान सकेगा, 
अन्यथा नही। सक्षेप में, आलीचक का एक आत्मोस्मुख डिसिप्लिन होता है। और 
यह डिसिध्लिन उस कमाण्डर की अन्तर्व्यवस्था या मानसिक व्यवस्था होती है, जो 
बदलती हुई परिस्थितियों म, बदलते हुए सघपं-प्रकारा वे अनुसार, अपने सैन्य- 
तत्त्वो मे उचित और प्रभावकारी परिवतेन के प्रयत्त करता रहता है। जिस प्रकार 
युद्ध के मोर्चे पर परिस्थिति द्रवणशील अर्थात्‌ परिवतंनश्चील होती है, उसी प्रकार 
आलोचक के सामने प्रस्तुत कलाक्ृति के अन्तर्गत विभिन्‍न तत्त्व द्रवणशील और 
सक्रामक होते हैं। उन्हें आत्मस्रातु करना उनकी गतियों का आत्मसात्‌ करना, 
सहज भी नहीं है, कठिन भी नही हैं। उसके लिए क्ालोचक की दृष्टि ही भिन्न 
चाहिए, अर्थात्‌ प्राक्‌ साम|न्‍्यीकरण-जन्य सीन्‍्दर्य-सम्बन्धी परिकल्पताओं का 
कलाइति पर ने लादे! घाती, आलोचक को सबसे पहले विशदीकरण करनेवाला 
व्यारपाकार होना आवश्यक है मुल्य निर्णय वह बाद में द। 

आलोचक द्वारा ही जानेवाली व्याख्या कहाँतक यथार्थ और सगत है, यह 
आलोचक के कैवल दृष्टिकोण पर निर्भर नही करता, वरन उसके जीवन-ज्ञान पर 
भी नि्न॑र होता है। मोटी तनख्वाह पानिवाले कुर्धी तोड आलोचकों की बधिरा- 
न्वता: वरतुत, उनके जीवन-ज्ञान की अल्पता को, सवेदनात्मव ज्ञान और 
ज्ञानात्मक सवेदनों की हास्थास्पद क्षीणता को, प्रकट करती है।व बुद्धिजीवी 
होने के कारण अपने अज्ञान को सेद्धान्तिक रूप गव॑ प्रदान करते हुए आगे बढ़ते 
हैं। इसके एक नही, अतेकानेत्र उदाहरण हमारे सामने मौजूद हैं । 
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[2] 
मैं थे सब बातें कार्यणील आलोचको के ही सिए नही कह रहा हूं। प्रत्येक मनुप्य-- 
लेखक और कवि--क्सी-म-सिसी रूप मे आलोचक है | अतएवं आलोचना को 
केवल पेशेवर आलोचको का काम वहकर टाला नही जा सकता । आलोचनात्मक 
कार्य चूंकि हमारे हाथ या मुँह से होते ही रहते है, इसलिए हमे काव्य की रचना" 
प्रक्रिया जैसे विषय जान लेना जछूरी है । मैं स्वय इस नतीजे पर पहुँचा हूं कि, 
बावजूद समानताओ के, काव्य की रचना-प्रक्रियाएँ भिन्‍त-भिन्‍न हैं। न केवल 
कवियों के स्वभाव और व्यवितत्व भिन्न-भिन्न है, वरन्‌ उनके मूल सवेदनात्मक 
उद्देश्य और काव्य-सम्बन्धी उनकी अपनी सप्स्थाएँ भी भिन्‍न है। शमझेर वी 
काब्य-सम्बन्धी जो समस्याएँ हो सकती है, वे, सम्भवत , अन्य की नही हैं | उसी 
प्रकार एतत्मम्यन्धी जो मेरी समस्याएँ हा सकती हैं, वे दूसरो की नहीं। 
अभिव्यक्ति-सम्बन्धी सघपे प्रत्येक कवि का अपना अलग-अलग है। ऐसा इमलिए 
है कि उनके कथ्य भिन्‍न-भिल्‍न हैं, उनके अपने सवेदनात्मक पुज अलग-अलग हैं। 
नयी कविता या प्रयोगवादी कविता की संत्रसे बडी हानि तो इस कारण हुई, 
या हो रही है, कि उसके रचयिताओ की समीक्षा ठीक-ठीक न हो सकी । समीक्षा 
एक अत्यन्त महृत्त्वपूर्ण कार्य है। नयी कविता के सामान्य विरोध या सामान्य 
समर्थन में तो बहुत-मे लेख देखने मे आये और आते हैं, किन्तु उसके विशिष्ट 
कवियों की रचनाओ की ऐसी समीक्षा, जिनसे कला-सम्बन्धी समस्याएँ प्रस्तुत वी 
जा सकें, नही देखने मे आयी। नयी कविता वे क्षेत्र में विभिन्‍त अभिव्यक्ति- 
पद्धतियों और भाव-परम्पराओं का आविर्भाव हुआ है। उन सबकी समुचित 
व्याग्या ओर उन व्याख्याओं के आधार पर मूल्याकन करने के अतिरिक्त, कला+ 
सम्बन्धी समस्याओ को मू्त रूप मे प्रस्तुत करता आवश्यक है । तभी, अर्थात्‌ उस 
स्थिति से, रचना-प्रक्रियाओ के वेविध्य पर दृष्टि रखकर उनके स्वरूपो की 
विशिष्टताओ का विद्यदीकरण किया जा सकता है, जिससे कि उन सबमे, तथा 
पूर्वयुगीन रचना प्रक्रियाओं मे, जी सर्व-सामान्य है, उसका आकलन और विश्लेषण, 
और, उसके अलावा, उनमे जो विशिष्ट है--प्रवत्ति-विभिष्ट, व्यक्ति-तिशिष्ट --- 
उन सबकी व्यास्या और विश्लेषण किया जा सके । 
किन्तु इन सब कार्यों के अभाव मे, रचना प्रक्रिया की व्यास्या, मूलत आत्म- 
ब॒द्ध अर्थात्‌ सब्जेक्टिव होगी । इसमे तो सन्देह नही कि इस प्रकार को व्यास्याएँ 
किसी-न क्सी रूप में उपयोगी ही होती हैं। जिन्‍्त, मेरा अपना यह खयाल है कि 
वे व्याण्याएँ, अति-व्याप्ति के दोष से पूर्ण होगी। यदि इस खतरे को ध्यान मे 


कप फिर उन व्याख्याओं का आकलन किया जाय तो अत्यन्त लाभप्रद ही सिद्ध 
होगा । 


[विवरण 4 रचनाकाल अनिश्चित । सम्भवत 958 के आसपास | 
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"मावर्सवादी साहित्य का सौन्दर्य-पक्ष 


“मावसंवादी साहित्य का सौन्दर्य-पक्ष' झीप॑व के अन्तर्गव लिखते हुए, मेरे मित्र 
भोरखताथजी ने जो विचार व्यवत रिये हैं, उनमे सहमत होना मेरे लिए मुश्किल 
हो गया है । 
गोरखनाथजी के लेख से यह जात पडता है कि वर्तमान चीनी साहित्य मे 
व्याप्त जन मगल भावना से उन्हें कोई आपत्ति नहीं है। यह शुभ सबेत है। इस 
बात मे में उनके साथ हें कि वह साहित्य जन-मगल को भावना से अनुप्राणित 
होने के अतिरिक्त अधिव कलात्मक भो है । के 
क्न्तु इसके आगे, मेरे लिए उनसे सहमत होना मुश्किल हो रहा है। वे बहते 
हैं कि आये दिन चीन में पाठकों की बेतहाशा वृद्धि और विस्तार के साथ-माथ 
नये लेखको की जो एक बेशुमार भीड आगे बढ़ रही है, उससे, 'मौलिव तथा 
विधिष्ट प्रतिभा' के परिपोप के लिए खतरा है। 'खनरा' शब्द का प्रयोग उन्होंने 
नही किया है, 2६ उनके कहने का तात्पयं लगभग यही है। व्‌ येत व/मक चीनी 
लेखक ने नये लेखको की इस बेशुमार भीड के विशद्ध यह जो स्थापना वी जि इस 
भीड के कारण कलात्मक सौष्ठव को रक्षा नही हो रही है और बलाहीन साहित्य 
उत्पन्न हो रहा है--इस स्थापना वे समर्थन मे गोरखनाथजी ने अपने लेख मे दूसरे 
प्रश्न भी उठाये हैं। 
मचसे पहले तो मैं यह कहना हे हैंगा कि प्रत्येक युग में साहित्य को नये विषय 
प्राप्त होते हैं। सचमुच युय ही विपयो का सकलन करता है । साहित्य-बिंपयो से 
युग का आवयथिक सम्बन्ध है। किसी युग-विशेष मे प्रिशिष्ट विपय-क्षेत्र आवृत्त 
और पुनरावृत्त होते हैं । उन विषयों के प्रति लेखक-ग्रण जो दृष्टिकोण विकसित 
करते है, उनमे भी बहुत सी मूलवद्ध समानताएँ होती हैं । 
आज चीनी साहित्य म जो विपय प्रचलित हैं, वे उस देश के युग के अनुरूप 
ही हैं। ये विषय सामान्य जनता के अतिशय निकट हैं, इसलिए कि वे उन्ही के 
जीवन से सम्बन्ध रखते हैं। विपयो वी इस अतिशय निकटता के फलस्वरूप आज 
बहाँ की सामान्य जनता साहित्य क्षेत्र में सक्रिय हो उठी है । साहित्य-क्षेत्र म 
सामान्य जनता तभी सक्रिय हो उठती है, जब उसमे कोई व्यापक सास्कृतिक 
आन्दोलन चल रहा हो-- ऐसा आन्दोलन, जो उसके आत्म-गौरव और आत्म- 
गरिमा को स्थापित और पुन स्थापित कर रहा हो । किसी ज़माने में हमारे भारत 
में भी (भिन्न परिस्थितियों मे ही क्यो न सही) ऐसा ही हुआ था, दलित पीडित' 
और गरीब वर्गों के लोग साहित्य क्षेत्र मे सक्रिय हो उठे थे। हमारे भवित-आन्दो- 
लन के पूर्वार्ध का स्मरण कीजिए । उस समग्र भी शास्त्री--लाकारों और पण्डित 
छवियों ने उनका विशेष किया था, क्योकि साहित्य-सौन्द्य के उनके मानदण्डो 
के अनुसार, गरीब लोगो का वह साहित्य तुच्छ और विद्रुप था । 


ववमुघा भाच 60 के झक म थ्रो गोरखनाय न चीदी सादिप्प के स दर्भ में यह स्थापना की 
थी कि आराम माक्सवादी साहित्य सौदय-पक्ष की अवद्ेलगा करता है। यह विवन्ध उक्त लेख 
-का प्रत्यु्तर है और वसुधा में ही तकाशित हुप्रा था ।-स 
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भाज चीन में मुवित के वातावरण में ज्नता साँस से रही है, और वह अपने 
देश के पुननिर्माण भे लगी है। उस देश म जाज जा युग है उसके अनुसार वहाँ के 
साहित्य-विषय हैं। ये साहित्य-विषय जनता के अत्यधिक निकट होने स, तथा उसी 
के वास्तविक जीवन से सम्बन्धित होने के कारण, वह (जनता) स्वयं अब 
साहित्य क्षेत्र मे सक्रिय हो उठी है, और वहाँ के जन-श्षेत्र व्यापक सास्कृतिक- 
सामाजिक आन्दोलन से अनुप्राणित हो उठे हैं। इम सास्क्ृतिक आन्दोलन की एक 
अभिव्यवित के रूप में, स्वय जवता ये हाथो से गढा हुआ, नया साहित्य प्रस्तुत 
हुआ है। चूँकि जनता स्वय साहित्य तैयार कर रही है, इसलिए लेखको की 
बेशुपार भीड होना स्वाभाविक ही है । साथ ही यट भी स्वाभाविक है क्रि जनता 
द्वारा उत्तर सारा-बा सारा साहित्य बस्तुत उच्च को्ि का न हो । 
इस साहित्य का कलात्मक स्तर और ऊँचा उठाने का क्‍या उपाय है ? क्या 
इसका उपाय यह है कि उन लेखको को साहित्य प्रकाशन की सुविधा दी जाये ? 
अथवा यह कि उनका लेखन कार्य निपिद्ध ठहराया जाय ?ै अथवा यह कि जनता 
मे जो सास्क्ृतितऊः आन्दोलन चल रहा है, उसम सक्रिय भाग लेकर तेखकों की 
रचनात्मक आलोचना की जाय ? 
आलोचक का कार्य केवल गुण दोप-विवेचच ही नहीं है, वरन्‌ साहित्य का 
नेतृत्व करता भी है। आलोचक का धर्म साहित्यिक नेतागिरी करना नही है, वरन्‌ 
जीवन वा ममेज्ञ वतना और उसी विशेषता की सहायता म॑ कला समीक्षा करना 
भी है। साहित्य नतृत्व करने के लिए तो जीजन-मर्मज्ञता की और भी अधिक 
आवश्यकता है। सक्षेप भे, सामान्यत जनता के, और विद्येपत जनता के बीच से 
भाये हर लेखको के, शैक्षणिक-सास्छू तिब-स्तर तथा उनके कलात्मक स्तर को और 
भी अधिक वित्रत्तित करना आवध्यक है । 
यह काये मुख्य है। यदि इस कार्य को लक्ष्य वनाकर व्‌ येन द्वारा आलोचना 
बी गयी होती, और उस आलोचना में क्लात्मर स्तर के विकास के उपायो को 
निर्देशित किया गया होता, तो वात अलग थी | किन्तु लेखकों की बाढ से 'मौलिक 
तथा विशिष्ट प्रतिभा” को खतरे का नारा देकर ज्ये आलोचना की जायगी, बह 
न केवल निरर्थंक और असगत होगी, वरन्‌ वह उस व्यकितिवाद को सूचित ब रेगी, 
कि जो व्यक्तिवाद जनता को ढोर समझता है, मूर्ख समझता है! 
यह सही है कि साहिप्य-रचना मे प्रतिभा का वहुत बडा स्थान होता है। 
किन्तु वास्तविक प्रतिभावान कौन कहाँ तक है, इसका निर्णय महान्‌ उपलब्धियों 
के पूर्व नही, पश्चात्‌ होता है । पूर्वतर स्थिति मं तो सभी लेखक गुणवान होते है । 
सच तो यह है कि समय की कसोटी पर जिस लेखक का साहित्य खरा उत्तरेगा, 
वही प्रतिभावान कहलायेगा। लेकिन, क्या इसके लिए यह आवश्यक नही है कि 
हम सभी को लिखने दें, ऐसो को भी कि जो पेशेवर साहित्यिक नही हैं ? 
हिन्दी साहित्य मे पेशेवर साहित्यिकों के कारण जीवन का बंविध्य प्रकट 
नही हो पाता, जिन्दगी के असली तजुर्बँ नही आ पाते, और वे जीवन मल्य 
स्थापित नही हो पाते कि जिनके लिए साधारण व्यक्ति सघर्प करता है। साहित्य 
में जीवन के ज्वलन्त॒प्रतिविम्ब अपनी सम्पूर्ण निष्कलपता के साथ उतर नहीं 
पाते । पेशेवर साहित्यिको मे जो “साहित्यिक योग्यता है, यदि वह सचमुच 
योग्यता होती तो देश का कल्याण हो जाता ! सच तो यह है कि ऐसी योग्यता 
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जिसम महान्‌ पेरणा न हो, जिसमे लोकन्यल्याण के लिए त्याग की भावना न हो, 
जिसम जन-जीवन वी अन्‍्तर्धाराओ जो देखने की दृष्टि न हो--ऐसी मोग्यता 
निरथंव है। 

इमका अर्थ यह नही है कि मैं वास्‍्तप्रिय साहित्यिक योग्यवा का अनादर कर 
रहा हूँ। यह योग्यता किसानों में भी हो सकती है, गरीय मध्यवर्ग में भी, 
मजदूरों भे भी । उसके लिए साहित्यवारों द्वारा अनुमोदित जौर समर्थित होकर 
“साहित्यिक ग्नना आवश्यक नही है। जिस देश म साहित्यप्ारों का एक अलग 
वर्ग होता है, बह देश भयानक चिपमताओ में पीडित होता है, यह निविवाद है । 
मा के वर्ग में भी वास्तब्रिक प्रतिभावान साहित्यिक बहुत थोडे होते 

| 

जिन्‍्तु जनतन्त्र भे हर एक को यह अधिवार है कि वह लिखे। उसकी रचना 
यदि सर्वमान्य स्तर की है, वो उसके प्रवाशित होने म बोई रुकावट नही होनी 
चाहिए । आज चीन की सामान्य जनता यदि सामान्य कोटि की रचमा व रती है, 
तो इसगा कारण यह है कि समाजवादी मस्कृति का वहाँ इतना अधिक विकास 
नही हुआ है जितना कि अन्य देशो में संदिया से चली भा रही पंजीवादी व्यत्रित- 
बादी सस्कृति का। सक्षेपर भें साहित्य वा वहाँ एक नये आधार पर विकास हो रहा 
है । उसके सम्पूर्ण उत्क्प के लिए समय लगेगा | 

घ्यान दीजिए उस जमाने पर, जब हमारे यहाँ भारतेन्दु युग था । तव हमारी 
कृतियों का क्‍या साहित्यिक स्तर था ? जब खडी बोली भे बडे प॑मामे पर बविताएँ 
लिखना शुरू हुआ, तब ब्रजभाषायालो ने 'कलात्मक्ता' के माम पर ही उसका 
विरीघ किया। जब प्रयोगवादी कविता शुरू दर तब कलात्मक स्तर के नाम पर 
भी उसकी भीषण आलोचना की गयी । ऐसी स्थिति मे, किसी नयी प्रवृत्ति का जी 
प्रारम्भिक चरण होता है वह, आपेक्षिक रूप से तथा पिछली उपलब्धियों की 
तठुलना मे, अविकसित और अपुष्ट ही होता है। 

ऐसी नयी प्रवृत्तियो का प्रत्येक विरोधक, उम प्रवृत्ति द्वारा प्रेरित रचनाओं 
में से जो अति साघारण या हीन कोटि की होती हैं उन्हे ही लक्ष्य मे रखकर, उन 
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की आलोचना करता है जितका अभी पूर्ण विकास ओर उत्कर्ष नही हुआ है । ऐसे 
विरोध का एकमात्र उद्देश्य नयी भ्र्वृत्ति को हतोत्साह १रना है। 

रूस, फास, ब्रिटेन, अमरीका बहुत बडे देश हैँ। वहाँ अनगिनत पत्र पत्रिकाएँ 
है, और उनमे लिखनेवाले लेखक अनगिनत हैं । ऐसी स्थिति मे वहाँ लेखकों मे 
गहन स्पर्धा है। अच्छे लखबो को भी जरा देर से मान्यता मिलती है। फिर भी 
उस स्पर्धा की परीक्षा में गुजरकर सफल होनेवाता साहित्य, अपने प्रभावोत्यादक 
गुणो के कारण ही, न केवल उन देशो मे वरन्‌ विदेशों मे भी--आर्थात्‌ अन्तर्राष्ट्रीय 
दैमान पर-- यशस्वी हो उठता है ६ वहाँ बी 'मौलिर तथा विशिष्ट प्रतिभा” को 
लेखकी वे अनगिनतपन से डर नही लगता । तो ऐसी स्थिति में, चीन में सामान्य 
लेखकों के अनगिनतपन द्वारा 'मौलिक तथा विशिष्ट प्रतिभा वाली को खतरा 
बयो महसूस होना चाहिए ? 
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निष्फष--[अ) मौलिव तथा विशिए्ठ प्रतिभावाला को दस्तुत यदि काई 
ख़नरा है, तो अपन भीतर मे है, वाहर स नी । यदि उनकी प्रतिभा सचमुच 
मौलिक तथा विशिष्ट है, तो अपने प्रभावोत्ादक गुणा के फतस्वरूप वह स्वयं 
उदाह रण-स्थरूप बन जायेगी, यहाँ तक कि वह किसी उज्ज्वल परम्परा था जन्म 
देगी यदि बहू मौतिक तया विशिष्ट प्रतिभा के नाम पर पनपतवाला मात्र एक 
माहित्यित्र अहवाद है, तो इतिहास उससे वैसा व्यवहार करेगा । 

(व) कोई भी नयी साहित्यिक प्रवृत्ति, साधारणत , घुरू मं अपरिपक्व ही 
होती है । उस साहित्यिक प्रवृत्ति की व्यापक अपरिपक्वता वी भतत्सेना करन के 
बजाय, उस अधिकाधिक विवाप्त में योग देरूर उसे अधिक धरिष्दृत बरने की 
आवश्यकता है। 

(स) चीन का नया सास्द् तिक-सा दित्यिक आल्दोलन जनता वी अपनी चीज 
है । जनता ये शन-सहस प्रदीर्ध प्रयासी से ही सफलताओं का आविर्भाव होगा। 

यह कहना गलत है कि चीन मे आज जा सारा साहित्य उत्पन्त हो रहा है, 
'उमम बलाह्मकता का एकदम अभाव है | इसके विपरीत, यह बहना सही है कि 
चीन मे पिछले दस वर्षों के भीतर कुछ स्मरणीय उपलब्धियाँ भी विराजमान हैं। 
अगर उनम किसी को अनुभूति के दर्शन न हो, मात्र प्रचार दीखे, और वह 
निष्पराण प्रतीत हो, तो यही कहा जायेगा कि देखनेवाले को उम साहित्य के मूल 
मातवीय उत्सो से कोई सहानुभूति नही है । 

दूसरे, यह बात भूलने को नहीं है कि साधारण लेखक वर्ग, बहुधा, मर्मज्ञ 
पाठक्-वर्ग होता है, जो अभिव्यक्ति बी अभिलापा के कारण लेखक-रूप म परिणत 
हो जाता है। साहित्य प्रयासो द्वारा प्राठक स्वय साहित्य-ममज्न बनता है। ऐसी 

स्थिति में एक व्यापक लेखक-वर्गे के रूप मे जो एक विशाल प्रवुद्ध पाठक-वर्ग है, 
“उप्तका साहित्य के विकास में बहुत बडा योग होता है। चीन के 'मौलिक तथा 
विशिष्ट प्रतिभा ' वालो को वह योग प्राप्त है बशर्ते कि वे उसको स्वीकार करें । 
दिन्‍्तु यदि वे अपनी उच्चतर स्थिति के शिखर पर बैठकर उन पदवलवासियों को 
अचहेलना की दृष्टि से देखें, तो इसके लिए कोई क्या करे | सौन्द्रयेवाद के नाम से 
अचलित व्यक्ति-वद्धता की जो एक प्रवृत्ति है, उसे हम उस सौन्दर्यत्राद से अलग 
करके देखते हैं जिसवा सम्बन्ध व्यापक प्रम्ावोत्पादकता के साहित्यित गुण से है। 
अत्तएुब हम कलाप्मक्ता के उन समर्थंको के साथ है, जो वस्तुत समर्पित भाव से 
जनता मे से आये हुए लेखको के कलात्मक स्तर को ऊंचा उठाने की तत्पर बुद्धि 
“रखते हो, तथा अपने स्वय की साहिंत्य-रचना द्वारा वास्तविक क्लात्मकता का 
मार्य प्रशस्त बरते हु । किन्तु हम कलात्मकत्ता वे उन समथ्ेकों के विश्द्ध हैं, जो 
जनता म में आय॑ हुए लेखको की आपेक्षिक अपरिपक्वता का निदर्भन-प्रदर्शन 
कैवल इसलिए करते हैं क्रि उनके साहित्यिक शिखरवाद की, अर्थात्‌ व्यक्षितवादी 
साइट तिकता की, रक्षा हो । साहित्य क्षेत्र मे सौन्दयंदाद और क्लात्मक्ताबाद की 
ऐसी एक प्रवृत्ति रही है, जिसने लेखकों को सामान्य जन अनुभव से अलग कर 
दिया है। ऐसी स्थिति म, जब गोरखनाथजी मौलिक तथा विशिष्ट प्रतिभा को 
अनतिशिक्षित और अनतिसस्कृत साधारण लेखको के वन्ट्रास्ट मे---विरोधात्मक 


पूविका म--रखना चाहते हैं, तो मेरे मन म वंसी शक्ता उठना स्वाभाविक ही 
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“शास्त्र है। चूँकि हमारे जीवन की प्रधान दिशाएँ और तत्सम्वन्धी जिज्ञासाएँ 
“विभिन्‍न युगो मे बदलती रही हैं ओर बदलती रहेंगी, इसलिए इस शास्त्र का 
चंसा विकास नहीं हो पाता जिस प्रकार कि, उदाहरणत , भौतिकशास्त्र का है, 
जिसमे परवर्ती विचारक पुवंदर्ती चिन्तक के सिद्धान्तो को या तो नयी व्यवस्था 
में बांधता है, अथवा उसके कन्धे पर खड़े होकर नव-नवीन-विकास वे परिदृश्य 
देखता है। सौन्दर्य शास्त्र, नीतिश्ञास्त्र, आदि मुल्य शास्त्र होने बे' कारण, वे 
मुख्यत सिद्धान्त-प्रणालियों के ममवाय के रूप मे प्रस्तुत होते हैं । अन्तिम निर्णय 
चरने वा भार हम पर ही रह जाता है कि उनमे मे कौन-सी ब्रात हमारे तिए 
स्वीकरणीय है और कौन-सी त्याज्य। आधुनिक सोन्‍्दर्यंशास्त्र के क्षेत्र में तो 
सिद्धान्तो का एक जगल-का-जगल खडा हो गया है। 
_  सीन्द्यशास्त्र के सम्बन्ध में दूसरी महत्त्वपूर्ण वात यह है कि उसके मिद्धान्तो 
मे परिवर्तन हाता रहता है, और घिस्ी युग भे क्स्ती विशेष प्रवृत्ति बी भ्ौचित्य- 
स्थापना के लिए बसे सौन्दर्य-सिद्धान्व बनते और बनाये जाते हैं । आज की स्थित 
सो यहू है कि आधुनिकतम विज्ररला को समझने के लिए सयसे पहले हमे उप्तकी 
सौन्दर्यशास्त्रीय मान्यताआ का ही अध्ययन करना चाहिए। 
किसी प्रवृत्ति की औदित्य-स्थापना के हेतु जिस मोन्दर्य-सिद्धान्त का जन्म 
होता है, वह मिद्धान्त उस प्रवृत्ति के 'हास के साथ ही निबंल ही जाता है। आज 
पाइ्चात्य साहित्य से प्रभावित हम लोग जिस भाव और उसक्री जिस अभिव्यक्ति 
मे सौन्दय देखते है, उसका छ7रण यह है कि हमारी मन प्रवृत्तियाँ भी उसी भाव 
के अनुक्ल हैं । साधारणत , आत्मोन्मुख साहित्य-घारा में सौन्दर्य का जो अर्थ 
हो मकता है, वह अर्थ बहिरन्तर ममग्र-जीवनो-मुख साहित्य-घारा में परिवर्तित 
हो जाता है। फवत , जिसे हम सोन्दर्य कहते है, उसमे कुछ लोग अपूर्णता या 
शुकागिता तथा वाधाग्रस्तता देखते हैं, और वे जिसे सौन्दर्य कहते हैं उसमे हमे 
अजोजलेपन की बू आती है। यह एक वास्तविक मनोवैज्ञानिक तथ्य है | हममे, 
हम सप्रमे, साहित्यिक सस्कृति का इतना विवाप्त नहीं हुआ है कि हम अपनी 
“अवृत्तियों और रुझानों, धारणाओ और अभिरुचियो के घेरे से उठकर, बस्तुत , 
अन्य तथा कभी कभो विरोधी प्रवृत्ति के माहित्य की क्षमताएँ पहचान सकें और 
उन क्षमताआ को गहराई ते पहचानकर उसवोी सीमाएँ भी जान सके | 
भारत मे पहुँचनेवाला रूसी तया चीनी साहित्य-पत्रिकाओं में प्रकाशित 
साहित्य हमेशा उच्च कोटि का नही होता, यह कहने की आवश्यकता नहों। उन 
अन्रिकाओ मे प्रकाशित साहित्य का देखकर उन उन देक्षो की प्रधाद उपलब्धियो 
के बारे म सोचना असगत होगा। किस्ली भी देश के किसी भी युग में श्रेष्ठ 
साहित्यिक थोडे ही होते है। उन्ही के नाम से उस देश के साहित्य की श्रेष्यता या 
अश्रेष्ठता पहुंचानी जाती है, न कि पत्र पत्रिकाओ मे निरन्तर निक्लनेवाले 
साहित्य से | किन्तु--और यह बहुत बडा किन्तु है--पत्र-पत्निफ़ाओं में प्रकाशित 
साहित्य और उसके तेखक भाहित्य के प्रिव्रास में अपने प्रयत्नों द्वारा योग देत हैं। 
उनसे सूचित होता है कि राष्ट्र की प्रधान प्रवृत्तियाँ और प्रयत्न क्या हैं। यह 
आवश्यक है कि ये प्रवृत्तियाँ स्वस्थ और कल्याणकारी हो। इस आवश्यकता से 
कौन इनज्यर करेगा ? इस आवश्यकता को घ्यान मे रखकर काप्र करने को 
जरूरत है। 


मैं गोरखनाथजी को घन्यवाद देता हूँ कि उनके लेख ने मुझे अपने विचार 
भ्रक्ट बरतने के लिए आतुर कर दिया | गोरखनाथजी का लेख सद्भावनापूर्ण था, 
युनियादी तौर पर। इसौलिए मैंने उत्तर देने वा साहस विया। उत्तर देते समय 
मैं इघर-उघर अपने विचारों मे भटव गया हैं । लेकिन इसमे मुझे कोई हाति 
मालूम नहीं होती । 


[दसधा, 960 मे प्रशाशित। नये साहित्य का सौन्दर्यशास्त्र मे सकलित । ] 


५ वस्तु और रूप : एक 


[इस छेख के चर रूप उपलब्ध हैं। झनेक प्रकार को पुनरावृत्तिवा के बावजूद, प्रत्येग म विसो 
न किसी प्रतग भौर विशिष्ट पश् पर जोर है। इस तरह से व मिलकर मूल विषय को प्रधिक 
अमग्रता मं पर कई स्तरा पर प्रस्तुत करते हैं ॥ साय ही, उनस मूक्ितबोध की थि तन झोर 
सेखत भ्रेक्रिया की बढ़ा उत्तेजक जातेकारी मिलती है। इसलिए लेख कै चारो ही रूपा को 
अकाशिते बरना उपः ६484 समभा यया। इनम से पहात उज्जेत से निक्लनेवाल मासिक 
“कालिदास के दो भ्रकों में प्रकाशित हुआ था। इसकी पाण्डुलिपि उपलब्ध नही है । दाबी तीन 
अप्रका शित हैं। दूसरा ग्रौर तीमरा श्रपूर्ण भी हैं। चौया यद्यपि पूण है पर उसमें भी बीच वे' 


शक दो पृष्ठ नही हैं। चौथे म ही सम्भवत , पुतरावृत्ति सवस भ्रधिक है। उसके शुरू म लेख 
जी पूरी सिनाध्सिस भी दो हुई है ।--स ०] धर घ्क 


जव कभी काई नयी काव्य-प्रवृत्ति अथवा साहित्य प्रवृत्ति अवतरित होती है, बला 
के मूल तत्त्वो के सम्वन्ध मे, सिद्धान्त के बारे मे, बहस शुरू हो जाती है। यदि इस 
विचार विनिमय को वास्तववादी होना है, तो उसे एक साथ दो काम बरने होंगे । 
एक तो अपने युग-विश्ेप की प्रवृत्तियों को उसे समझना होगा, दूसरे, नयी काव्य- 
अ्रवृत्ति के स्वरूप वो हृदयगम क रना होगा । नयी काव्य-प्रवृत्ति अभी तब पण्डितो, 
आचार्य-प्रवरो और आलोचक-वरेण्यो द्वारा हृदयगम नही हो सकी है। जिन्‍्तु यह 
चिन्ता की बात नही है । चिन्ता की बात बह है कि नयी काव्य प्रवृत्ति के क्षेत्र के 
भीतर से ऐसी कोई आलोचगा अभी नही उठ खडी हुई है, जो उसकी सोमाएँ 
बताये, अर्थात उस प्रवृत्ति की व्यापक समीक्षा करे । 

बुला के वस्तु और रूप का प्रश्न आज ही क्यो उ& खडा हुआ ? वह भी इतने 
जोर से बयो ? सवेदनशधील कवि को उसके आस-पास की वास्तविकता के मामिव 
पक्ष गहरी चुनोती दते हैं । यह चुनौती दो प्रकार की होती है--एक, तत्त्व-मम्बन्धी, 
दूसरी, रुप-मम्बन्धी । आज के कवि के हृदय में तनाव भी है, माय ही एक विधित्न 
घिराव भो। किस्तु कवि-हृदय फैलाना चाहता है, आत्म-विस्तार करना चाहता 
है। फैलने की इस मनोवृत्ति के सक्रिय होते ही उसे मानव-वासतविक्ता के मूल 
आमिक पक्ष दिखायी देने लगते हैं। किन्तु, कहना चाहिए कि उन मामिक पक्षों का 
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सवेदनात्मवा आव लन बरने वी सारी तत्परता होते हुए भी, अभिव्यवित लंगडा 
जाती है। भाज वी काव्य प्रवृत्ति बी मनोवैज्ञानिक धारा यदि विशुद्ध आत्मपरक 
भाव-घारा होती, अर्थात्त अनप्यास प्रवाहित होनेवाले स्वच्छन्द भावों का बह 
प्रवाह होता, तो दिवकत का सामना न करना पडत्ता । किन्तु वह कविता सवेदता- 
त्मक ज्ञान और ज्ञानात्मक सवेदनो के तीद्र मानसिक भ्रतिक्रियाघातों को प्रकट 
करना चाहती है (वह सर्वत्र वहाँ तब सफ्ल है, यह एक अलग भ्श्म है) । ऐसी 
स्थिति मे, उसे न केबल अनुभूति-पक्ष के, बरन्‌ वरतु-पक्ष के और उससे सम्बन्धित 
परिज्ञान के, विकास की अपैक्षा है। यह सवाल, या इससे सम्बन्धित प्रश्न, कि 
जतो के मन में उठते रहते हैं। 
ज्ञान-पक्ष सवेदना से हटकर काव्योपयोगी नही रहेगा । यह तथ्य स्वीकृत 
बरतने पर भी इम बात से मूंह नहीं मोडा जा सकता वि आज की नयी कविता के 
प्रगेल्‍्भ विकास के लिए कवि की मूलभूत सवेदन-शक्ति में विल्क्षण विश्लेषण- 
प्रवृत्ति चाहिए। 
ऐसा बयी ? इसलिए कि आज वी कविता पुराने काव्य-युगो से वही अधिक, 
बहुत अधिक, अपने परिवेश के साथ दन्द्र-स्थिति मे प्रस्तुत है। इसीलिए उसके 
भीतर तनाव का वातावरण है। परिस्थिति की पेचीदगी से बाहुर न मिवल सव ने 
बी हालत में मन जिस प्रकार अन्तर्मुख होकर निपीडित हो उठता है, उप्त देखते 
हुए यह कहा जा सकता है कि आज की कविता में घिराव का वातावरण भी है। 
अतएवं, आज वी कविता किसी-न किसी प्रकार से अपने परिवेश के साथ 
इन्द्र मे उपस्थित होती है, जिमके फ्लस्वरूप यह भा ग्रह दुनिवार हो उठता है कि 
कवि-हुदय इन्द्रों का भी अध्ययन करें, अर्थात वास्तविकता में बौद्धिक दृष्टि द्वारा 
भी अन्त प्रवेश करें, और ऐसी विश्व-दृष्टि का विकास करें जिए'से व्यापक जी वच- 
जगत की व्याख्या हो सके, तथा अन्तर्जीवन के भीतर के आन्दोलन, आरपार पैली 
हुई बास्तविब दा के सन्दर्भ से व्याख्यांत, विश्लेषित और मूल्याकित हो । 
है 0 -++ ->प ऋग्जमिबला के सम मासिक पक्षों वा, 
उदधाटन- 
द्धिक कार्य 
गे, अनुभूति 
को ज्ञान प्रेरित जीवनानुभव प्राप्त हान क। सम्भ[बतन। ५७७ ४५५ ७ « इस प्रकार, 
व्यवितत्व अधिक सक्षम हो सकैगा। विन्तु केवल इत्तना ही बाफी नही है । इस 
वैविध्यपृर्ण, स्पन्दनशील, आस-पास फैले हुए मानव-जगत्‌ के मामिक पक्षो के 
सवेदना८मक चित्रण के लिए अभिव्यवित-सम्पदा भी चाहिए। केवल आत्मपरक 
तीव्र सवेदनाघातपूर्ण मानसिक प्रतिक्रिया करनेवाली काव्य शैली को अधिक 
लचीली, अधिक सक्षम और सम्पन्न बनाना होगा, जिससे कि बह, एक ओर, व बि- 
हृदय वी अत्यन्त सूक्ष्म सवेदमाएँ मूरतिमान कर सके, तो, दूसरी ओर, वास्तव 
जीवन जगत की लहर२-लहर को हृदयगम कर उसे समुचित वाणी दे सके | पुरानी 
शास्त्रीय शब्दावली में कहा जाये तो, उसे भाव-पक्ष के साथ विभाव-पक्ष का 
चित्रण करना होगा । 
सच बात तो यह है कि आज के कवि को एक साथ तीन क्षेत्रो में सघर्प करना 
है। उसके सघर्ष का यह ्रिविध स्वरूप है या होना चाहिए () तत्त्व के लिए 
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सधप, (2) अभिव्यक्ति को सक्षम वनाने वा सघपे, (3) दुष्दि-विवास का 
संघर्ष । प्रथम का सम्बन्ध मानव-वास्तविकता वे अधिकाधिक सक्षम उद्घाटन- 
अवलोवन से है, दूसरे का सम्बन्ध चित्रण-सामथ्य से है, कोर त्तीसरे वा सम्बन्ध 
'ियेंरी से है, विध्व-दृष्टि के विकास से है, वास्तविव्ताओ की व्याख्या से है। यह 
चिः हैँ 

हे इन बातो है ध्यान मे रख मैंने आगे आनेवाले पृष्ठो में अपने कतिपय विचार 
मित्रो और सहृदमो के सम्मुख रखे हैं। थे मारे विचार बैंकल्पिव हैं, अन्तिम कुछ 
भी नही | वे कंवल प्रस्ताव रूप मे हैं, विचाराय प्रस्तुत हैं। 


बला के गस्तु-वत्त्व अन्ततेत््व-ब्पवस्था का ही एक भाग हैं। वे ऐसे अन्वर्तत्तव हैं 
जो बाहर के घक्के से या उन धवत्रो के, सचय से उद्देलित, अर्थात्‌ () तरगापित 
के (2) मानसिक दृष्टि बे सम्मुख उद्धाटित, (3) जीवन-मूल्यों तथा पूर्वेतर 
अनुभवों से आलोक्ति, तथा (4) अभिव्यक्ति के लिए आतुर, हो उठ्ते हैं। है 
तरगायित होकर जब वे मानसिव दृष्टि के सम्मुख उपस्थित हो उठते हैं, 
तभा उनमे रूपआ जाता है, अर्थात्‌ कल्पना-विम्ब या स्वर या प्रवाहसे युवत-सवृत' 
हो उठते हैं। बल्पना वा काये यही से शुरू हो जाता है। गोध-पक्ष अर्थात्‌ ज्ञान- 
थुत्ति भी यहाँ सक्रिय हो उठती है। यह उद्घाटन-क्षण है--यह कला का प्रथम 
क्षण है। इसके अतन्त्र कवि वी मानसिक दृष्टि अर्थात्‌ दशेक-मन, जो उस तत्त्व- 
झूप को अन्तर-तेत्रो से देख रहा था, उसके रस में निमग्न-सा होने लगता है, साथ 
ही बोध-पक्ष यानी ज्ञान-वृत्ति की प्ररण। के फलस्वरूप वह तटस्थ भी हो जाता 
है। वह अन्त प्रवेश करने लगता है, साथ ही वह्‌ बाहर से पयंवलोकन भी करता 
है। फलत , एक ओर, रस वा प्रवाह या भाव प्रवाह अम्य सम-स्वभावी और सम- 
रूप अनुभवों को उस तत्त्व में भिलाता हुआ चलता है, तो, दूमरी ओर, हृदय में 
सचित जीवन मूल्यो वी, अर्थात्‌ हमारे अन्त करण में स्थित आदर्शात्मक मत्ता वी, 
भी एक धारा उम सनोमय मूल-तत्त्व मे मिलने लगती है। वल्पना-शर्क्ति उद्दीप्त 
होकर, सबेदना से आप्लुत उस मूल तत्त्व को समख्प अनुभवों और जीवन-पूल्यो 
से सइलेपित बरते हुए, एक सबिलिष्ट जीवन-विम्व-घाला उपस्थित्त कर देती है। 
यह कला का दूसरा क्षण है, कि जिसमे हमारे वैदनात्मक हेतु और स्वदनात्मक 
अभिप्राय किसी व्यापक भामिक जीवन मत्त्त्व से न्‍्यस्त हो जाते हैं, और हमारे 
लिए वहू आत्मतत्त्व इतना अधिक महत्त्वमय मालूम हाता है कि हम उसकी अभि- 
व्यक्ति के लिए छटपटाते है। इस छटपटाहट को जब हम शब्द, रग तथा स्वर में 
अभिव्यक्त करते लगते है, तव बला का तीमरा क्षण शुरू हो जाता है। अभिव्यक्ति 
के साधन (अर्थात्‌ हमारे लिए भाषा) सामाजिक है; दूसरे उसके शब्द-सयोग 
भाव-परम्परा और ज्ञान-परम्परा से आपूर्ण हैं। अतएद, हमे अपने हृदृगत रत्त्वो 
नो उनके मौलिक रूपनरग और भाव-याम्भाये मे स्थापित और प्रकट करते के 
लिए नये शब्इ-्सयोग बनाने या लाने पहले हैं। शास्त्रीय शब्दावलो में कहे तो, 
हमे नवीन वक्रोबितयों और भगिमाओ का सहारा लेना पडता है। साथ ही बलल्‍्पना- 


अवित भी नव नवीन रूप-विम्दो का विधान करती है, कि जिससे मनस्तत्त्व अपने 
मौलिक रूप-रम भे प्रक्ट हो सकें। 
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,मैभिव्यवित वा सघप दीघे होता है। कला वा यह तीसरा क्षण दीघे है। उस 
संघर्ष में अभिव्यवित बे स्तर तव आते-आते हमारे मनोमय तत्त्व रूप बदलने 
लगत हैं। होता यद है वि' उम सघर्ष वे दौरान में भापा के भीतर अवस्थित ज्ञान- 
परम्परा और भाव-परम्परा के फलरवस्य जो पहले से शब्द-सयोग बने हुए हैं-- 
अर्थात्‌ उन शब्द-सयोगो वे साथ अनिवार्य रूप से जुड़े हुए जो अर्थानुषग हैं, उन 
आर्थानुषगों वे प्रभाव में आकर मनोमय रूप-तत्त्व, समशील-पमरुप अर्थातुषगों 
को ओत्मसात्‌ कर अपने वो और पुष्ठ करते हैं। फ्लत , ये उस हृद तक बदन भी 
जाते हैं। जब ये अपना पास साइज, अपनी खास प्रकार वी अभिव्यक्ति, पा लेते 
हैं, दव व मनोमय तत्त्व-रूप पहले से वहुत बुछ बदले हुए होते है। सामाजिक 
सम्पदा होने के वारण भाषा मनोमय रुप तत्त्वो वो उाके प्रवट होने के दौरान मे 
घटा-बढ़ा देती है, और अनजाने ढग से उनसे नये तत््व-€प मिला देती है। साथ ही 
यह अभिव्यक्ति-सघ्प भी भाषा वो घुछ बदल देता है, उसे नवीन शब्दन्शयोग, 
भवीन अर्थ॑वत्ता, नयी भगिमाएँ और व्यजनाएँ देता है। इस प्रवार कलाकार 
भाषा का भी निर्माण करता है। अभिव्यवित समाप्त होते ही, उसके सधर्प का 
अन्त होते ही, कला वा तीसरा क्षण भी समाप्त होता है। कलाइतिं सामने आ 
जाती है। अब उसमे [स्िवाय]केवल इधर-उधर कुछ शब्दी या स्वरो के फेरफार 
के, अर्थात्‌ रि-ट्चिंग के, कुछ बाकी नही रह जाता। 

यदि उपर्गुवत स्थापना सही है तो उसमे कई निष्कर्ष निकलते हैं दि 
सृजन-अ्रिया के दौरान मे काव्य के मनोमय तत्त्व और रूप स्थिर नही होते॥ 
वे मनोमय तत्त्व-रूप तब तक अपने को विकसित और संशोधित करते जाते हैं, 
अपने को पुष्ट और प्रवाशान्वित करते जाते हैं, जब तक वि अभिव्यक्षित में सम्पू- 
णेंता आकर कला वा तीसर क्षण समाप्त भे हो जाये। इसका अर्थ यह है कि जो 
महानुभाव आत्मोद्घाटन को ही काव्य वा उद्देंष्य समझते हैं, आत्म-प्रवटीव रण को 
प्रधान मानते है, वे सज्जन आत्म-प्रक्टीकरण की प्रक्रिया ही हृदयगम का कर 
सके हैं। कवि अपने अन्तर में व्याप्त जीवन-जगत्‌ को प्रव्ट करत/ है। वह क्सी 
भाषोदेध्य को प्रवट करता है। विन्तु यह भावोद्ेश्य निरा व्यवितगत नही होवा । 
सच तो यह है कि मनुप्य जब काव्य में अपने आपका प्रकट करता है, तब वह 
जन शा दस्शापना ही सही करता बरस बह आत्म औबित्य की भी स्थापना 
हा प प्रस्थापता वरता है $ 
हू वह अपने भीतर जो 
कुछ उसका अपना विशिष्ट है उसे सामान्य म--उस सामान्य म जिसे वह सामान्‍य 
समझता है-- इतना अधिक मिला देता है कि उस सामाम्य के प्रवाह में बहकर 
उसका विशिष्ट आत्म-भाव बदव जाता है। और जब वह ॒ विशिष्ट सामान्य में 
घुल मिलकर स्पान्तरित हो जाता है, तव कवि आह्वाद और प्रकाश का अनुभव 
करता है। और उसे लगता है दि उसका विशिष्ट, जो अब विशिष्ट रहा ही वही, 
बहुत ही मामिक महत्त्व प्रकाश विकीरित कर रहा है। यह सामान्य क्या है ? वे 
जीवन मूल्य हैं, और थे जीवन दृष्टियाँ हैं, जो कवि मे अपने विस्तृत जीवन में 
पायी । दूसरे शब्शे म, उसके अन्तर म व्याप्त ये जीवन मूल्य और जीवन दृष्टियाँ 
बाह्य जीवत-जगत्‌ का ही मनोवैज्ञानिक रुप हैं) 
सुजन-प्रक्िया के दोरान मे एक विलक्षण बात प्रस्तुत होती है। एक तो यह 
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कि विशिष्ट जब सामान्य मे घुलता है, तव उस विशिष्ट के कारण कवि वी आत्म- 
बद्ध दशा का जो सवेदनात्मक पुज है वह तो स्थायी रहता है, किन्तु उस बद्धता 
के घेरे वी दीवारें नष्ट हो जाती हैं। इस प्रकार कवि-मन सवेदवात्मक पज घारण 
करते हुए भी--जो पुज उसकी आत्मवद्ध स्थिति मे उद्वुद्ध हुए थे--सा मान्य भूमि 
पर आकर जीवन-मुल्यो और जीवन-दृष्टियो से समन्वित होने से, अपने को उन 
संेतना-एचो मे परओ पाह पका शधरीी इमाणाता शहफाए अम्मा है; साथ ही, वे 
* से मिलकर अपने 
पु स्वेदना-पुजो में 
दशव-मन को एक अद्वितीय आनन्द प्राप्त होता है। इस प्रकार दर्शश-मन अपने 
को एकदम तटस्थ, तो, दूसरी ओर, एवदम रसमग्न अनुभव करता है। विशिष्ट 
को सामान्य करने के हेतु ववि-मन वेदनात्मक उद्देश्य से प्रेरित होकर निरन्तर 
भाव संशोधन और भाव-सम्पादन करता रहता है। यह्‌ कवि की आन्तरिक क्रिया 
काया एक अग है । वविता एक सास्क्ृतिक प्रक्रिया है। 
मृजन-प्रक्रिया के अन्तर्गत विशिष्ट को सामान्य बनाने की यह क्रिया तभी से 
शुरू हा जाती है जब कविव ला के प्रथम क्षण में अन्तर-नेत्रो से इस तत्त्व को देखने 
लगता है, कि जो तत्त्य उसकी आँखो के सामने तरगायित और उद्घाटित हो उठा 
॥ आगे चलकर समरूप अनुभवो से मिलाते हुए वह मनोमय तत्त्व, जब जीवन- 
मूल्यों और जीवन-दृष्टियो से अपना सगम बरता है, तव वह और भी सामान्य हो 
उठता है। प्रइन यह उठता है कि वे जीवन-मूल्य और जीवन-दृष्टियाँ, किमकी हैं ? 
यह प्रइन स्वाभाविक है। यह प्रइन हमे समाजशास्त्रीय आलोचना की ओर ले जाता 
है। भागे चलकर जब कवि अपने मनोमय तत्त्व-रूप को बाह्म-अभिव्यकित के साँचे 
में हालने लगता है, या जब वह बाह्य-अभिव्यवित को अन्तर-अभिव्यवित (मनो- 
ये तस्‍्वात्मक रूप) के साइज की काट की रग की बनाने लगता है, तब उसकी 
आँली के सामने सम्दय॑-प्रतिमान किस सौन्दर्याभिर्रच ने, अर्थात्‌ क्सि वर्ग वी 
सौन्दर्याभिरुचि ने, उत्पन्न क्या है, यह प्रइन स्वाभाविक हो उठता है । सौन्दर्याभि- 
रुचि यदि मात्र व्यवितजम्य होती तो बात अलग थी ।_क्स्तु सौन्दर्याभिदचि का 
बह फ्रेम मात्र व्यकितिजन्य नहीं है । अतएव यह प्रइन बिलकुल स्वाभाविक है कि 
2३५ सौस्दर्याभिरुचि के फ्रेम का विवास [किसने ] किया, क्यो विया, उसका 
शौचित्य बया है, उत्तरी सीमाएँ क्या है, आदि-आदि । 
ध्यान रहे कि सीन्दर्याभिरुचि अपनी रक्षा वे सेंसर्स का भी विवास करती 
। प्रश्न यह है वि सेंससें बिन सनस्तत्त्वो के विरद्ध हैं, कया है, वया इसका 
विश्लेषण भावश्यवः नही है ? उदाहरण के लिए, आज की 'नयी वविता' में क्बंश 
शा हैं म्वर, अथवा गली-कचो वी धूल और मिट्टो बी वदरग तसवीर, अथवा 
नान्तिकारी चण्डता सौन्दर्यात्मक नही समझी जाती । भद्ववर्ग वी बैठकों में सुनायी 
गयी ऐसी क्विताओ के प्रति प्रतिष्ठित महारथियो ने अविश्वास, अरुचि और वेराग्य 
ही भरक्ट किया। उन्होने बार-बार यह कहा कि उन्ह्‌ प्रतीत नहीं होता कि वह चण्ड 
स्वर वस्तुत आत्मानुभूति है। अर्थात्‌, उन्होंने उस पर अविश्वास बिया। दूसरे 
हइब्दो में, 'नयो कविता! खास काट वी, खास शैली वी, होने वे अलावा, बुछ विज्ेप 
विषयो और मनस्तत्त्वो तक ही सीमित रहनी चाहिए। स्पष्ट है कि उनकी सौन्‍्दर्या- 
सिरुचि एप विशेष बर्ग को है, वि जिस विश्येप वर्ग ने विज्वेप स्थिति मे ही, उस 





मुक्तिबोध रचतावली : पाँच | ]03- 


“विशेष सौर्दर्धाभिरुचि को अमीक्ार किया है। उस अभिरुचि के अन्तर्गत सेंसर्स 
चाफी सक्रिय है। उस उच्च-मध्यवर्गी य सौन्दर्यो भिदचि के अधीन हो, निम्त-मध्य- 
सर्गोय कविजन जाने अतजाने (उस फ्रेम वे कारण) मेंसस लगाते रहते हैं, और 
इस प्रकार अपने स्वय के मानव-स्ग्न्दन ओर मर्मानुभव [सीमित] बरते रहते 
हैं। निस्मन्देह, सौन्दर्याभिदचि और उसके अधीनस्थ समर्म वे! विडलेषण वे सिल- 
सिले में हमे उस सोन्दर्याभिशंचि और सेंसर्स वी सामान्य भूमि अर्थात्‌ वर्मीय भूमि 
त्तक पहुँचना ही पडता है । 
मच ता यह है कि वाब्य वी विशिष्ट और सामान्य भूमियों को पुर्णत समझने 
वा अभी प्रयास नहीं किया गया है, अथवा इन प्रयासो में मर्वाणीण पूर्णता नहों आ 
पायी है। जा हो, यह मही है किकविता से बिका आत्मोद्घादन उतना 
विश्वसनीय नही है, जितनी वि उसको सामान्य भूमि) 
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वस्तुत दुर्वोध हो जाती हैं, उन कविताओं ने मन रस-मग्तता में साथ-ही साथ 
पर्यवजोव भपूर्ण तटस्थता का निर्वाह नहीं बर पाता $ तटस्थता बे पूण निर्वाह मे” 
अभाव वा प्रमुख वारण यह है वि वह अपनी बेइनाओं वो, जीवन मूत्यों और 
जीवन-दृष्टियो के प्रकाश मे नही दख रहा है, कि वह अभी भी व्यक्तिवद्ध है, आत्म- 
थद्ध है। वे दृष्टियाँ और वे मूल्य उसके सवेदनानुभूति-तत्त्यो बा अग नही बनी हैं, 
“उनका सायुज्यीक्रण नही हुआ हैं। मैं कला के दूसरे क्षण की बात कर चुका हूँ। 
फलत , बविभ्पने आत्मबद्ध भाव को तो देख पाता है, किन्तु वह पूर्व गत अनुभवों 
"से प्रवाशित और जीवन मुल्यो से समन्वित करनेवाली जीवन दृष्टि स एकात्म नही 
हो पा रहा है। इस सामान्य भूमि पर खड़े होवर ही वह तटस्थ हो सकता है । 
जब तक उसबी बदमा व्यापक माप्रिव अर्ध नही देती, तब तब बला का दूसरा 
क्षण सम्पन्न ही नही हो सकता । 
सक्षेप मे, बह उस सामान्य भूमि को और अपनो विशिष्ट अनुभूति वो ममन्वित 
और एकात्म नहीं कर पाता। फलत , वह मात्त आत्मग्रस्त होकर रह जाता है। 
इसके विपरीत, जिन कवियों वे पास अपना सवेदन मत वे शीघ्र ही तटस्थ 
हो जाते हैं, अपने से बहुत जल्दी मुज्िन प्राप्त बर लेते हैं, किन्तु मनामय तत्त्व म 
आनन्द प्राप्त होमे की दशा क्षीण होने के बारण वे उस मनोप्य तत्त्व के सवेदना- 
पुजो को ही ग्रहण नही कर पाते । फ्लत , उनकी कविता रिक्त रह जाती है शुप्त 
हो जाती है। मनोमय तत्त्व के सवेदमा-पुजों को प्राप्त करना कवि का आद्य- 
प्राथमिक कर्तव्य है। वे उसे ही भूल जाते है। सच तो यह है कि वि सुजन प्रक्रिया 
के दौरान म मिराला जीवन जीता है। उसे उस जीवन को ईमानदारी मे, आप्रह- 
पूर्वक, ध्याननीन होकर जीना चाहिए । नही तो वीच-बीच मे साँस उजड़ जायेगी, 
और उसक फलस्व॒ल्प काव्य मे खोट पैदा होगी। 
सृजन-प्रक्िया के उपर्युजत्त विश्लेषण से एक तीसरा निष्कप॑ निकलता है। 
यह वि यदि कवि की स्वेदन क्षमता, कल्पना की सश्लेपण शवित और बुद्धि की 
विश्लेषण शक्ति, इन तीनो म से कोई भी वात क्मज्ञोर हुई तो मनोप्रय तत्त्व- 
रूप अपनी मही मही ऊंचाई को प्राप्त नही कर मकेगा। इसके साथ अ भिव्यवित- 
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"सामच्य को भी जोड़िए। 5 
अधिव्यस्ति-मम्पदा प्राप्ति बे छिए निरन्तर सपर्ष आवश्यव है॥ यह प्रयान- 
साध्य है । अभ्यासवच् है । ही बाद 
रे जन्म-पास मे ही शुरू होनेवाला हमारा जो जीवन है, वह याहा 9220 
जगत वे आम्यन्तरीररण द्वारा ही सम्पन्न और बिजभित होता है। यदि यद्द 
आम्यन्तरीररण न हो, तो हम अन्य मि--पानी वा जीव, हाइड्र "व जायें हट 
हमारी भाव-मम्पदा, ज्ञान सम्पदा, अनुभव-ममृद्धि तो उस अ्ततत्व-व्यवस्पा ह 
का अभिन्न अग है, दि छो अन्त्तेतत्व-श्यवस्था हमो याध्य जीवस-जगत्‌ थे 
आम्यम्तरीवरण से प्राप्त बी है। हम मर्त दम तब बाह्य 00 2४ 
आम्यन्तरीवरण बरते जाते हैं। विन्तु बातचीत, यहम, लेखन, भाषण, साहित्य 
ओर वाब्य द्वारा हम निरम्त्र स्वय बा बाहयीर रण बवरते 00 हैं। बाह्य या 
आम्यस्तरीब रण और आग्यन्तरीवृूत वा बाह्यीवरण एक निरन्तर घत्र है। यह 
आम्पन्तरीवरण मात्र मनन-जन्य नहों, वरन्‌ कर्म-जम्य भी है। जो हो, बचा 
अम्यन्तर दे बाह्यीवरण बा एव रुप है। मर रे 
बानदीत, वह, भाषण, सेखन, सिप्रत ला, बाव्य-माहित्य, आदि द्वारा हम 
वाह्य जीव न-तगत के झाय या ता सामजस्य उत्पन्न बरते हैं, मा उस सामजम्ध 
वे अनुक्ल प्रस्तृत होते हैं। अथवा उसवे साथ हम दर्द म उपस्थित होते हैं। काठ्प 
भी या तो बाह्य जीवन-जगत्‌ वे साथ साम जस्य में, या उसये अनुकूल, उपस्थित 
होता है, अयबा उसके साथ द्र्द्व लग में प्रस्तुत होता है। अ्यवा काव्य-प्रवृत्ति 
वानचं'्त, भाषण, लेखन के समान ही ) एक स्तर या क्षेत्र मे माम जस्य और दूसरे 
स्तरया छेत्र मे इन्द्र को लेकर प्रस्तुत होती है। सलतेप मे, अम्यन्तर का बाह्यो- 
मा सामजस्थ या द्न्द्र अथवा दोनो ये मिश्र रूप में उपस्थित होता है। बला 
इस नियम ब॥ अपवाद नहीं है, नहीं है 
आज वी बबिता में 3 52] से अधिक द्वस्द ही है। इमलिए उसके 
(तर तनावया घिरावका वातावरण है। आज का पद्याभास गद्य जो बात, मुद्यत , 
व्यवन वरता है वह यह कि इस दरद्व मे, इस घिराव में, सुमधुर लयात्मत्र शिन्‍्तु 
गणित बस्त्रीय उन्‍्डा का स्थान नहीं। सक्षेपर में, इस पाव्वभूम को दखबर ही 
चर्तभान कविता बी विवेचना होनी चाहिए । 
विन्तु आवश्यवता इस बात वी है कि हम इस ढ्न्द्व को पूर्ण्त समय और 


तदनुमार अनुभव पमद्धि बडायें। मेरा अपना मत है वि हमारी सोहित्य-चिन्ता या 
बजोप्मब सप्नि छा (त्राशा छबीरि छल पा ओ+ न 5-० न 





है 2। जद 
4१वास है |क नया काव्य प्रवुत्तियाँ, चाहे वे गीत-रूप से हो क्यो न आये, उक्त 


चाय वर सर्केगी। वास्तविक जीवन जगत्‌ के मामिक पक्षों को प्रकट करव के 
जिए, 


हूमरे शब्दों में, हमार अम्यन्तर मे व्याप्त वास्तविक जीवन-जगत के मािक 
पक्षों को अभिज्यत्रित के विए, हम बुछ खतरों से सावधान रहना होगा। 

उनमे से एक खवरा है जडीमूत सौ-्दर्याभिरचि का । नयी काव्य-प्रवृत्ति के क्षेत्र 
'के कुछमहान्‌ व्यक्ति, अपनी वर्गीय अधिव्यकित के फलस्वरूप, सौन्दर्य काजो प्रति- 
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मान हमारे सामने रखते है, उसमे जब तक व्याप्य सशोधन नही होता, तब तजः 
हम अपने ही जीवन्त अनुभवी या मूर्त और प्रश्मावशाली चित्र उपस्थित नही वर 
सबते। स्थि यात्मर व्यवितत्व, जो एक 'बन्द सन्दृद” (क्लोरड सिस्टम) बनता है 
(तुम नहीं व्याप सवते, तुम मे जो व्यापा है उगी को निवाहो') ,जडीभूत सौन्दर्या- 
सिरचि वो प्रस्तुत कर रहा है। इस तरह की जड़ीभूत सौन्दर्याभिरुचि वे पल- 
स्वरूप ही कुछ साहित्यिव समाजशास्त्री अपने ढरें वे बाहर बै क्षेत्र मं उपस्थित 
नयी काव्य-समृद्धि में विद्वपता ये अतिरिवत कुछ नही देखते। यदि हमे वैविध्यपूर्ण, 
पर स्पप्द, दम्द्र मय मानव-जीवन वे (अपने अन्तर में व्याप्त) मामित पक्षो वा 
वास्तविव प्रभावशाली चित्रण वरना है, तो हमे जडीभूत सौन्दर्याभिरुचि भर 
उमके मेंग्स त्यागने होगे, तथा अनवरत रूप से अपने ढांचा और फ्रेमो मे मशों धन 
करते रहना होगा। मनुष्प-जीवन बा बोई अगऐसा नही है जो सा हित्याभिव्यक्ति 
मे अनुपयुवत हो । जडीभूत सौन्दर्याभिरच एक विशेष शैली [ वो ]१ूंगरी शैली के 
विर्द्ध स्थापित बरती है। गीत का नयी बबिता से कोई विरोध नही है, न नयी 
कविता वो उसके विरुद्ध अपने वी प्रतिष्ठापित बरना चाहिए। आवश्यकता इम 
ब्रात की है कि गीत में नये तत्त्व आयें, न कि गीत-भेली की धारा की समाप्ति हो । 
किल्तु जडीभूत सौन्दर्याभिरचि झबर्द॑स्ती का विरोध पैदा करा देगी। वह स्वय 
अपना धारा बा विक्राम भी कुण्ठित करेगी, साथ ही पुरे साहित्य वा भी | नयी 
कविता बे विभिन्‍त व वियो की अपनी-अपनी विशेष शैलियाँ है। इन दलियो का 
विकास अनवरत है। आगे चलकर जब वे प्रौदनर होगी, नयी बबिता विशेष रूप 
से ज्योतिर्मान होकर सामन आयेगी । महत्त्व की बात है कि नयी व बिता में स्वेय 
कई भाव-धाराएँ हैं, एक भाव-धारा नही। 

इनमे से एक भाव-धारा मे प्रगतिशील तत्त्व पर्याप्त है। उनवी समीक्षा होना 
बहुत-बहुत आवदयत्र है। मेरा अपना मत है कि आगे चलकर नयी कविता मे 
प्रगतिशील तत्त्व अधिकाधिब बढते जायेंगे और वह उत्पीडित मानवता के समीप- 
त्तर आयेगी। 


(कालिदास, (उज्जैन), वे दिसम्बर 96] और जनवरी 962 बे अबो में दो 
किस्तो में प्रवाशित। ] 


वस्तु और रूप : दो 


काव्य के 'वस्तु और रूप के मम्बन्ध में सोचते हुए, मैं किन्‍हो विशेष बातों पर 
रु% जाता हूँ । वस्तु का क्‍या अर्थ है ? क्या 'वस्तु” से हमारा अभिप्राय काव्य- 
विषय से है ? किन्तु, विषय स्वयं अपने-आपम काव्य का विषय नहीं होता। 
उदाहरण वे लिए, तुलसी का मानस, और वाल्मीकि की रामायण, दानो का विषय 
एक होते हुए भी, मरे खयाल से, दोनो के काव्यगत वरतु-तत्त्त अलग-अलग है। 
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उपावाल पर लिखी हुई दो 


होते हैं। सच तो यह है वि काच्य या चस्तु-तत्व वह मनस्तत्त है जो कि इलाभि-- 


ब्यूवित के सिए आतुर हो उठा है। हाँ, पट सही है र इस मनस्तत्य था आधार: 
वारण बवि की प्रश्न और कान शत इन दोनों वी परस्परअतिक्रिया वे शुस्फों 
हे दगार हुआ है इससे केवल इतना ही सिद्ध होता है कि मलात्मक अधिव्यवित 
भी कवि-प्रदृति और वादा जगत्‌ वे द्वन्दो वा हो, विसो एक उच्च मनोवैज्ञानिक 
स्तर पर भाविर्भत, रूप हैं। इसमे अधितः छुछ नहीं। दिन्‍्तु यह इन्दात्म विए्रे 
पण आवश्यव है। कुछ भाववादी आलोचक-विचारवयण अपने अध्यात्मवाद 
अथवा आत्म-स्वातन्थ्यवाद यो मिद्ध वरने के फेर मे, बला थी 'यस्तु' की मात्र 
आध्यत्मिव अपवा 'मात्न-मनोवैज्ञानिक' ब्याय्या य रते हैं। इस प्रवार वी व्याध्या 
खनके दुष्टिपोण वी औवित्य-मिद्धि के लिए वहुन आवश्यक होती है। 

सक्षेप मे, वाव्य वा विषय और वाद्य वी वस्तु --इस दोनो में बहुत भेद है 
अविषय! शब्द का वर्थ व्यापक है, 'वस्तु' वा सबुचित। उपयुवत बात को सिद्ध 
करन के लिए अनेवानेतर उदाहरण दिये जा सकते हैं। 


ननडध्ललन + / (न-जागत्‌ वे धिम्द 
हसन * ” ' मन के भीतर की 
रु के *» जीवन-जगत के 
आप्यन्तरोवरण का जो सिलसिला बचपन से चालू होता है उसी के विकसित 
मैप में उपस्थित होते हैं । नि सन्देह, क्रियादान संवेदनशील मत, अपनी वृत्तियों के 
अनुसार, उनबा सम्पादन-सशोधन करता है महत्त्द की (बएत] बेदल इतनी ही 
है* (।) ये अन्तर्तत्त्व बाह्य जीवन-जगत्‌ के सशोधित-मम्पादित तत्त्व होते हैं। 
समाज के परम्परागत ऑजित ज्ञान के अतिरिवत ये उन तत्वों वो भी आत्ममात 
कर लैते है जो हमारे समाज वी अच्छी या बुरी प्रवृत्तियाँ समझी जाती हैं। 
(2) मर हि फ्रिया वा अधिप्टान प्राणिशास्त्रीय होते हुए भी, मठ ती पिया 
उसकी वृत्तियो और इच्छाओं (तथा प्रयत्नो) मे प्रबठ होती है। थे दृत्तियां और 
इच्छाएँ वाह्मय-जीवन-जगत्‌ से इतनी अधिक प्रभावित, स॑स्तारित और सीमित 
होती है फि 'आत्म-स्वातत्थ्यवाद' का सहारा लेगा गलत सिद्ध हीता है। 
_ जो यह कहना चाहते हैं कि बाह्य औवन-जगत्‌ वे' सन्दर्भ से यदि हमसे अस्त,> 
तर्वी की व्याप्या दो तो हमे मन के स्वश्य को परसित्र--निष्किय--मानना 


पदेगा, तो उन्हे भरा उत्तर यह है कि मन की क्रिया बए जो गति पण्ष है दह तो 
स्वतन्त्र है, विन्‍तु उसके भोतर रे 


के जो तत्त्व हैं, [बे] वाह्माघारित हैं, धाह्य निर्मित 
हैं। मन प्रवहमात है--मरते दम तक | किन्तु दे दत््व जिन पर व तिशि 
करना है, और उस प्रतिक्रिया के दत्त्व जो पी करिय 257%2/404 


हि 0405000492%402 उसतो क्रिया बा ही एक क्षय कै डीलर 
है 


हर *_'७०५। ।6+०७॥० ह, उस 'स्वतन्त्न क्रिया' की कह तर 
दा है क्रैश वी कल्पना के भीतर 
बे मानसिक तत्व और म्रानसिक श्ति दोनो ब३ सपावेश करते 
3004२ ड्छु च३ सप्ावेश करते हैं। यह 
यह ती सही है [क घन का मूलाधार प्राणिशास्त्रीय है 
है कि ।और इसलिए, उसको 
मूत्र बृत्तिपौ-- जैसे भोजन, अजनन, आत्मरक्षा, इल्पदि--उसे अन्य प्राणियों से 


+ 


कविताओं थे बस्तु-तत्त्य अलग अलग हो मंतते है, 
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मिला देती हैं। ये वृत्तियाँ देह-जन्य हैं, जो मन को ऊर्जा मे परिणत होती हैं। 
मानव-स्तर पर आवर ऊर्जा वाह्य जीवन-जगतु के तत्त्वो को आत्ममात्‌ बरके 
उन्हे ज्ञान-तत्त्वो मे ढाल देती है। ये ज्ञान-तत्त्व हजारो वर्षोंसे चली आती हुई 
ज्ञान-परम्परा वी समृद्धि के ही बिम्व होते है। मन जब विसी बात पर प्रतिक्रिया 
बरता है, तो उसके स्वेदनात्मव था भावनात्मक पक्ष में ज्ञान-पक्ष भी होता हैं। 
हो सवता है वह मिध्या ज्ञान है, फिर भी वह वोध-पक्ष है। मन वी जो ऊर्जा है, 
चह बाह्य जीवन-जगत्‌ को आत्मसात्‌ बरके ही प्रतित्रिया वर सवती है, अन्पपा 
मही। सक्षेप में, () अन्तततत्व मशोधित-सम्पादित-आत्मसातृशृत बाहां जीवन- 
जगत्‌ ही हैं, (2) मन वा स्वातन्त्य सापेक्ष है, (3) भन की ऊर्जा में ही उसवी 
स्वत्तन्व्ता है, किन्तु चह ऊर्जा भी देह स्थिति और वातावरण से नियन्बित है । 
यदि उपर्युक्त बातें सही हैं [तो] इमके दो निष्कर्ष निकलते हैं। एक तो 
यह है कि मनस्तत्त्वों की मनोवेज्ञानित्र व्याख्या वहाँ तर सही हो संबती है जहाँ 
तक वह वर्णनात्मत और विवेचनात्मक है। जिन्‍्तु जहाँ वह मात्र मनोवैज्ञानिक 
आधार पर ही जीवन-जगत्‌-सम्वन्धी तत्त्हज्ञान का प्रामाद खड़ा करती है, वहाँ 
यह गलत हो उठती है । पूंजीवादी युग मे, केवल मन की अध्यात्मवादी वह्पना को 
लेक्ट, (जिसे वे 'चेतना' कहते हैं -शब्शवली अलग-अलग है) अघत्रा बंबल 
फिजिक्स के महारे, या केवल बायलाजी या प्राणिशास्त्र को लेकर, जीवग-जगत्‌- 
न्मम्बन्धी दृष्टिकोण वा विकास जिया गया है। (स्पेंगलर ने इसी प्राणिशास्त्र की 
बह्पता, 'घानव-सभ्यता', को एक आग्गेनिज्म बहा है) ! बर्गंमो का ८४४ शा 
आपणिशास्त्र की कल्पना पर ही आधारित है। हमारे बहुत-से भाईवन्द आज भी 
बला वी भी केवल मनोवैज्ञानिक व्याग्या करते हुए आध्यात्मिक बल्पना पर 
आते हैं, अथवा आध्यात्मिक कल्पना के आधार पर खडे होकर कला की व्याख्या 
करते हैं। इसकी प्रतिक्रिया से ही मानो बला की व्याख्या प्राणिशास्त्रीय भी की 
जाती है। ये ब्याख्याएँ बेवल एक्पक्षीय ही नहीं, वरन गलत भी हैं, बयोकि यहाँ 
उत्माहियो ने अपने प्रिय विज्ञान के छेत्र का ऐसा अतिक्रमण क्या है जो क्षम्प 
नही कहा जा सकता। 
मन, आरम्भ-काल से ही जीवन-जगत्‌ से प्रतिक्रिया करते हुए अपना विक्ञास 
बरता है। यद्यपि प्राणिशास्त्रीय आधार पर उत्यित ऊर्जा मन की अपनी है, किन्तु 
आत्मसाह्कृत जीवन-जगत्‌, अर्थात सर्वेदेनात्मक ज्ञान और ज्ञामात्मक सवेदन, के 
मूर्ते तत्त्त्जीवन-जगत्‌ के ही होत हैं। यह जंीवन-जगत्‌ ममाज और बर्ग और 
परिवार के भीतर पायी जानेवाली मानव-स्थिति और मानव सम्बन्धो और 
मानव प्रयत्नों द्वारा अजित परम्परागत ज्ञान या मिथ्या ज्ञान में बना हुआ होता 
है (मन के तत्त्व जीवन-जगत्‌ के दिये हुए तत्त्व है। 
अतएव मनुष्य वी सम्ताजशास्व्रोय व्याझ्या और मनोव॑ज्ञानिव व्याख्या को 
एक-दूसरे से अलग करना सुविधाजनक भले ही हो, इन दोनों की सीमाएं जान 
लेना आवश्यक है | इस मीमा बोध + अभ द ने ही वला की व्याख्या को यदि एक 
ओर याब्त्रिव समा जशास्त्रीय बना दिया है, तो दूसरी ओर उसे विशुद्ध मनोविज्ञान 
काया अध्यात्मवाद का अग मान लिया गया है। 
कला के मनस्तत्त्व अन्ततेत्त्व-व्यवस्था का ही एक भाग है। यह अन्ततंत्त्व- 
व्यवस्था आत्मसातकृन जीवन-जगत्‌ ही है। अतएवं, चला के मनस्तत्त्व भी 
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आत्मसात्‌इृत जीवन जगत्‌ का अग हैं। आत्मसातइ्त जीवन-जगत्‌ [और ] बाह्य” 
जीवन-जगत्‌ मे हमेशा इन्द्र होता है, फिर सामजस्य होता है, फिर द्वन्द्र होता है। 
आत्मसात्‌कृत जीवन जगतू मन की विकासमांत स्थिति का चयोतक है। बाह्य 
जीवन-जगत्‌ मानव सम्बन्धो की अपनी विकासमान विशेष स्थितियों के विशेष 
स्तर को उपस्थित करता है। परस्पर क्रिया प्रतिक्रिया करनेवाले इन दोनो केम्द्रो 
में आधारभूत परस्पर-सामजस्य है, साथ ही इन्द्र भी है। ये दोनो एक-दूसरे को 
सशोधित-परिवर्धित परिवर्तित करते रहते है। इनका ह्न्द्व सापेक्ष है, निरपेक्षः 
नहीं। सामजस्य सावेक्ष है, मिरपेक्ष नही। यह विवेचन क्‍्यी आवश्यक है, इसवाप 
उत्तर आगे मिलेगा । 
बाह्य जीवन-जगत्‌ के प्रत्याधात से विचलित होकर जब अन्तत॑त्त्व व्यवस्था 
का अगभूत कोई मनस्तत्त्व, एक्तीत्र लहर वे रूप में उत्यित होत़र, मन वी 
आँखों के सामने तरगायित और उद्घाटित और आलोवित होते हुए, अभिव्यक्ति 
के लिए आतुर हो उठता है, तब वह कला के वस्तु तत्त्व मे रूप में प्रस्तुत हो 
जाता है। ध्यान रहे वि कला-वस्तु बनने के लिए मन की आँखों बे सामने (]) 
तरगायित, (2) उद्घाटित, (3) आलोक्ति, (4) अभिव्यक्षित बे लिए आातुर, हो 
उठना नितान्त आवश्यक है। 
तरगायित होन का सम्बन्ध आवेग स है। उद्घादित होने की अवस्था का 
सम्बन्ध बोध-पक्ष से है-- ऐसे बोध-पक्ष से जो ज्ञानात्मक आधार पर स्थिर होबर 
व्यक्तिवद्धता वी स्थिति से अनुभव-क्ता वो ऊँचा बर देता है । घस्तुत , यही से 
रूप पक्ष भी आरम्भ ही जाता है। मनस्तत्व यहाँ रूप लेबर प्रस्तुत हो ता है। यह्‌ 
कला का प्रथम दक्षाण है। किन्तु यह रूप स्थिर नही है। वला वा द्वितीय क्षण तब से 
आरम्भ हीता है, जब वह्‌ मनस्तत्त्व अन्य समणील मनस्तत््वो अथवा अनुभवों से 
मिल अध्विव मूर्ते, अधिक सश्लेषित तथा कल्पतालोक्ति हो जाता है । ऐसा स्थिति 
मे, कला के प्रथम क्षण मे उपस्थित रूप कुछ न कुछ बदल जाता है, उसमे व्यापवः 
अर्थ आ जाता है, वह अधिक सामान्य हो जाता है, वह किसी व्यापव महत्त्व ते 


भर उठता है । व्यक्तिबद्धता को स्थिति नष्ट होकर उस तत्त्व वे? 
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करने लगता है, तब वे रूप वहुत कुछ बदल जाते हैं। परिणामत पूर्ण बट 
कविता, पूर्ण की हुई क्लाकृति, अपनी पूर्वंगत तत्त्वानुभूति की वास्तविकता - 
बहुत बुछ 8 हो जाती है। हे हे या 
सक्षेप मे, तत्त्त अपना रूप लेकर उपस्थित होता है। सतत 
स्थिर है और न यह सुप। यह हृदय में ऋममीह ता और (मनी मे तम्व 
होता हुआ व्यापक अथंभत्ता से अपने को परिपूर्ण बरता ऋाता हई ट्रमत्र। गा टात 
अवयवो का विवास होता जाता है, व्यव्तिवदता वी औरिशिद्धि हट डेस 4 आगिक 
एव विश्वेप प्रक।र की हादिक मुवतावस्था बढ़ती जानी $ | ४> जानी है, और 
झूप समुच्चय जब शब्द-रग स्वराभिव्यवित के प्रयनों द्रमीय टन या 
स्वय भी बदलमे लगता है। सीन द्वीता है, तव वह 
शब्द, आदि सामाजिक परम्परा से उपलब्ध दोदे £। विमिई फल त शो 
द् 4भन् द 
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द्वारा मनस्तत्त्वानुकूल प्रभावों को सगठित करने वी कोशिश की जाती है। कवि 
यह अनुभव करता है कि वह अपने अन्तरानुभूत तत्त्दो को प्रकट कर रहा है। 
होता यह है कि वह अभिव्यक्ति की प्रक्रिया मे उन तत्त्व-झूपो को अनजाने में 
बदलने लगता है । वस्तुत , आत्मसात्‌कृत जीवन-जगत्‌ कलात्मक आवेग में तरगा- 
पित होवर कवि के हृदय मे जब एक कलात्मक वेदना बन जाता है, तब वह 
अपने बाह्यौव रण के लिए छटपटाने लगता है। बलात्मक चेतना अन्‍्तर्तत््वो की 
बाह्योन्प्रु् गति धारा से बनी हुई है। जिस प्रकार हम जीवन में बाह्य जीवन- 
जगत को अपने अभ्यन्तर में सशोधित-सम्पादित वर आत्ममात वरते जाते हैं, 
उसी तरह हम शब्दो द्वारा आत्मसातकृषत को वाह्यगत करते जाते हैं, चाहे ये शब्द 
साधारण बातचीत मे प्रकट हो, भाषणों मे, लेखो मे प्रकट हो, अथवा छन्दलय में 
उद्घाटित हो | बाह्य का आश्यन्तरीक्रण और आश्यन्तरीकृत वा बाह्यीक्रण-- 
यह एक चक्र है जो अविरत है। 
बाह्य के आभ्यन्तरीकरण की प्रक्रिया मे बाह्य और अभ्यत्तर का सामजस्य 
ओऔर द्वन्द्र छिपा हुआ है, उसी प्रक्वार अभ्यन्तर के बाह्यीकरण मे भी सामजस्य 
और द्वन्द् सस्निहित है। 
कलाकार, साधारणत , जिन दिपयो का कला के लिए चुनाव करता है, वह 
युगानुरूप ही होता है। यदि हम कलाकृतियों का ऐतिहासिक अध्ययन करें तो हम 
पायेगे कि विशेष युग मे विज्ेप विषयों को लेक्र ही क्लाकृतियाँ साधने आयी है। 
जो वर्ग-सस्क्ृति के क्षेत्र मे सक्रिय है, वह अपने वर्ग सम्बन्धों के भीतर उपस्थित 
मानव-सम्बन्धों को ध्यान मे रख, अपनी विज्येप स्थिति और अवस्था के अनुमार, 
अपनी विश्येष प्रवृत्तियाँ प्रकट करता है। उदाहरणत", हिन्दी साहित्य के सामन्‍्ती 
बाल में वीर, श्गार और अध्यात्म--ये तीन ही विपय आवृत्त और पुनरावुन्त 
होते [रहे] । आत्मसातक्ृत जीवन जगत्‌ तो वैविध्यपूर्ण है। किन्तु क्या कारण है 
कि भाहित्यिव प्रयास बेवल वीर, शटृगार और अध्यात्म तक ही सीमित रहे ? 
क्या कारण है कि आत्मसातृक्ृत जीयन-जगत्‌ के वैविध्य वी उपक्षा वी गयी ? 
इसका क्‍या उत्तर है? क्या कारण है कि सास्क्ृतिक क्षेत्र मे सक्रिय वर्ग -- चाहे 
बह निम्न वर्ग से उठे हुए कबीर [ हो, | या शासक सामन्ती वर्ग मे उठे हुए रहीम -- 
आूगार और अध्यात्म को ही प्रधानता देते रहे ? इस प्रश्न को यह कहकर टरका 
दिया जाता है कि उन दिनो आत्म-चेतना विक्रसित नहीं हुई थी । किल्तु 
अन्तश्चेतरा के विकास के मानी भी क्‍या हैं ? 
स्पष्ट है कि बाह्य जीवन-जगत्‌ को सशोधित-सम्पादित करते हुए जो 
आत्मसातकृत जीवन-जगत्‌ हृदय में उपलब्ध होता है, उस आत्मसात्‌कृत जोवन- 
जगत्‌ के कैवल वे ही अग प्रकाश मे लाये जाने हैं, अर्थात्‌ कलात्मक रूप से बाह्यी- 
कृत किये जाने हैं, ति जिन अगो का समाज में कोई मूल्य हो, कोई स्थान हो, 
अथवा मूल्य हो सकने वी सम्भावगा हो स्थान पा सकने की सम्भावना हो । 
हत््व की बात यह है कि समाज के भीतर मानव-सम्बन्धों वी जो अवस्था 
है, चह अवस्था अजित ज्ञान परम्परा या भाव-परम्परा मे ही अपने-आपको उद्बुद्ध 
और सचेत पाती है। मध्ययुग में निम्न वर्मे से आये सन्त और कवि इम अजित 
ज्ञान-परम्परा या भाव-परम्परा मे ही कुछ फेरफार करके अपने को उद्बुद्ध और 
सचेत पाते हैं। इस अजित ज्ञान परम्परा या भाव-परम्परा के ही कुछ तत्त्वो को 
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प्रा 


(भवित-तत्त्व को) अपने लिए उपयुवत समझ, उसके आधार पर अपनी स्थिति 
सगठित वरते हैं। और फिर इन तत्त्वो के अनुसार जो बातें समाज म मही है या 
उसके दिलकुत विरुद्ध जाती हैं, उनका खण्डन करते है, अथवा देसी दमन पद्धति 
याभाव-पद्धति का निर्माण करते हैं जिनस वे प्रतिकूल वातें खण्डित ही। इस 
अकार वे, एक ओर, समाज के साथ सामजस्य, तो, टूसरी ओर, उसके साथ 
द्वाइ--इत दानो का निर्माण बरते हैं। समाज के साथ सामजस्य और इन्द्र वी यह 
युगपतू प्रक्रि] हम भवित-आन्दोलन में परिलक्षित होती है। समाज वे साथ 
सामजस्य और द्वस्द एक साथ उपस्थित करनेवाल इस भवित-आन्दोलन की 
विशेषता दृष्टव्य है। 
सक्षेप म, अजित ज्ञान-परम्पराया भाव-परम्परा के उन तत्त्वों को, जा 
आत्मसातकृत जीवन-जगत्‌ का ही अग हैं, कलात्मक अभिव्यक्ति के लिए चुना 
जाता है. जावाह्म जगत से या तो वतेमान वास्तविकता के आधार पर अपने 
चग से मनोवैज्ञानिक सामजस्य स्थापित करें, अथवा किसी बृहत्तर अभिवषित 
सामजस्य के लिए द्वर्दव स्वापित करें, अथवा सामजस्य और द्वन्द्व दोनो को एक साथ 
लेकर चलें | कौन-सी वात द्वन्द्व स्थापित करेगी और कौन से तत्त्य साम जस्य स्था- 
पिन करेंगे, यह वात अपनी अपनी श्रेणी की बास्तविक मनोवेज्ञानिक स्थिति पर 
निर्भर है । दूमरे शब्दों म, उस श्रेणी के जीवन-मूल्यो पर अवलम्यित है । महत्त्व 
की बात यह है कि केवल उन अभ्यतर तत्त्वां को कलात्मक वाह्मयीकरण के 
लिए आवश्यक सम्रया जाता है जो उक्त सामजस्थ या इन्द्र के लिए महत्त्वपूर्ण 
मिद्ध हा या महत्त्वपूर्ण प्रतीत है.) वलावएर अन्तर में उत्वित उन तत्त्वों कोही 
प्रधानता दता है, जो उसे महत्त्वपूर्ण प्रतीत होते है । यह महत्त्व भावना केबल 
सब्जैतिटव नह है। वह महृत्त्व भावना उस वर्ग की मनोवैज्ञानिक स्थिति के आधार 
'पर खड़ी हुई मनोवैज्ञानिक आवश्यक्ताआ व॑ अनुमार बनती है। फलत अन्य 
अन्ततत्त्वा की कयात्मक अभिव्यक्ति नही हो पाती। थाह्य जीवन-जगत्‌ से प्राप्त 
जो जीवन मूल्य उसने गृहीत, सम्पादित और सपाधित डिये है, उनके अनुसार वह 
चनी हुई है। मक्षेप म, यह मूल्य भावना अथवा महत्त्व भावना बेवल भात्म सम्भूत 
नहीं है, वरन बह वाह्य जीवन जगत्‌ क मूल्यों से समन्वित-मशोधित है। 
अजित ज्ञाव परम्परा और भाव-परम्परा के आधार पर ही सामनन्‍्त काल में 
क्लातारो ने वीर शृगार और अध्यात्म सम्बन्धी विपय लिये। सामन्‍्ती समाज 
मे ब्यवित स्वातन्ल्य के भूल्या का अभाव होने से, अन्य अन्त्तेत्त्वा की बह्याभि 
च्यक्ित न हो सकी । 
ब्रिटिश छत्न छाया के अन्तर्गत पूँजीवादी आधुतिक युप का जो अभ्युत्यान 
हुआ, उम्म एना ओर, व्यवित-स्वातन्ल्यानुकूल व्यक्ति निष्ठ भाव धारा और 
राष्ट्रीय भाव धारा का उत्थान हुआ । इन जीवन मूल्या के झनुमार, अजित ज्ञान 
परम्परा और भाव-रसम्परा का सम्पादन सशोधन संकलन और विकास क्या 
गया। कजाकाशे ने वे ही विषय चुने जा उनके युग प्रवृत्तियो के अनुदूल हो । 
डाबाबाद का जन्म और विक्राम इन्ही झाग्रही के उत्दान का रपर है ६ 
छायावादी प्रवृत्ति के विदद्ध प्रगतिवाद का जो महान आन्‍न्दौजन उठ खडा 
हुआ, बहू एक विशेष बाल से मध्यवर्ग की एक विशेष मनावेज्ञानिक स्थिति का 
चोतक है। हमारे राष्ट्रवाद ने राष्ट्रीय मुवित की जो बल्पना की थी उमका सार- 
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तत्त्व प्रगतिवाद मे पूर्ण रूप से स्फुट हुआ । भ्रगतिवादी वाब्य राष्ट्रीय काव्य है ।' 
राष्ट्रवादी आन्दोलन मे बार-बार उठाये [गये] शोपण से सर्वांगीण मुवित वे स्वप्न 
को वह तक-सगत निष्करपों तर ले गया ) निराला और परन्‍्त का इस आन्दोलन मे 
आना या अन्यो का उसमे सपीप रहना यही बताता है । 

सक्षेप मे, आत्मसातुक्ृत जीवन-जगत्‌ के वे ही अश कलाकार को अभिव्यवित 
के लिए बाध्य करते हैं, कि जो अश समाज अथवा वर्ग वी मन स्थिति से उत्पन्त 
तथा उसके द्वारा प्रदत्त जीवन-मूल्यो से हृदय मे उत्पन्त हुई महत्त्व-भावना द्वारा 
अभिव्यवित के लिए सकलित क्ये जाते है। कला के ऐतिहापिक अनुशीलन से 
यह बात बिलकुल स्पष्ट हो जाती है ।॥ 

सक्षेप मे, आत्माभिव्यवित वाह्य जीवन-जगत्‌ में प्रचलित जीवन-पुल्यो के 
आग्राही से सचालित है । हम यह पहले ही कहे चुके है कि मन वी स्वतन्त्रता, 
वस्तुत , अत्यन्त सीमित और सापेक्ष है। यही कारण है जि अन्तर्तेत्त्व व्यवस्था 
का बहुत थोडा अश--अपने जीवनानुभवो, ज्ञान-सवेदनाओ और सवेदनात्मक 
ज्ञान का बहुत योढा भाग--कला वे वस्तु-तत्त्व के रूप में भ्रव॒ट और अभिव्यय्त 
होता है। बहुत-मे महान्‌ और महत्त्वपूर्ण अनुभव अप्रक्ट रह जाते है । इसका 
कारण ही यह है कि प्रक्टीक्रण के लिए अन्तर्तत्त्वो वा सकलन करनेवाली जो 
महत्त्व-भावना है, वह बाह्य जीवन-जगत्‌ के आत्मसात बिये हुए जीवन मूल्यों से 
बमी हुई। यही कारण है वि युग-विशेष मे कला के क्षेक्ष में अभिव्यवित के लिए 
विद्येप-विशेष विषय ही चुने जाते हैं ॥ कलाकार यह सोचता है कि वह विपय के 
चुनाव मे स्वतन्त है। सच तो यह है जि उसका यह स्वातन्त्रय, उसके अनजाने ही, 
काट-तराशकर बहुत ही छोटा, सीमित और सापेक्ष कर दिया गया है। चूँकि 
उसकी तथाकथित स्वतम्त्रवा को कारनेन्तराशनेवाली यह शक्त, प्रच्छन्‍न और 
परोक्ष रहकर, अदृश्य रूप से उसके अन्त क्रण मे प्रवेश कर, उसी के अन्त करण 
का भाग बतकर, काम करती है, इसलिए वह सोचता है क्रि वह स्वतन्त्र है । 

कहमे का साराश यह है कि कला के वस्तु तत्त्व वे अन्तर्तत्त्व हैं जो बाह्य" 
जीवन-जगत के आत्मसात्‌ क्ये हुए जीवन-मूल्यो द्वारा सयुक्त होकर मन की आंखों 
के सामने आलोक्नि और तरगाथित हो उठते हैं और जिनके बारे मे यह प्रतीत 
होता रहता है कि वे अभिव्यवित के लिए, अर्थात्‌ बलात्मक बाह्मीक रण के लिए, 
कमी न-किसी प्रकार से महत्त्वपूर्ण हैं। इस महत्त्व-भावना के अभाव में क्लाभि- 
व्यवित असम्भव है। गे 

यह महत्त्व-भावना ही कलाभिव्यक्तित को वर्य या समाज से सामजस्य मे 
स्थापित करती है, अथवा बृहृत्तर सामजरय के लिए उसे द्वन्द्र रुप में उपस्थित 
करती है। कौत-सी रचना समाजशास््वीय दृष्टि से प्रगतिशील या अग्रगत्तिशील है, 
इसका विचार करने के लिए पहले यह प्रश्न पूछना होगा कि वह दर्द या साम जस्थ 
समाज या वर्ष की किसी स्थिति, अवस्था या प्रवृत्ति के साथ है। यह भ्रश्न पुर्णत 
बंध हू १ 
करा रूप की भी होती है, तत्त्व की भी । जब तत्त्व वी आलोचमा की 
जाती है तब समाजशास्त्रीय प्रश्न्‌ दरकिनार रखना गलत है। हाँ, यह हो सकता 
है कि समाजशस्त्रीय विवेचनों मे मतभेद हो। परन्तु इस प्रइव को उड़ा वैना 


अम्धता है। 
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हम बला के तीन क्षणो का उल्लेख कर चुबे हैं। अभ्यन्तर में तत्त्व, रुप के 
बिना प्रव्ट होता असम्भव है। रूप वाअर्थ क्वल चित्र ही नहीं, वरन्‌ शब्द-रग- 
स्वर-प्रवाह, इनमे से कुछ भी हो सवता है, अथवा उनका सयोग हो सत्ता है। 
मनस्तत्त्व का रूप--या तत्त्वस्वप--निश्चल नही है । वह समशील अन्तर्तत्त्वो से 
सयोग वरता हुआ रूप-विकास या रुप-सशोधन करता जाता है। सच तो यह है 
कि उतका पतलवन और विवसन होता जाना है। इस अन्तर-अभिव्यक्ति को जब 
बाह्य अभिव्यक्तित में बदला जाता है तब अन्तर-अभिव्यवित का रूप भी बहुत-कुछ 
परिवर्तित हो जाता है। 

आपा एक सामाजिव सम्पत्ति है। आत्मसात्‌इत जीवन-जयत्‌ के तत्त्व, जब 
इस सामाजिक माध्यम द्वारा प्रकट होने बे लिए आतुर हो उठते है, तव उनके 
प्रयतनीं मे दो विश्वेषताएँ दिखायी पडती है। एक तो यह क्रि मनस्तत्त्व अपनी 
अन्तर-अभिव्यक्ति को कायम रफने और उसी मौलिव रुप मे प्रव॒ट होने के लिए 
भाषा में विविध प्रवार के शब्द-सथोगो वी रचना वरते है। इस प्रकार वे भापा 
पर अपना प्रभाव छोड जाते है। साथ ही भाषा वी सामाजित ता वे ढाँचे में अपने 
वो फ्टि ब रने के लिए स्वय ही अपने-आपकी वाटते-तराशते रहते है । 


वस्तु और रूप: तीन 


काव्य के “वस्तु और रूप' के सम्बन्ध में सोचते हुए, मेरा मन विन्‍्ही बातों पर रुक 
जाता है। पहली वात तो यह कि क्‍या काव्य वी वस्तु का मेरे हृदय से सीधा 
सम्बन्ध है ? उत्तर है, 'हां! । विन्‍्तु, जव मैं इस “हां! को पड़ताल वरने बैंठता हूँ 
तो पत्ता चलता है कि उस “वरतु' का जो स्यापक अभिप्राय है, उसे मैंने अनुभूत 
किया है, इसीलिए मैंने बडी मेहनत से उसे (उस वस्तु को) प्रस्तुत किया है। 
“व्यापक अभिप्राय! से मेरा मतलब बया है ? इसका उत्तर देंते हुए, असन्दिग्ध 
रूप से, मैं बाह्य जीवन-जगतू पर आ जाता हूं | “बाह्य! का अर्थ है, मुझसे बाह्य॑+-- 
मित्र, परिवार, परिवेश, साहित्य-जगत्‌ राजनैतिक क्षेत्र, आदि-आदि । हाँ, यह 
हो मबता है कि भेरी कविताएँ बोई न पढे, वे रही की टोकरी में डाल दी जायें, 
मेरी मृत्यु के बाद वे जला दी जाये । फिर भी मैं उन्हे लिखता अवश्य हूँ; मेरा 
वातावरण, मेरा परिवेश, मुझें साहित्यिक कार्यो के लिए कोई प्रोत्साहन नही 
देता। इसके विपरीत, वह मुझ परावृत्त बरता है। फिर भी, मैं लिखता हूं। दीर्घ 
कविताएँ लिखता हूँ। एक-एक कविता छह-छह महीना चलती है। सब कार्य 
59 
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कि आाशामे--मेरे इस कमरे मे कवि-वर्म चल रहा है ! उस समान-धर्मा वा रुप 
मेरी जाँघो वे सामने अवश्य प्रस्तुन होता है। बढ मुप्ते अधिर बुद्धिमान, मधिक 
ननुभवी, अधिर उदार, अधिव गहुदय, अधिए मर्मेज्ञ, अधिक मेधावी हो दा । वह 
मेरे गुण-दोपों वा विवेचन के था। 
किल्तु, मैं इस प्रकार वी वल्पना बरपे उ्रित निषप्षों वो छुपा रहा हूँ या 
अक्ट कर रहा हूं ? उत्तर मिलता है (!) यह टुग उस पूंगीशाद का युम है, रि' 
जो पूंजीयाद कविता वा दुश्मन है। पूंजीवाद एक बार सुप्रतिष्ठित हो जाने पर 
सास्वतिव क्षेत्र मे सबसे पहले कविता पर हमला दरता है। बबिता को समस्त 
भावावेशों से छिन्‍्त कर, इस विशाल परस्पर-द्वन्द्रमय महान्‌ मुणो से युवत वेविध्य- 
पूर्ण जीवन जयत्‌ के सार्थर स्पन्‍्शे से बहुत दूर हटाकर, यह युग उसे (4 बिता वा) 
निष्याण अथवा क्षीण-छ'या-मगान बना देता है ४ 
(2) सबसे पहले यहर्पूजीवाद बवियो दो वह विश्व-दृष्टि और विश्व-स्वप्न 
रखने ही नही देता, कि जो दृष्टि या जो स्वप्न जीवन-जगत्‌ की व्याख्या और 
उसकी विदासमात प्रक्रिए के आभ्यन्तरीकरण से उत्पत्त होता है। कवि भले 
ही अपनी आस्था के तत्व गिनाये, सच तो यह है कि वह किमी वायवीय मानवता 
में ही वायवीय अ स्था रखता है। यह आस्था प्रेरणाप्रद सिद्धान्त नही बन पाती । 
ऐसी आस्था किसी विश्ञाल उद्देश्य और लक्ष्य वी ओर जीवन-क्रिया वो प्रवाहित 
नहीं करती ) जीववन-जयत में चलनेवाले प्रक्रिया-आवेगो में कवि जाध्यात्मिक 
और क्रियात्मन' रुप से भाग नही लेता; राजन तिक और सामाजिक शिया प्रवाह 
की तो बात ही दूर रही | छायावाद के पास और कुछ न सही तो व्यापव' जाध्या- 
हिमिक विश्व स्वप्न था, साथ ही राष्ट्रीय सास्कृतिव प्रेरणा थी। उसके पास अपना 
शक दर्शन था । स्वाधीनता को प्राप्ति के अनन्तर, पूंजीवाद के सम्पूर्ण प्रभुत्व के 
बाद, उसकी भाववाओ का भी दार्शनिक ओवित्यीकरण या । वर्तमान अवृत्तिया 
के पास तो वह भी नही है । फलत , आज की श्रवृत्तियाँ एकदम व्यवित-स्वात्तन्श्य- 
चादी हैं। 
|) लेक्नि इन वातो से मेरा कया सम्बन्ध है ? नही, मैं मानूँ या न सानूँ, 
सम्बन्ध तो है ही ! मैंत् वस्तुत तीन गरुग दखे है। छायावाद का पूर्ण प्रत्राश मेरी 
आँखों के सामने हुआ। विन्तु मैं कभी छायावादी नही हो सका। उसके पिरुद्व प्रति 
'त्रियाएँ ही हृदय म जमा होती गयी । मैंने प्रयतिवाद का अभ्युत्थाप देखा । अपने 
जोटे-से क्षेत्र मे, छोटे-से गाँव, शहर या कस्बे मे, भरमक कोशिश की कि उसवा 
फैजाव हो। वह खूब फैला। विन्‍्तु मेरी कविता प्रगतिवादी ढाँचे को मटों अपना 
सक्की ) मैंने, व्यविनश , इतर जनो मे उसके प्रभाव का प्रसार किया | आज भी 
अगतिवादी कविताएँ हमारे निम्व मध्यवर्ग में बहुत तोक्प्रिय है। अगर भद्द 
सीहित्य-क्षेत्र से बह भ्रवृत्ति उठ ययी हो तो उठ ज"7। जिन्तु हमारे छोटे छादे 
शिक्षत्र, गाँव या शहर क पोस्ट मास्टर, उल्मुऊ विद्यार्थी, यहाँ तक कि हमारे चाय- 
“चर मे बैठनेवाले युबक, आदि-आदि लोग, उस बेहद पसन्द करते हैं। मजा यह है 
कि मैं 'नयी कविता' भी उन्हे सुना जाता हूँ, वहुतो को वे पसन्द आती हैं । 
यह कहना ग़लत है कि मेरी कविताएं लोगो को समझ में नही आती । जिन्‍्तु, 
नयह वात सत्य है कि वे प्रयतिवादी ढाँचे की नही हैं, न उनकी तत्त्व-व्यवस्था विद्युद्ध 
आामाजिक-राजनैतिक है, यद्यवि ये सामाजिक-राजनंतिक तत्त्व, बेमालूम तरीके 
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से, उनमे मिले ॥ 

! सचत्तो हक ऊँते काव्य जयत्‌ के आत्मीय क्षेत्र मे, श्रगतिवाद-विशिष्ड 
यान्त्रिक स्पसे चलतेवाले राजनैतित्यामाजिक विचार-भाव, यान्त्रिय तोज 
ओर यान्वित छन्द अस्वीक्ार कर दिये। मुझे प्रतीत हुआ कि काव्य में मनुप्य की 
सामाजिक-राजनैतिर इयत्ता ही प्रकट नहीं होती चाहिए (किन्तु उप्षकों काटकर 
नही फेंवा जा सकता, जैसा कि आजकल हो रहा है), विन्तु पूर्ण मनुष्प बे दर्शन, 
मातव-जीवन के सभी पक्षो के दर्शन, होने आहिए, सपन्दनशीत बेविध्यपूर्ण महान्‌ 
भरुणों से युवत साहसिक मानव-जीवन की प्रतिष्ठा हीनी चाहिए। प्रमतिवाद एक्- 
क्षेत्रीय था, पन्तवत्‌ था, चह एक विशेष काल में मध्यवग की एक विशेष मनो* 
चैज्ञानिक' दशा का ही सूचर था। वह दशा समाप्त हुईं, और वह धारा भी (धारा 
के रूप भरे) समाप्त हो गयी । किन्तु उसके द्वारा उठाये गये प्रश्न आज भी सुलझे 
नहीं। उसके लक्ष्य अभी भी पुरे नही हुए। सक्षेप मे, मेरे कपने घानसतिव क्षेत्र मे 
छायावाद और तदनन्तर प्रगतिवाद के विरुद्ध प्रतिक्रियाएँ होती रही । मैं चुपचाप 
अपनी कविता फा विकास करता रहा। विशेष प्रोत्साहन भी नहीं था । 

स्वाधीनता-पूर्व के काल मे जोर 'नयी कविता” बढ़ी है, वह अलग ढग से बढी 
है। नथी क्विता' के उत्थान या आरम्भ वा श्रेय (स्वाघोनता-पूर्व वे वाल में) 
शुक्र व्यक्ति वी देना अतैतिहासिफ होगा । हम लोग बिशी के प्रभाव मे नही थे, 
न हम किसी को प्रभावित 4२ *हे थे। स्वाधीनता-काल शुरू होते ही, साहित्यिक 
क्षेत्र भें अवसरवाद को बाढ़ आ गयी। सरज़ारो नोकरियों में तो साहित्यवार 
पहुंचे ही, उन्होंने अपने को साहित्यकार क्षेत्र मे आयी हुई नयी पीढियो से पृथक 
कर लिया। इस अवमरवाद की बाढ में प्रगतिवाद तो सूख ही गया, उस पर हमले' 


भी शुरू हुए। उसका रहा-सहा प्रभाव खत्म करने बे कोशिशें हुईं। 'व्व्ति- 
स्वातस्थ्यवाद' चल पडा । उन्हीं दिनों, 'नयी कविता' का दूसरा उत्थान शुरू 
होता है। ह 


_.. छायावाद और प्रगतिवाद के बाद, कोई ऐसी व्यापक मानव-भास्था मैदान 
में नही आयी जो जीवत को विधुन्मय कर दे । मेरा मतलब साहित्यिक मैदान से 
है। +ल्तु जो लोग साहित्य नही पढते, साहित्यिक क्षेत्र से छिस्त हीकर साधारण 
जनता (वह उत्पीडित मध्यवर्गीण जनता ही वषी न सही) से दूर नही हठे उनके 
भाव जौर बुद्धि और जास्था स्थिर रहो | ये लोग चायनीय आस्था में बायवीय 
तरीके से अपनी सविधामसार कि्ननन आए आते. 6. *+ ह्‌ 


| ५ ७ ७५१॥ ध/५ 4 २६), क्याक जनता रहेगो। उस जनता 
के जीवन स्पन्ये वो कोई नही मार सत्ता ; सक्षेप मे हमे अन्त मे जनता पर हो 
काना पड़ता है, क्योकि बही हमे प्रहारो से बचाती है, हमे आश्रय देती है और 
अपने तरीके से हम जी वन-सविधाएँ भी देती है। उसको छोडकर हम कहाँ जायें 

उसका अंधेरा विशाल है। किन्तु उसमे अग्नि है, उससे ऊष्मा मिलती है, प्रधाश 
जी) हमारे पास कोई न्यस्त स्वाथे नहों है। ज़्यादा से-ज््यादा तुम रूबिता नहीं 
4 पड छापी । तुम हमे प्राइमरी स्कूलो मे, जनपद-भवनो से जाने से नही 

सक 
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तो, मैं यह कहना चाहता था कि बला वा संघर्ष, वस्तुत , तत्त्व का, तत्त्त के 
एवजीकरण वा, तत्त्व के परिष्वार का, तत्त्व के विकास का, संघर्ष है। जो लोग 
यह सोचते है कि 'तुम नही ब्याप सबते, तुम मे जो व्यापा है, उसी वो निवाहो'** 
तो हम मनष्य को बन्द सन्दुब, क्लोजड सिस्टम, नही मानते । तुम कहते हो, 'दीठ 
से टोहक्र नही, मन के उन्‍्मप से उसे जानो!। पिन्‍्तु हमारा याल है कि दीठ से 
टोहना भी आवश्यक है| सक्षेप में, तत्त्व के विकास और परिष्कार के बिना हम 
अपना स्वय का जीवन भी परिप्दृद नही कर सवते, जान नही सकते । 
यह बिल्वुल सही है कि मनुष्य का जीवन जितना व्यापक, विविध क्षेत्रीय 
होगा, तथा जीवन-जगत्‌ वी विभिन्‍न विक्ासमान प्रक्रियाओं मे भाग लेता रहेगा, 
उतना ही वह समृद्ध होगा । सच तो यह है कि वस्तु के परिष्करण के लिए अनुभव- 
समृद्धि आवश्यक है। इस अनुभव-समृद्धि के बिता, तत्तव हल्का रहेगा। साहित्य 
जीवन वा प्रतिविम्व है। इसीलिए हमे संवसते पहले जीवन वी चिन्त्रा होनी चाहिए। 
विन्‍्तु मेरी इस भूमिका को लोग नहों मानते। वे ऐसे मौके पर साहित्यशास्त्रीय 
ढग स इस प्रइन पर विचार करना चाहते हैं। मेरा खयाल है कि साहित्य-चिन्ता 
और जीवन-चिन्ता में जीवन चिस्ता वा स्थान प्रयम और साहित्य-चिन्ता का 
स्थान द्वितीय है। 'जीवन चिन्ता में जीवन-जगत्‌ आ गया। जो लेखक तत्त्व के 
विवास और परिष्पार की चिन्ता नहीं करता, बरतुत वह प्रतिक्रिया के हाथो मे 
जेलता है। यही नहों, वह यह सोचता है कि उसी अपनी सवेदना, जो अभि- 
व्यवित चाहती है, अभिव्यवित की ब्रातुरता-मान्न के कारण बहुत सिगमीफिकेण्ड 
है, माभिक है। उसका औचित्य वह अपनी आतुर उद्विग्नता मे खोजता है । 
नि सन्देह, अभिव्यवित-कार्य के औचित्य वा यह आत्म-पक्ष है। किन्तु उसका एक 
चस्तु-पक्ष भी है, और वह यह कि कहाँ तक हमारी व्यजता व्यापक अभिप्राप रखती 
हैं, भौर कहाँ तक वह मानव-जीवन के मार्मिक पक्षा का उद्घाठम और चित्रण 
करती है। बिन्‍्तु लेखक का इस वस्तु-पक्ष क्री ओर ध्यान नहीं जाता । 
इसका एक अनिष्टकारी परिणाम होता है। वह यह कि व्यतितत्व स्थित्या- 
त्मक और जडी भूत हो जाता है । जीवन-जगत के ज्ञानात्मत्र सवेदनों और सवेदना- 
त्मक ज्ञान के प्रतिपल विय्ञास लय कायें तो पीछे छूट जाता है, और मनुष्य अपने 
मे घिर जाता है। सच पूछा जाये तो आज वी वविता वी प्रच्छस्त अध्न प्रच्छन्न' 
आधार-भूमि यही घिराव, फैलाव और तनाव हे । अगर तनाव रहे तो कोई वात 
नहीं | तनाव केवल घिराव से हो उत्पन्न नही होता । वह तो सचेत और जागरूक 
इन्द्र सघर्प से भी उत्पन्त हो मकता है। लेक्नि मुहिक्ल यह है कि यदि व्यक्तित्व 
मे केवल घिराव-ही घिराव रहे--भले ही लेखऱ इस घिराव को बोई न-कोई 
अच्छा नाप देकर टरका दे---तो व्यविनत्व स्थित्यात्मक हो जायेगा। मुझे भय है 
फि हमारी साहित्यि₹ टेक्डी के सिर पर बैठे हुए बहत-से लेखक विचारको का 
व्यवितत्व जडीभूत और स्थित्यात्मक हो गया है। उनवी अभिरुचि भी जडीभूत हो 
गयी है । यहाँ मेरा अभिप्राय उनवी प्रतिभा पर कोचड उछालना नही है, चरतू यह 
तथ्य प्रट करना है कि जीवन-जगत्‌ के माभिक पक्षो को आत्मसात वरने और उन 
पक्षो की सारी भीवरी सूक्ष्मताओं तथा विद्येपताओं को प्रक्ट करने वी तत्परता 
न उनमे पहले कभी थी, न आगे रहेगी । उनके भीतर जो बेदता नाम वी चीज़ है, 
बह काफी पुरानी पूंजी है, झिमका वे सिर्फ ब्याज खा रहे है। वह बेचारी तो बच 
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नी बुढिया हो चुकी। रहा यह कि उनके आध्र-पास जो प्रतिभाशाली लोग दत 
हैं, वे शायद दुछ अधिक प्रदान करें, यह सम्मावना हो सकती है। किन्तु इसके 
लक्षण दिखायी नही देते ५ उप्भद है, वे क्षण मेरी दिदि-ओझल हो । हे 
सच दात तो यह है कि आज के कवि की आत्म चेतस्‌ होफर अगने बाव्य तर 
जे विश्राम परिष्दार और समृद्धि के लिए मधघर्ष बरना चाहिए। वालतविक्षत्ता 
५5 


आओ को सम सलीम 
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«.  मच्चे 
हे हे ण्त्तो 
दूर, हम तो बेवल कुछ ही 5परवितगत मनोदशाओं या उनके प्रति प्रतिन्याओ वी 
सवेदनात्मत रूपरेखा प्रस्तुत कर छट्टी था लेते हैं। जगत्‌ और जीवन के प्रति सचेत 
कौर जागछप हीर र, वैडिश्यपूर्ण महान्‌ थुगो मे युक्‍त जन-माधारण के जीवन से 
जी व्यक्ति सचेत है, वही सच्चा आत्म-घनस्‌ है। प्रश्न “आत्म-चेतता' की परि- 
आपा का नही है ३ प्रश्न उम थात्म-चेतना वे' तत्त्वो वा है ' प्रश्न शास्त्रीय ढेग से 
विचार बरने वा नहीं हैं। मवाल है कि आप कहाँ तक अपनी वास्तविकता को, 
अर्थात्‌ जीवन-जपत्‌ वी मा्भिक बास्तविक्ताओं वी, आत्मतात्‌ कर, आश्यन्त रो- 
चूत कर, उन मार्थिक्त वास्‍्तविक्ताओं को बला-रुप देते हैं। यह प्रश्न है, यह एप 
चुनौती भी है । 
सह विल्युल सरक है. कि चल की बस्तु--भाद्ध विपप नही --पह मनसस्‍्तरव 
है।यह भी सच है कि वह मनस्तर्व अपने रत का, अपने रूप|वयवों का, संगठन 
बरेया । सडि यदि हम ईपानदार हैं, तो हम स्वय वैविध्यपूणे जीवन-जगतू थी 
स[विब दास्तविक्ताओं बी बयो ने आत्ममात्‌ बरें, उसे अपने भनस्वत्त्त वा क्यो 
ने अग बनायें ! शत्निम रूप से यह नटीं हो सवता । यदि हम मातव-आस्था है, 
तो उस आऔरवदा थे एलिए इलिदएन देसर, उस आया से एप्एम होऊर, हमे अपने 
जीवन वो, अपने व्यवितग्त जीवन वो, उस दिशा की ओर मोड़ना होगा । इसी- 
पिए मैं सड्धता हैं कि पहल जीवन-चिस्ता बरनी होगी, साहित्यचचन्ता उसका अनु 
समन क रेग।। जीवन बे-- /पतने जीवन के, हमारे जीवन कै-.- मूलभूत उद्देश्य ही 
साहित्य के उद्देश्य हैं। सक्षेप मे, जब तक जीवम-जगत्‌ की मामिक बास्तत्रिव- 
ताओ था आम्यन्तरीक्ण नही होगा, उन्हें कात्ममात्‌ नहीं किया जाता, सब तवा 
हमने माहित्य रा उद्देश्य भी पूरा नही क्रिया, यह समझा जायेगा । 
भदि हमारे मतस्‍्तत्त्य, जो वला मे प्रयट हाने के लिए आतर हैं बस्तत 
पतन वात 5 5 ००. ० + ल्‍ 
४ गम 
| ह ! 
के (५3०७० ७४७न। जा दश्य है । वह सगना फ्वष्ट यानी- 
माभिक दभी होगी, जब ध/ इस व्यापव मानवन्‍्जीयत बी झामिक बास्तविक- 
साहो बे ग्रहण परेगी, और प्रप्ित रुप से उनका चित्रण बचेगी । अपने व्यक्तत्व 
जी पूरी शरित, हृदय का पूरा ओज, बुद्धि दी पूरी विश्वेषण-प्रतिभा, और कल्पना 
था सम्पूर्ण :ह्ीप्त आलोर, एरल समन्दित और बेन्द्रीभूव होरर जब उस तत्व 
बा रिप्रणबरऊ लगेगा, रनी वह तत्व अपने सम्पूर्ण विखार मे, सम्पूर्ण तेजम्थिता 
के गांद, ब्ररट होगा । यह सीधी-सादी बात बूछ लोग भूल जाया करते हैं। वे तो 
रैवल आत्मोद्घाटन को बाल बर्ते हैं. ६ कहाँ तब उचपा महू आात्मोद्धाटन सह्दी 
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है, माभिक है, विश्वसनीय है, यह एक अलग ही प्रश्न है। 
निश्चय ही, स्प के विकास का अइन तत्व के विवास वे' प्रश्व से जुडा हुआ 
है। वह सार जीवन से जुडा हुआ है । हम अपनी बौद्धिव सुद्िधा की दृष्टि से भत्ते 
हु ह है 6 7ए “ाएणएोओपे पेएक-दुसरेम अविच्छित्त 
* ४ * जीवन में समाये हुए हैं। 
६ | * तत्त्व की समस्या उठती 

|| 
विभिन्‍य कवियों के लिए रूप-तत्त्व वी समस्या भिन्‍न भिन्‍त है। जो समस्या 
मेरे लिए है, वह शमझेर वे लिए नही । वाव्यन्दत्त्व वेबल विषय नही, वह मन- 
स्तत्त्व है। मनस्तत्त्व के स्वध्प दी जिन विशेषताओं पर कवि जोर देना चाहता है, 
उन्ही विशेषताओं के अनुरूप ही वह अपना अभिव्यवित-विन्धास गठित बरगा। 
बहिर्मुख कवियों के लिए रूप वी समस्या विशेष नही हाती । किन्तु यदि वे जीवन- 
जगत्‌ वी बिविध तथा विशिष्ट मारमिक्ताओ के उद्घाटन और चित्रण का वार्य 
हाथ मे लें, तो निस्म-देह ये नये तत्व उनवी भब तब वी क्मायी भाषा सम्पदा 
और अभिव्यवित्र-शक्ति को चुनौती दे देंगे। 

अन्तमुँ्न कवियों वे लिए -विशेषदर उन कवियों के लिए जिनके मानसिक 
तततु क्मओर हैं, अपएवं भाव विद्युत का अधिक भार सह नहीं सकते--उनके 
लिए [मैं देहिक कारण बता रहा हूँ) रूप सम्बन्धी कार्य अधिव' कठिन हो जाता 
है। कारण यह है कि मानसिक तन्‍्तु सवेदनाकुल होकर या तो मारी-की-सारी 
सवेदनाएँ कुछ ही पक्तियो मे उँडेल दना चाहते हैं, अथवा थे तन्तु सबेदनाओं 
बन फे > जनता ली अतोरेग्ट प्रस्तम आरके 


के कारण दुर्वोध अथवा अस्पष्ट हो जायग । सच ता यह है ।क क्ष०५। ४७ ४७ 
त्तत्त् बस को प्रतवठ बरने के हेठु, यथार्थ प्रेरित सश्लेषणकारी कल्पना शक्ति 
और विश्लेषणकारी बौद्धिक प्रत्तिभा, इन दोनो के सयोग और सहयोग वी नितान्‍्त 
आवश्यकता होती है। इनमे से यदि कोई भी कमझ्धोर हुई तो बडी गड़बड़ हो 
जाती है । 
भहृत्त्व की बात है समस्याओ का, विपयो का, चुनाव । प्रत्येक” युग में विशेष 
विषय और विश्येप शेत्रियाँ ही साहित्य के क्षेत्र म आती हैं । यह सच है। बला के 
इतिहास को आप देख जाइए | अपने देश के ओर यूरोप के साहित्येतिहास पर 
दृष्टि डालिए । युग स्वय “रेजिमेण्टेशन? करता है--व भी सही ढंग से, कभी य्लत 
है ही -- तेल “रैक आफ है ऐसी स्थिति मे हम महानू साहित्यिक 
2४ साहित्य युग 
” कि वही वर्त- 
मान युग हमे ढलान बो ओर तो नहो ले जा रहा है। 4६ 4 »।१।ज उठाये और 
यदि वह हमे बर्कश प्रतीत हो, तो नि सन्देह हमे कुछ तो आत्म निरीक्षण करता 
ही होगा। किन्तु उसका अर्थ यह नही है कि हमारी उपलब्धियों का हम अनादर 
करें। न यह कि हम ऐंठ7र बैठ जायें। 
तत्त्व और रूप वा प्रश्न हमारे सामने उठता ही क्यो है? इसके दो वारण 
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हैं। एक तो यह है कि [जो] स्पन्दनशील वैविध्यपूर्ण मानव-जीवन 248 शा! 
माधिक्ताओ के साथ हमएरी व्यवितमत्ता से टवराता रहता हैः हर जो शैली 
बर फेक दते है | वयों ? इप्तलिए कि उसको अभिव्यकत्‌ करने वे' 4308 दया 
तथा जो शहद-सम्पदा होनी चाहिए, उसके विकास वी ओर हमने ध्यान नहीं दा 
नही देना चाहते ! हम तो केवल अपनी व्यवितगत प्रतिकिता | कर सु 
रहना चाहते हैं | प्रतिक्रिया की भी हम वेवन रूपरेखा प्रस्तुत करें: गे अमर 
वर्गों ? इसलिए रि कही धद् वर के ड्राइब-ल्म मे शस्त्र कक 
हाथ से कोई ऐसी वात न हो जाये, जिससे उस वगे की अभिरुचि की धरा भो। 
सक्षेप मे, हमने झद्र वर्गे की अभिरुचि को ही सौन्दर्य का मान स्वीकार कर लिया 
है। इसी प्रकार से निम्न-मध्यवर्ग अपने को उत्पीडित जनता की आर से जाने के” 
बजाय, भद्न-वर्ग के पास पहुँचना चाहता है और उससे 'सटिफिरेट हासिल करना 
चाहता है । शष 
सारांण यह है कि अपनी व्यक्तिमता के आस-पास टकरानेबाली |मावव- 
जीवन वी) मासिक वास्तविक्रताओ की प्रवृट करने के लिए जिस प्रकार की शैली 
और शब्द-सम्पदा चाहिए, उसके लिए सघपें करना आवश्यक है। यह धीरे-धीरे 
होगा, अभ्पाय से होगा ६ किन्‍्तु सर्वश्रथम तो उन वास्तविकताओं को आत्मसातू 
करना पडेगा। अगर व्यक्त स्वातन्थ्य के नाम पर मन को पांपाणवत जडीभूत 
नही करता है, तो हमे जीदन को उन मामिक वास्तविकताओ को आत्मसातू 
बरना ही होगा। जागरूकता का यही अर्थ है। 
तत्त्व और रूप व! प्रश्न इमीलिए हमारे साभते कात्ता है, उसे णाता चाहिए 
एक पोती खडी होनी है वास्तविक जीवन मे से, दूसरी चूनौती खडी होती हैः 
हमारी जर्िव्यवित-दैली की सीमाओ और शब्द-सम्पदा वी क्षमताओं भेसे। 
(इन मीमाओ के पीछे अभिरुचि वी सीमा काम कर रही हे) । ये चुनौतियाँ बहुत 
शा बहुत विशाल हैं, सम्भव है कई पीढ़ियों खप जायें । किन्तु काम तो करना 
गा मि 
.. महत्त्व णी दूसरी बात यह है कि हम अपने साहिन्य को एर सक्रमण-काल मे” 
से गुजरते हुए देस रहे हैं । इस रो क्ण-बान में बाय साहिदय व विशेष नेत्त्द 


आवश्यप है। यह नेतृत्व पर से नही आयेगा। भीतर से पैदा होगा । इसलिए, 
आदश्यक है वि! विचार-विनिमय बो--.अथो 


न्‍ त्‌ संदुभावपूर्ण बरालोचना को--- 
अधिर स्थाय दिया जाये। जा हमसे भिन्‍न है वह हमारा विरोधी ही हो, यह 
आवश्यर नही है। किर्तु यह झालोचना बूत्ति सबसे पहले जीवन में ही सरिय 
होनी चाहिए । जब तक हम आलोचक वो तटस्थ और साथ ही भाष मर्मेज्ञ दृष्टि 
से जीवन-आलीचना नही करते, सूक्ष्म भावों को अवास्तव वह+र उड़ा देते है, 
उनको जोवन की श सला-वद्ध 


स् वास्तविग्वता के रूप में नही देखते, तव तब वाम 
मही चलेगा। साथ हो, इन मुदम भावो को आसमान तक उठावर, यदि हम अपने 
मामाजिक-राजनैतित-दाझनिक, यहाँ तक कि आध्यात्मिद, लट्ष्यो और आपदर्शा। 
से एबबार नही होते, तव तक यह आलोचना भी पगु है। सच तो यह है कि 
हा की द्षामता के लिए बड़ी हो आध्यात्मित गम्छीर प्रेरणा चाहिए। वहा 








इग वास्तविर आत्मवल वे अधाव बे फतस्वम्प ही, हमारी कविता में 
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उद्रवितत्व वा पूर्ण प्रभाव, हृदय का मम्मीर आवेश, बि को विश्लेषण-प्रतिभा 
और वह्पना के दीप्त आलोक के एयल्वित समस्वित केद्रीऋरण के दर्शन नहीं 
होते। इसीलिए केवन मानसिक प्रतिक्रिया की कविता चल पड़ी है। मानमि+ भ्ति- 
त्िया वी स्परेखा प्रस्तुत कर हमारे भाईवन्द छट्टी पः लेते हैं। सच तो यह है कि 
ये ले'म वववे हैं, अहतया र हैं --पूंजीवादी सभ्यता के वा रबुन। साधारणव कलकों 
मे जो टुटपूंजिया उद्देग होता हैं और मनोवव वा अभाव दिखायी देता है, लगभग 
बही उनमे भी प्रकट होता है। कक्‍्तर्वा लोग क्षमा करेंगे, मेरी बात गलत भी 
५ मकज्ती है। सारे बल ऐसे होते भी सही। ने सारी 'नयी कविता! भो ऐसी 
] 
इस आत्मवल के अभाव के फतस्वरूप ही, यदि, एक ओर, व्यवित-स्थानत्त्य 
बी बात कही जाती है, तो दुमरी ओर, व्यक्तित्व के पृर्णोद्भाम को ढॉका जाता 
है। वाव्यात्मकः अभिव्यत्रित की प्रक्रिपा मे सेंसर्स थाम करने लगते हैं, ब्यवितत्व 
अपनी सम्पूर्ण तेजस्विता और दुईम आताक्षा के साथ खूलर र गामने नही आता । 
यदि वह खुल+र साधने आने लगे, तो सौस्दर्याभिरुचि बीच में टाँग अडा देती है। 
मताव यह कि मानसित्र सेंसर्त काम करने लगते हैं। तमी मुझे लगता है कि 
आत्मविश्वास और मनोत्रल्ल वी बहुत बडी हानि हुई है, जिस रो ढाश्ने और दवाने 
के लिए मानमिक प्रतिक्रिया की रूपरेखा-पात्न प्रस्तुत वी जाती है। इस हानि की 
परम्पंश कायम करने की कोशिशें भी होती हैं। इसका अर्थ यह नही है कि नयी 
कविता में ओज और व्यव्तित्व वी तेजस्विया का बिलकुल प्रकाश नहीं है। यदि 
बैमा होता तो वह चल गही पड़ती । किन्तु यह प्रिलकुल सही है कि बौद्धित प्रति 
किया के न'म पर व्यक्तित्व की सम्पूर्ण तेजिस्वता के अनुरोध की ओर ध्यान नहीं 
दिया जाता। सच तो यह है कि नयी कविता ने बहुत-कुछ पाया है। व्यक्तिगत 
क्षेत्र में मर्मजता और सूक्ष्म भावावलन उसने खब ही विया है। सनोवैशानिक 
अषार्थ को उमने उभारा है। सूक्ष्म को मूर्ते जिया है। उम्रमें बडी-बडी सम्भावनाएँ 
हैं। यह काव्य-प्रवृत्ति अभी भी वंगी है। उसका विक्रास अभी होने को है। इसी 
बात को दृष्टि मे रखकर यहाँ विचार प्रस्तुत किये गये हैं। चूँकि मैं “पी कविता! 
से एक होकर यह वात लिख रहा हैं, इमीलिए मेरा स्वर आंतोचनात्मक हो उठा 
है। कई जगह वह शायद चनुचित भी हो । 
मुख्य वातें दो हैं. () जीवन-जगत्‌ वी अभिव्यक्ति के लिए आध्यात्मिक 
सामथ्य उत्पन्न करना आवश्यक है। इस जीवन जगत वी चुत्नौनी बहुत बड़ी है। 
जीवन जगत्‌ की अभिव्यस्ति बे लिए भवसे पहले चेतवा वा प्रिक्ास चाहिए, ऐति- 
हाप्तिक प्रवाहो के आकलन के लिए दृष्टिकोण चाहिए, घिह्वदृष्टि चाहिए, 
आधुनिक मानव जीवन के प्रति गहरी मर्मज्न दृष्टि चाहिए। (2) अभिःपक्िति- 
औली और शब्द-एम्पदा का निरन्तर विक्राम आवश्यक है, विभिन्‍्त् जीवन- 
स्थितियों, मनोदशाओ, भानव-चरित्रो तथा वातावरणो को प्रक्ट व रने या काम 
टाता नही जा सकता । 
जैसा कि मैने ब्षी दताया, हमारी काव्याभिव्यवित मे सेंसर्स बहुत काम 
करते है। इन सेंससे वा उद्गम हमारी उस गिथिति में है जहाँ अनुभूत सत्ता तथा 
अनुभविता व्यक्तित्व बे पूरे भुणो को प्रकट वरने में हम अभिरुचि-दोप समझने 
सगते है। इस प्रफार के सेंसर बे! सक्तिय होने का अर्थ ही यही है कि हम जडीभूत 
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ऐे 


प्रक्ट ही नही हो सका, वह जीवन-जगत्‌ कितना वैविध्यपूर्ण, विस्तृत, मनोरम, 
और महान्‌ है | 
हमारे साहित्य-जगत्‌ के आज के नेता विस्तृत, वैविध्वपूर्ण, परस्पर-इन्द्रमय 
तथा महायगता के सारे गुणों से युक्त इस जीवन-जगत्‌ को क्या नही देखते और 
क्यो वे उन्हे किल्‍ही विशेष विषयो और शैलियो के _ [ यहाँ पाण्दुलिपि में कुछ पृष्ठ 
अप्राप्त हैं ।--स०] वबाह्म-जगत्‌ के इन्द्रो वा ही, विसी उच्च मनोवज्ञानिक 
स्तर पर, आविर्भूत रूप है। 
काव्य का वस्तु-तत्त्व कवि की अन्तर्तत्त्व व्यवस्था का ही एक उद्दीप्त रूप हैं। 
यह अन्त्तेत्त्व-व्यवस्था क्या है ? हम बाल्यकाल से हो बाह्य जीवन जगत्‌ का, 
बाह्य तथ्यो, व्यवहार प्रकारो, मूल्यों, भाव तथा ज्ञान वी परम्पराओं, आदि- 
आदि का, अपनी आयु के अनुसार आभ्यन्तरोकरण करते जात है। अस्तर्तत्त्व- 
व्यवस्था बाह्य जी वन-जगत्‌ को, अपनी वृन्तियों के अनुसार, आत्मसातूछृत रूप है। 
किन्तु, यह आत्मसातक्ृत जीवन जगत वाह्म जीवन जगत्‌ की श्रकृति नही है। 
हमारा मन्त ज्ञानात्मक सवेदनो और सवेदनात्मक ज्लानद्वारा कंबल बाह्य जीवन- 
जगत वो ग्रहण करता है, वरन्‌ वह उन यृह्ीव तत्त्वो का, अपने अनुसार, सशोधन 
सम्पादन और सस्प्रण करता है। यह मन वी क्रिया है। इस प्रकार आत्ममात्‌दत 
जीयन-जगतु एक मनोवैज्ञानिक सत्ता है जिसकी स्थिति, गति और विक्रासके 
मनोवैज्ञानिव नि+म होते हैं । इसके विपरीत, धाह्य जीवन-जगत्‌ एक सामाजिक- 
भौतिक सत्ता है । उमको स्थिति गति और विवास के अपन अलग नियम हैं। 
मन, नि सन्देह, वात्यकाल स ही, जीवनारम्भ से ही, वाह्य जगत्‌ के सम्पर्क 
में, उसके साथ सामजरय और ढ्न्द मे, आता है। इस सामजस्यथ और इन्द् से ही 
उस मन वी वृत्तियों का विस्तार विकारा होता है। मन को क्रिया, अपने ऊर्जा- 
रूप मे, स्वतत्न है। किन्तु, मन वी वृत्तियाँ और इच्छाएं बाह्य से विस्तृत और 
सीमित विकसित अथवा दमित्र होती है। उन्हें अपने विकास के नये गय क्षेत्र 
मिलते हैं अथवा वे सक्षिप्त हो जाती हैं । वाल्यकाल बहुव नाजुब समय होता है। 
सक्षेप मे, बाह्य जीवन-जगत का अन्त सगठन करनेवाली मन वी वृत्तियाँ निरपेक्ष 
रूप में स्वतन्त् नही हैं। ऊर्जा रूप में वे स्वतस्त्र हैं। बोध पर आधारित सामान्यी- 
कृत (जेनेरेलाइजड) ज्ञान प्राप्त करने बी बौद्धिक वृत्ति भी वाह्य से प्रभावित 
हो+र सक्षिप्त, विक्षिप्त या विकसित होती है। 
सक्षेपर में, मन पूर्णत स्वतन्त्र नहीं है। वह बवल ऊर्जा-रूप मे स्पत-्त्न है ॥ 
प्रातिभ तत्त्व तो प्रदृति-दत्त होने से स्वतन्त्र हैं ही नहीं। उनका नियन्त्रण प्रवृति 
द्वारा होता है। मन वी प्रतित्रिया वे तत्त्व वे तत्तत हैं जो मन ने बाह्य से कभी म- 
बनी प्राप्त बर सश्तेधित सम्पादित और सस्प्रारित बिय है। मन जिन तत्त्वो पर 
प्रतित्रिया ₹रता है, वे तत्त्व तो बात्मस्रातृश्त जीवन जगत्‌ ये भाग हैं दी । 
सक्षेप मे, अन्तर्जगत्‌ के तत्त्व मनोवेज्ञानिव तस्व हैं। तत्त्व आम्यन्तर जगतू 
का भाग होते १ृए भी बाह्य जीवन-जवत्‌ के ही विम्व-रूप मे या भाव रूप मे स्थित 
है। मन वेवल ऊजो रूप म स्वतत्न है। भाजन, प्रजनन, आत्मरक्षादि वृत्तियों से 
संचालित होते हुए भी, वह मानमिक्र उर्जा, बाह्य जीवन-जगत्‌ बा आध्यन्तरीवरण 
श्रते टृए, उग बाह्य जीवन-जगत्‌ से सामजस्य और द्वद्ध को किया मे लगी रहती 
है, और इस प्रकार यह यपनी वृत्तियो को केवल सूर्त ही नहीं करती वरन्‌ उत 
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वृत्तियो को भी नये-तये उच्च-स्तरीय रूप या निम्न स्तरीय रूप देती है। 
अपने-आपको प्रव॒ट करने की इच्छा आत्म-प्रस्थापता वी वाराना है। इस 
बात्म-प्रस्थापता का भावोदेश्य वाह्य जीवन जगत्‌ वे साथ स्वय को एक विज्ञेय 
सामजस्य में उपस्थित वरना, या एक विश्येप इन्द्र में अथवा दोनों के परस्पर 
मिप्चित रुथ मे प्रस्तुत वरना है । जिस प्रवार हम सवेदनात्मव ज्ञान तथा शाना- 
त्मक सवेदन द्वारा बचपन से ही बाह्य जीदन-जगत्‌ को आत्मसात्‌ कर उसे मनो- 
वेज्ञानिक रूप देते आये हैं, उसी तरह हम इस आत्मसातृकृत, भार्थात्‌ मन द्वारा 
ससाधित-प्तम्पादित-सस्वारित-गठित-पुनगंदित, जीवन-जगतू वी बाह्य रूप भी 
देते हैं। बातचीत, बहम, भाषण, लेख, वक्तव्य, क वा, आदिद्वारा हम इस आभ्यन्तर 
आत्मसातकृत जीवन-जगत्‌ वा वाह्यीवरण करते आये है । बाहा जीवन जगत वा 
आध्यन्तरी१ रण और आश्यन्तरीज्ृत वा वाह्यीर रण एक सनातन मानवन-प्रक्रिया 
है। कला आत्म जगत्‌ के बाह्यौकरण या ही एक मार्ग है--एक विशेष रूप है। 
हम बाह्य जगत्‌ से आश्यन्तर जगत्‌ में और आश्यन्तर जगत्‌ से बाह्य जगत्‌ में 
मिलना चाहते हैं। इसीलिए हम कविता लिएते हैं। 
हम कैवल बाह्य जीवन-जगत्‌ को आव्मसात्‌ ही नही करते, वरन्‌ उस बाह्य 
५ जीवन जगत्‌ में हम फैलते भी हैं; हम उसमें अपना विस्तार करते है, उस पर, 
एक विशेष अर्थे मं, अधिकार करते है, और अपने अनुसार हम उसम सश्योधन- 
परिवर्तेन करना चाहते हैं, व रते हैं, बरतने मे सफ्य-»्सफल भी होते हैं। मनुष्य 
की ज्ञान-प्रक्रिया कर्म-प्रक्रिया से अपने तत्त्व प्राप्त करती है। दूसरे शब्दों मे, 
मनुष्य नी इच्छा शक्ति उसे वाह्य जीवन-जगत्‌ मे फैलने और उस क्षेत्र में दर्म 
करने, काय-सगठन करते और कार्य-विस्तार करने के लिए वाघ्य करती है। उसके 
विना व्यवित-जीवन भी असस्भव है । इम कर्मे-सगठन से, कार्य-विस्तार से, यतनो 
द्वारा हमे नया नया सवेदनात्मक ज्ञान और ज्ञानात्मक सवेदन प्राप्त होता है, 
जिसके फलस्वरूप हम जीवन-जगत्‌ का आभ्यन्तरीकरण मरते जाते हैं, अपने 
भाश्यन्तर जगत्‌ को सम्पन्न और विवसित करते जाते हैं। सक्षेप मे, ज्ञान करें 
की उपज है। बम के पीछे इच्छा वृत्ति है, जो हमे वाह्य की ओर ले जाती है। 
बाह्य क्षेत्र मे क्मं करवे हम बोध और ज्ञान प्राप्त करते हैं। इसी लिए ज्ञान-सवैदन 
भर सवेदनात्मत ज्ञान का विकास होता जाता है। पुस्तकों द्वारा प्राप्त ज्ञान 
किसी न-किसी के कर्म से उत्पन्न ज्ञान है, जो हमे उपलब्ध होता है। 
किन्‍्तु, जब हम कर्म-तत्पर होते हैं, तव हन नि संग रॉबिन्सन ऋूसो की भाति 
अकेले नहीं होत, बरन्‌ वह समाज द्वारा निर्धारित क्षेत्रों मे, स्वय द्वारा अगीकृत 
क्षेत्रो भे, होता है। अतएव हमारे व्यवसाय वा, हमारे अगीकृत वाह्य जीवन क्षेत्र 
का, हम पर बहुत गहरा प्रभाव होता है। न केवत हम उस क्षेत्र से जीवन ज्ञान 
आाप्त करते है, वरन वह जीवम-स्षेत्र हमारी वृत्तिया को, इच्छाओ को, नया रुपः 
देता है । वास्तविक जीवन का वास्तविर ज्ञान हमे कर्म से ही प्राप्त होता है। 
साथ ही, उस प्राप्त ज्ञान द्वारा हम करें को सम्पन्त और सशकत बनाकर पराह्मय 
क्षेत्र को प्रभावित करते हैं। मनुष्य के वास्तविव व्यविनत्व और चरित्र वी कल्पना 
वाह्य जीवन-क्षेत्र मे कर्म सगठन के प्राप्त दृस्‍्यों के विना को ही नही जा सकती । 
प्रकृति की यह विशेषता है कि उसने इच्छा-व॒न्ति देकर हमे वाह्य की ओर प्रेरित 
किया। यह इच्छा-दूति ही हमे काये सयठन म लीन करती है। 
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प्ररट ही नही हो सवा, वह जीवन-जगत्‌ वितना चैविध्यपूर्ण, विस्तृत, मनोरभ, 
ओर महान्‌ है । 

हमारे साहित्य-जगत्‌ वे आप के नेता विस्तृत, बैविध्यपुर्ण, परस्पर-द्वन्दमयः 
तथा महायता वे सारे गुणो से युकत इस जीवन-जगत॒ को क्या नही देखते और 
क्यों थे उन्हे कि-ही विशेष विषयो और शंलियो बे * [यहाँ पाण्डुलिपि में कुछ पृष्ठ 
अप्राप्स हैं ।--स०] * वाह्य-जगत्‌ के दन्द्रो वा ही, विभी उच्च भनोवैज्ञातिक 
स्तर पर, आविभूत रूप है । 

काव्य का वस्तु-तत्त्व कवि वी अल्लर्तत्त्व व्यवस्था वा ही एवं उद्दीप्त रूप है। 
यह अन्तर्तत्त्व-ब्यवस्था कया है ? हम बाल्यराल से ही बाह्य जीवन-जगत्‌ का, 
बाह्य तथ्यों, व्यवहार प्रवारो, मृत्यो, भाव तथा ज्ञान वी परम्पराओ, आदि- 
आदि वा, अपनी आयु ये अनुसार आश्यन्तरोकरण करते ज्यते है। अन्तर्तत्त्य- 
व्यवस्था बाह्य जी वन-जगत्‌ वा, अपनी वृनियों के अनुसार, आत्मसातृकृत रूप है। 
डिन्‍्तु, यह आत्मसातद्त हीवचन जगत वाह्य जीवन जगत्‌ वी प्रह्ृति नही है। 
हमारा भन ज्ञानात्मक सवेदनो और स्वेदनात्मक ज्ञान द्वारा क्वल बाह्य जीवन- 
जगत यो ग्रहण करता है, बरन्‌ वह उन गृहीत तत्त्वो वा, अपने अनुमार, संशोधन 
सम्पादन और सस्त्रण करता है। यह मन वी क्रिया है | इस प्रागर आत्मसातृदंत 
जीवन-जगत्‌ एक मनोवैज्ञानिक सत्ता है जिसकी स्थिति, गति और विकासके 
मनोवैज्ञानिक नि+म होते हैं। इसके विपरोत, वाह्य जीवन-जगत्‌ एक सामाजिक- 
भोतिक रात्ता है। उमवी स्थिति गति और विकास क अपन अलग नियम हैं। 

मन, नि सन्देह, वात्यवाल से ही, जीवनारम्भ से ही, वाह्य जगत्‌ के सम्पर्क 
में, उराबे' साथ सामजस्य और द्वन्द भे, आता है। इस सामजस्य और द्न्द् से ही 
उस मन त्री वृत्तियों का विस्तार-विकार होता है। मन की क्रिया, अपने ऊर्जा 
रूप मे, स्वतत्न है। किन्तु, मन वी वृत्तियाँ और इच्छाएँ ब्राह्म स विस्तृत और 
सीमित विकसित अथवा दमित होती हैं। उन्हे अपने विदास के नये सये क्षेत्र 
मिलते है अथवा दे सक्षिप्त हो जाती हैं । बाल्यकाल बहुत नाजुक समय होता है । 
सक्षेप मे, घाह्म जीवन-जगत्‌ का अन्त सगठन करनेवाली मन की वत्तियाँ निरपेक्ष 
रूप से स्थतन्त्र नही हैं। ऊर्जा रूप मे वे स्व॒तन्त्र है। बोध पर आधारित सामान्यी- 
इृत (जेनेरेलाइज्ड) ज्ञान श्राप्त करने की बौद्धिक वृत्ति भी बाह्य से प्रभावित 
होकर संक्षिप्त, वि| कि या विकसित होती है । 

सक्षेप मे, मन पूर्णव स्वतन्त्र नही है। बहू बेवल ऊर्जा-रूप में स्वतनत्न है | 
प्रातिभ तत्त्व तो प्रकृति दत्त होने से स्वतन्द्त हैं ही नहीं। उनका नियन्त्रण प्रकृति 
द्वारा होता है। मन की प्रतिक्रिया के तत्त्व वे तत्त्व हैं यो मन ने बाह्य से कभी न- 
कभी प्राप्त कर सभोधित सम्पादित और ससस्‍्वारित किये है। मत जिन तत्त्वो पर 
प्रतिक्निया करता है, वे तत्त्व तो आत्मसातृद्ृत जीवन-जगत्‌ के भाग हैं ही । 

सक्षेप मे, अन्तर्जगत्‌ के तत्त्व मनोवैज्ञानिक तत्त्व हैं। तत्त्व आभ्यच्तर जगतु 
का भाग होते हुए भी वाह्य जीवन जगत्‌ के ही विम्व-रूप मे या भाव रूप मे स्थित 
है। मत केवल ऊज हूप म स्वतत्र है । भोजन, प्रजनन, आात्परक्षादि चुत्तियो से 
सचालित होते हुए भी, वह मानसिक ऊर्जा, बाह्य जीवन जगतु का आाध्यन्तरीव रण 
करते हुए, उस बाह्य जीवन-जगत्‌ से सामजस्य और द्न्द्र की क्रिया मे लगी रहती 
है, और इस प्रकार वह अपनी वृत्तियो को केवल मूर्त हो नहीं करती वरन्‌ उता 
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बृत्तियों को भी नगे-तये उच्च-स्तरीय रूप या निम्न स्तरीय रूप देती है | 
अपने-आपको प्रकट करने वी इच्छा आत्म-प्रस्थापना की वाराना है। इस 
बास्म-प्रस्थापना का भावोदेश्य वाह्य जीवन-जगत्‌ के साथ स्वय को एक विज्लेप 
सामजस्य में उपस्थित करता, या एक विश्लेप दन्द्र में अथवा दोनों के परस्पर 
मिश्चित रूप मे प्रस्तुत करना है। जिस प्रकार हम सवेदनात्मक ज्ञान तथा ज्ञाना- 
तक सवेदन द्वारा वचपन से ही बाह्य जीवन-जगत्‌ को आत्मसात्‌ कर उसे मनो- 
वैज्ञानिक रूप देते आये हैं, उसी तरह हम इस आत्मसातुकृत, आर्थात्‌ मन द्वारा 
ससोधित-सम्पादित-सस्कारित-गठित-पुनर्गेंटित, जीवन-जगत्‌ को वाह्य रूप भी 
देते हैं। बातचीत, वहम, भाषण, लेख, वक्तव्य, क ला, आदि द्वारा हम इस आभ्यन्तर 
आत्मसातकृत जीवन-जगत्‌ का बाह्यीकरण करते आये है। बाह्य जीवन-जण्त्‌ वा 
अआम्यन्तरीक्रण और आशभ्यन्तरीकृत का बाह्यीउ रण एक सनामन मानेव-प्रक्रिया 
है। कला आत्म जगत्‌ के बाह्यीक रण का ही एक मार्ग है---एक विशज्ञेप रूप है। 
हम वाह्य जगत से आभ्यन्तर जगत्‌ में और आभ्यन्तर जगत से बाह्य जगत्‌ मे 
मिलना चाहते हैं। इसीलिए हम कविता लिझते हैं। 
हम केवल बाह्य जीवन-जगत्‌ को आत्मसात्‌ ही नही करते, वरन्‌ उस बाह्य 
हु जीवन-जगत्‌ में हम फंलते भी हैं। हम उसमे अपना विस्तार करते हैं, उम पर, 
एक विशेष क्षय म, अधिकार करते है, और अपने अनुपतार हम उसम मक्कोधन- 
परिवर्तन करना चाहते हैं, बरते हैं, द रे पे सफल-#सफल भी होते हैं। सनुष्य 
वी ज्ञान-प्रक्रिया कर्म-प्रक्रिया से अपने तत्त्व प्राप्त करती है। दूगरे शब्दों मे, 
मनुष्य की इच्छा शवित उसे बाह्य जीवन-जगत्‌ मे फैतने और उस क्षेत्र में वर्म 
करने, काय-सगठन करने और कार्ये-विस्तार करने के लिए वाध्य करती है। उसके 
बिना व्यविति-जीवन भी असम्भव है । इस करमे-सगठन से, कार्य-विस्तार से, यत्नों 
द्वारा हमे नया-तथा सवेदनात्मक्र ज्ञान और ज्ञानात्मक संबेदन प्राप्त होता है, 
जिसके फलस्‍््वरूप हम जीवन-जगत्‌ का आशभ्यन्तरीकरण करते जाते हैं, अपने 
भाम्यन्तर जगतू को सम्पन्त ओर विवसित करते जाते हैं। सक्षेप मे, ज्ञान कर्म 
की उपज है । बम के पीछे इच्छा चृत्ति है, छो हमे बाह्य की ओर ले जाती है। 
बाह्य क्षेत्र मे कर्म क रवे हम बोध ओर ज्ञान प्राप्त बरते हैं। इसीलिए ज्ञान-सवेदन 
और सवेदनात्मक ज्ञान का विकास होता जाता है । पुस्तकों द्वारा प्राप्त ज्ञान 
क्िसी-न-किसी के कम से उत्पन्न ज्ञान है, जो हमे उपलब्ध होता है। 
किन्तु, जय हम बर्म-तत्वर होते हैं, तब हथ नि सग रॉबिन्सन को की भांति 
रेल तह होते, चरन्‌ वह समाज द्वारा निर्धारित छेक्नो मे, स्वय दारा बपीहृत 
शषत्री मे, होता है। मतएव हमारे व्यवराय वा, हमारे अगीक्त वाह्य जीवन-प्षेत्र 
था, हम पर बहुत गहरा प्रभाव होता है। न केवन हम उस क्षेत्र से जीवन-ज्ञान' 
प्राप्व करते हैं, वरन वह जीवन-झ्षेत्र हमारी वृत्तियो वो, इच्छाओं को, नया सर्प 
देता है। वास्तविक जीवन का वास्तविक ज्ञान हमे कम से ही भाष्त होना है। 
माथ ही, उस प्राप्त ज्ञान द्वारा हम कर्म को सम्पन्न और सशवत्र बनाकर बाह्य 
क्षेत्र को प्रभावित बरते हैं। मनुष्य के वास्तविवः व्यविवत्व और चरित्त को बल्पना 
बाह्य जोवन-श्षेत्र मे बर्म-सगठन के प्राप्त दृष्यो के बिना की ही नही जा सकती 
प्रददति वी यह विशेषता है वि उसने इच्छा-वृत्ति देऋर हमे बाह्य की ओर प्रेरे 
किया। यह इच्छा-वृत्ति ही हमे कार्य-सगठन पे लोन करती है। कप 
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सक्षेप मे, आत्म-जोवन के बाह्यीकरण की एक प्रेरणा इच्छा वृत्ति है। वह 
भी हमे बाह्य जगत्‌ से सामजस्य या इन्द्र में स्थापित वरती है। ज्ञान या तो कर्मे- 
सम्भूत जीवन्त ज्ञान है, अथवा वह ज्ञान-परमस्परा और भाव परम्परा, जो बाह्य 
सामाजिय सास्द्वतिक जीवन-जगत्‌ का ही एक अग है, से हमे प्राप्प होता है। 
बाय और इच्छा से भलग होक र ज्ञान या भाव मिट जाता है । 
सक्षेप मे, मन आरम्भ काल से ही, जीवन-जगत्‌ की प्रतिक्रिया करते हुए 
अपना भावात्मक और ज्ञानात्मक विकास वरता है। उमके भीतर के ज्ञानात्मक 
नसवेदन या मवदनात्मक ज्ञान वाह्य जीवन जगत्‌ के ही भाव-रूप या बिम्व रूप 
मनोवैज्ञानिक तत्त्व होते हैं। इच्छा बृत्ति द्वारा [प्रेरित] होकर मनुष्प बाह्य 
जगत्‌ में पंलता है, वर में-नगठन बरता है मानव-सम्बन्धों को आत्मसांत्‌ करता है 
बाह्य जगत्‌ मे प॑ लने से ही, अर्थात्‌ वास्तविक कर्म से ही, मनुष्य का ज्ञान विकेसित 
होता है, व्यकितित्व-नरित्र बनता और प्रशाशमान होता है। मनुष्य का अन्तर्ज॑गत्‌ 
समाज, वर्म और परिवार के भीतर पायी जानेबालो मानव-स्थितियों तथा 
मानव-मस्बन्धों का सवेदनात्मए ज्ञान तो होता ही है, वह मानव-प्रयत्नो द्वारा 
अजित ज्ञान भी होता है। इस ज्ञान-मम्पदा में परम्परागत ज्ञान-प्म्पदा या 
भाव-ममृद्धि अथवा मिथ्या ज्ञाव भी शामिल है। मन के तत्त्व, मूल बाह्य जीवन- 
जगत के दिये हुए तत्त्व है । दूसरे शब्दों मे, मनुष्य की मनोवैज्ञानिक व्याख्या या 
समाजणशास्त्रीय व्याछप्रा को एक-दूसर॑ से अलग करना सुविधाजनक भल ही हो, 
इन दोना व्याख्या-प्रकारों की दृढ़ सीमाएँ जान लेना अत्यन्त आवश्य+ है। 
बाब्य वा मनस्तत्त्व भीतर की अन्‍्तर्तेत्त्व-व्यवस्था [ का ]ही एक भाग है, जो 
बाहर के धक्के से तरगायित्र, उद्घाटित और आलोकित होकर वाब्यात्मक 
अभिव्यक्ति के लिए छटपटा उठता है। कविता या ता वाह्य से सामजस्य उपस्थित 
करती है, या द्वन्द् भथवा इप दोनों का सम्मिश्र उलझा रूप । भयी की व्य-प्रवृत्तियो 
में बाह्य से द्वल्द् बे फलस्वरूप उत्पन्न तनाव वा ही वातावरण अधिक है। 
नयी कविता में वेवल तनाव ही नहीं, वरन्‌ घिराव भी है। नयी कविता ऐसे 
मध्यवर्ग बी वविता है, जिसने पुरानी श्रद्धाएँ तो छोड दी है, किन्तु नग्री श्रद्धाएँ 
विकसित नही वी । भले ही वे मानवीय आस्था की बात करें, सच तो यह है कि 
उनकी मानवीय आस्था नवेवल बहुत वायवीय है, वरन्‌ उसकी प्रवृत्तियाँ ऐसी हैं 
जो उन्हे उत मानव-पम्बन्धो क्री ओर ले जाती है, कि जो मानव-सम्बन्ध पूंजी 
घादी वर्ग के होते है । फलत उनके काव्य मे तनाव का जी वात्तावरण है, वह 
वातावरण किसी विद्रोह का सूचक नही है। गाय ही अब तनाव का यह बाता- 
बरण कुछ कवियो मे प्रणय प्रेम के ढाँचो म बदल रहा है। यह तनाव कृछ कवियों 
मे, कम होता जा रहा है। ऐसे कुछ कवि' उस खाते-पीते फरमती वर्ग वे जीवन है, 
कि जो वर्ग उच्च मध्यवर्ग के रूप मे, पिछते दस बारह वर्षो मे मिम्न-मध्यवर्ग से 
पृथर्‌ होकर, सर्वोच्च वर्ग के वेठस्घरो मे जाजर, सर्वोच्च वर्ग वी लामाजिक- 
राजनंतिक सास्क्ृतिव नीतियो मे खास हिस्सा ले रहा है । यह उच्च-मध्यवर्गीय 
कबि-श्रेणी, अपनी «यें विशिष्ट विचास्धारा के अनुसार, इस बात के विशिष्ट 
यत्न करती है कि साहित्यिक सास्क्ृतित जगत्‌ या नेतृत्व उस्के हाथ में रहे; 
भर्थात, उसकी (अ) जभिरूचि ही सौन्दर्य वा प्रतिमान हो, (व) उसझी विशिष्ट 
साहित्यिक विचारधाराएँ, जिनमे व्याय्याएँ और मूल्याक्ष्न भी शामिल हैँ, 
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साहित्यिक प्रश्नों के उत्तर का शासन करें, (स) वे ही कवि श्रेष्ठ हो, (द) उन्हीं 
को अधिकाधिक प्रोत्साहन मिले कि जो उतरी अपनी विचारधारा अथवा उनकी 
अपनी सौन्दर्य-दृष्टि के अनुकूल अथवा समीप हो। 
निम्न मध्यवर्गीय कावि के अन्त करण में मानव-सम्पन्धो और मानव-रिथितियो 
बी जो प्रतिच्छायाएँ हैं, वे, एक ओर, उन्हें मानवता की वह परिभाषा करने के लिए 
उद्यवत और तत्पर करती हैं कि जिस माववता मे आधिक उसीडन नही है, शोषण 
नही है, मामाजिक विपमता नही है। यह परिभाषा उन्हे उत्पीडका और शोपको 
के विरुद्ध सघर्ष के लिए तैयार करने लगती है । 
फलत , उनकी ककंश, कठोर, सूखी, भावनाओ से उत्पन्न जो सौन्दर्य है, वह 
भद्ग-वर्गीय कविजनों की सौन्दर्या भिरुचि के विरुद्ध जाता है। इसलिए, उच्च-मध्य- 
दर्ग के कवि को चण्ड विद्रोहात्मक दरकेश स्वर अभद्र [लगता है।] यह वर्ग निम्न- 
मध्यवर्ग वे' असन्तोप के सत्र को तो सह लेता है, किन्तु विद्रोह के ककेश स्वर 
उसे अच्छे नही लगते । अतएवं, निम्न-मध्यवर्ग की व्यापक भत्ता को जान-अनजाने 
विद्रोह के मार्ग से हटाने के लिए तरह-तरह के साहित्यिक और साहित्येतर प्रयोग 
किये जाते हैं। वे विविध हैं । उदाहरणार्थ, झूठा प्रोत्माहन देना, लोभ देना, सम्पूर्ण 
उपेक्षा करना, प्रकाशन की सुविधाएँ काट देना, घोषित रूप से श्रेष्ठ बना देना, 
निशृष्ट करार देना, आदि-आदि। यह सव इसलिए है कि मिम्न-मध्यवर्ग मे जितनी 
भी थोईी बहुत कान्तिवारी सम्भावताएँ हैं, उन्हे या तो नप्ट कर दिया जाय 
हे 5० बनाया जाय | 
निम्न-मध्यवर्ग अपनी अवसरव।दिन्ग वे कारण भले ही विचार-भादों की नोव 
भोधर बर ले, उसके हृदय भे व्याप्त जो मानव स्थितियाँ, मानव सम्बन्ध और 
मानव-मूल्य हैं, वे उसके हृदय मे उस तनाव वी मसुप्टि व रते हैं, कि जो तनाव बाह्य 
तय जीवन-जगत मे उसकी और उसके दर्ग की स्थिति वे फलस्वरूप उत्पस्न होता है। 
नयी कविता मे यह तनाव प्रगाढ रूप से पाया जाता है। साथ ही, इस वर्ग वी कृतियों 
मर यत्र-तत्र, स्पप्टत अथवा साकेतिक रूप से उपस्थित, प्रगतिशीय तत्त्व भी मिलते 
हैं। मैं अपना यह लेख इन निम्न-मध्यवर्गीय साहिप्यिव वन्धुओ के चरणों में ही 
अपित कर रहा हैं, और यदि मेरी लेखनी से कटु-निक्तवात निकले तो उसे यह जान- 
पर थे अवश्य क्षमा बर देंगे कि वह वात पूर्ण सदृभावना वे साथ प्रत्रट की गयी है। 
पहली बात तो यह है वि. आधुनिक साहित्य के क्षेत्र में सर्वप्रथम सामन्‍्ती 
सस्काराच्छन उच्च-मध्यवर्ग ही सक्रिय हुआ--चाहे वे भारतेन्दु हरिइचन्द्र हो, 
अथवा बिगडे रईस जमशक र प्रसाद हो, अथवा आधुनिक परिष्कार-युवत विलायती 
शिक्षा-प्राप्त अथवा उससे प्रभादित अन्य कविजन हो। विन्‍्तु धीर-धीरे निम्न 
मध्यवर्ग भी इस क्षेत्र में सक्रिय हुआ | आधुनिक शिक्षा-प्राप्त होकर आज यह 
वर्ग डिलो और परगनों तक के वेन्द्रो मे विस्तृत, और साहित्यिक क्षे्न में सक्रिय, 
हो उठा है। वह परगनों वे वेन्द्रो से लेबर तो वलकत्ता, बम्बई, इलाहाबाद, 
बनारस, दिल्‍ली, नागपुर, आदि बड़े बडे शहरो के ग्रती-कुचों मे जो रहा है 
जाधघुनिक जीवन-जगतु का बोध उसके पास है छिक्‍्ठु, उच्च-भध्यवर्ग वो जगमगा- 
हद उमत्रो आँखों में रहती हैं। सर तो उस उच्च-मध्यवर्गे की श्रेणी में दंड नहीं 
सकते ६ बैसी सुविधा सदको नहीं मिल सबनी । इसीलिए उनमे यह होड़ मी 
रहती है कि कौन अपने लिए “गिक्योर' (सुरक्षित) उच्च रयान प्राप्त बर लेगा 
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*ऐमे लोग अपने वर्ग को (जिममे वे उत्पन्न हुए हैं) लात मारने मे अब्बल दर्जे के 
साबित हुए हैं। गिम्त-मध्यवर्ग की स्पृहा उच्च-भध्ययर्ग में जातर बैठने वी है। 
रिल्तु वास्तविकता उसे पीछे ढकेलती है और निउले यर्ग के साथ होने के लिए, 
झआधिय दृष्टि से भो, वष्य दरती है। सक्षेपर मे, उसमे उच्च मध्ययर्गीय मतोरम 
स्वप्न-भ्रम है, तो, दूसरी ओर समाद यो त्ान्विवारी शकजितियों हो ओर जाने वी 
प्रयूत्ति भी है। हो, मैं यहाँ स्यवितया यो बालन नहों बर रहा हूँ। पलत उसके 
भीतर न केवल दररद्व है, अपनी मूतभूत इच्छापूवि के अभाव ये फतस्वरूय उसमें 
तनाव भी है । चूँकि वह मौजूदा स्थिति में अपने पूर्ण विकास या मार्ग नही खोज 
पाता, इसलिए उममे एफ ऐयन्तिर घिरान भी है। 

इसबे विपरीत, उच्च-मध्ययर्ग वे कवियों वा ब्यवितत्य अर स्थित्यात्मर हो 
गया है उनवी अभिष्ठच जड़ीभूत हो गयी है, उतरी दृष्टि अद पैनी नहीं रही। 
वे एप बलोक्षड सिस्टम शीशे वा एए गुमाइशी बन्द सनन्‍्दव, बस गये हैं, जिशके 
भोवर कुछ अच्छी-अच्छी चमत्रदार चीज़ रखी हैं। उनपे' पारा जो देने बे लिए है, 
बह उन्हें अब उयादा नहीं उठा सत्ता । 

इसके विपरीत, निम्न मध्यवर्ग बे झ वियो में तनाव और घिराव वे बावजूद, 
अभी विवास दी प्रक्षिया जारी है। अभी उन्हें शिन्दगी बे बई मैदात सर करने 
हैं। उन्ह हारना है, जीतना है पार परना है। 

यह सामाजिव-दास्तवित् पारर्यभूमि है। इसरो और भी रा ि []त झूप से 
बताया जा सकता है। इग पाइदयभूमि वे गन्दर्भ को ध्यात मे रख बाब्य- 
प्रवृत्ति वे तत्व और रुप से भम्वन्धित गमस्थाओ पर विचार किया जा सकेगा । 

मुख्य बात यह है वि नथी यविता एद मानसिव' संवेदनसात्मव' प्रतिक्रिया है 
जो जीवन परिवेश मे उपस्थित बातो के प्रति बी गयी है। वह तीतम्र मानसिव 
प्रतिक्रिया के रूप मे उपस्थित होने ही से उगग्ी लय गद्यात्मक है। बह, मुख्पत., 
पद्याभास गद्य है। उतसता मोन्दर्य, उसकी गहराई और प्रभाव, न केवल उसकी 
तीश्नता में है, वरन्‌ उसके व्यापक माधिक अभिप्राय मे है, यशर्ते कि ऐसा व्यापपत 
मानसिक अभिप्राय हो। बहने का तात्पय यह है कि जो प्रतिक्रिया व्यापत' मामिक 
अभिप्राय रखती है--ऐमा अ्भिप्राय, जो हमारे जीवन तथ्यों या सत्यो बो उद- 
चाटित करता है--तो उम्र स्थिति में वह प्रतिक्षिया--विशेष सूचक शक्ति और 
महत्व रखती है| अर्थात्‌ वह मिग्नोफिकेण्ट है, उसमे निर्देश-महत्त्व है। किन्तु, 

हृत-सी ऐसी हलको-फुलकी प्रनिन्नियाएँ होती हैं, जिनवी तथ्यात्मकता विशेष 

मामिक और महत्वपूर्ण नही होती । फिर भी, नयी कविता के क्षेत्र के महारचियों 
ने ऐसी महत्त्वहीन बविताएँ महत्त्वपूर्ण ढग से और बहुत सभ्य प्रभाव के साथ 
प्रशाशित बरवायी हैं । महत्त्वपूर्ण वात यह है कि ये प्रतित्रियाएँ मामिक व्यापक 
महत्त्व रखें जो, एक ओर, हमारे हृस्य को स्पर्श करें, तो, दूसरी ओर उस हूदय- 
स्पर्च ये भाध्यम से कोई दिशेष बात पहुँचायें। 

सच तो यह है दि नयी बविता के क्षेत्न में प्रवृत्ति को एवना नहीं है। इस 
क्षेत्र मे एक विशेष शैली पो लेबर भिन्‍न भिन्‍न भाव घाराएँ और उनके अनुपग 
से विचार-धाराएँ बह रही है। इमलिए विभिन्‍्त भाव-धाराआ की एक-दूमरे से 
अलग तत्त्व-सम्बन्धी समस्याएँ है। निश्चय ही, इन घाराओं में एबं भाव धारा 
प्रगतिशील है, या उसके समीपचर है, अथवा उसमे विभिन्‍न प्रगतिशील तत्त्व पाये 
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तो, वस्तुत , बला या संघर्ष तत्त्व के सबलग, परिष्कार और विज्ञास वा 
सधरप्षे है। हम यदि अपने-आपको बन्द सन्दूक, कलोज्ड सिस्टम, मान ले तो फिर 
यह प्रश्न ही नहीं उठता । फिन्तु यह प्रश्न उन लोगो वे सामने जरूर उठता है जो 
अपने को बन्द सन्दूक नही मानते, कि जो लोग यह समझते हैं कि उनके सामने 
कत्तेव्य और अनुभव वा, सौन्दर्य और विकास वा, ज्ञान और प्रस्ाश प्‌, विस्तृत 
क्षेत्र खुबा हुआ है। 
हमारे आस-पास स्पन्दशील बैविध्यपूर्ग, इन्द्रमय, मानव जीवन अपने मामिकः 
पक्षों का उद्घाटन बरता रहता है । वह हमार व्यक्तित्व से टवराता भी है।हम 
इतने निमज्न नही हो गये हैँ वि उसकी पूर्ण उपेक्षा कर सकें। बिन्‍्तु, मनोबल- 
पूरब, यदि हम उसे अभिव्यकत करने वे लिए कलम चदाने की कोशिश भी करते 
हैं, तो अत्र तक तंयार विया हआ हमारा सारा रूप-विधान गडबडाता हुआ लड 
खडाकर गिर पडता है। यह मैं मानने के लिए तैयार नही हूं हि द्वन्द मय वैविधाय- 
पूर्ण और सारी महानताओ के गुणों से युवत हमारा यह जी व्यापक मानव जीवन 
है, उसके मार्मिक पक्ष हमारे हृदय पर आघात नहों करते । नहीं, वे आधात करते 
हैं। फ्रिन्तु, जिस वलात्मर रूप-विधान का हमने अभ्यास रर रखा है, उसके 
अनुरूप जो शब्इ-मम्पदा हमने एकत्र वी है जिन शब्द-मयोगो की हमने आदत 
बना ली है, जिन व्यजता-पूर्ण कल्पना-विम्बों को हमने अपने-आपमे जमा कर रखा 
है--थे सब उन मा्मि” पक्षों वे उद्घाटन में, उसके वित्नण में, असफ्ल मिद्ध हो 
रहे है, होने हैं। केयल तीव्र मानमिक प्रतिक्रिया फो व्यक्त करने के रुप-साधन 
व्यापक मानव-जीवन के विशेष प्रवाहों और मामिक पक्षों के उद्घाटन और 
चित्रण में असमर्थ है। 
सच तो यह है कि कलाकार के तिए वह सघप, जो अभिव्यक्ति का संघर्ष कहा 
जाता है, तत्त्व ही का और उभी के लिए क्यिा। गया संघर्ष है। ध्यान मे रखने की 
बात है कि एक ही विपय या समरूप विपयो की अभिव्यक्ति साधता के फस्वहूप 
जो रूप-विधान आप ही-आप विकसित हो जाता है, उन्ही तत्त्वो से घनिष्ठ रूप से 
ग्रधित हाता है। इस रूप विधान में दूसरे तत्त्व नही जम सकते | हमारी अभि- 
व्यक्त साधता अपने कण्डीशड रिफलेज्सेज को जन्म देती है। अर्थात्‌, अभिव्यक्ति 
का एर पूर्व-नियन्त्रित मार्ग बन जाता है । अतएव, हमार लिए यह महत्त्वपूर्ण है 
कि हम विभिन्‍न मर्मानुभवो को काव्य का विपय बनायें। 
होता यह है कि हम केवल कुछ ही चुने हुए मर्मानुभवों को प्रकट क रते हैं । 
हमारी अभिव्यवित के माध्यम मे जो बातें प्रकट होती हैं, उनसावही अधिक विस्तृत 
और व्यापक हमारे मर्मानुभव है। विन्तु, हममे बुछ ही मर्मानुभवों के अनुरोध स 
तदनुरूप अभिव्यक्ति का एक ढाँचा खड़ा किया, जो भागे चलकर हमारा बन्दीगह 
बन जाता है। अतएब, अपने ही व्यापक जीवतानुभवों वो काज्पाभिव्यक्ति यदि 
दी जाय, तो अभिव्यत्रित का यह ढाँचा बदलना पडेगा, अथवा उसमे कुछ महत्त्व- 
पूर्ण सुधार करने पड़ेंगे । 
कुछ ही चने हुए आवृत्ते-पुनरावृत्त विषयो पर (मर्मानुभवों पर) लेखनी 
चतठाने के इस दृय से मुझे युग के सम्बन्ध में कुछ कहने का उत्माह हुआ है। 
प्रत्येक युग में कुछ विशेष दृष्टियो से, कुछ विशेष शैतियो में ही तथा कुछ विशेष 
विषयो पर ही, लेखनी चलायी गयी । मध्ययुग के अन्त तक श्यगार, वीर और 
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अध्यात्म की कविताएँ चलती रही । आधुनिक युग में छायावाद, प्रवन्ध- 
काब्यात्म+ प्रवृत्ति, राष्ट्रीय भावनाओं की कविताएँ दया रोपमण्टिक प्रगीत होते 
रहे--मानो हिन्दी जगत्‌ का सारा मानव-अनुभव, सारा जीवम-चिल्तन केवल 
इन्ही विपयो व वृत्तियों तक ही सीमित हो | विषयो और झेलियों का इप्त प्रकार 
का सकलन कौन व रता है ? छायावाद के युग मे, सारा काव्य राष्ट्रवादी सास्कृतिक 
भावना अथवा रोम॑ण्टिक प्रणयात्मक भावना तक ही सीमित व्यो रहा ? सच तो 
यह है कि युग स्वय रेजिमेण्टेशन करता है। कविताएँ स्वयं अपने-आप रिज़िमेण्टेड 
होने लगती हैं और वि रेज़िमेण्टेड होने के लिए तैयार बैठे रहते है--भअर्थात्‌ वे 
वंविध्यपूर्ण मानव-जी कत के वास्तविक मामिक पक्षो का उदघाटन-चित्रण करने के 
बजाय, किन्‍्ही विषयो में घिर जाते हैं। यहाँ तक कि थे अपने प्रति भी न्याय नही 
करते, अपने सम्पूर्ण मामिक जीवनानुभवों को भी वाणी नही दे पत्ते । 
इसका वारण जो मे री समझ में आता है बह यह है कि साहित्यिर-पतास्क्ृतिक 
छ्षेत्र में जो वर्ग सक्रिय होता है वह न केवल अपनी अभिरुचि को सोल्य्यं के मान 
के रूप में स्थापित करता है, वरन वहू उन मनोवैज्ञानिक सेससे वो भी विकसित 
करता है, कि जो सेंससे मामिक जीवनानुभवों को भी काटकर फेंक देते हैं, केवल 
कुछ ही गिनती चुनी मन स्थितियो और प्रवृत्तियों और तदनूकूल शैलियों को ही 
जीवित रहने की इजाजत देते हे। हाँ, यह सच है कि साहित्य प्षेत्ष में नेतृत्व 
करनेवाला यह वर्ग यदि अभ्युत्यानशील, मानवीय तथा प्रगतिशील ऐतिहासिक 
आक्ाक्षाओ का प्रतिनिधि बनता है, तो उसका साहित्य भी महत्त्वपूर्ण हो उठता 
है। विन्‍्तु क्या कारण है कि उसकी सारी प्रतिभा और शक्ति के बावजूद, मानव- 
जीवन का मार्मिक व विध्य जो उस वर्ग ने या उसक मुख्य प्रतिनिधियों ने जाना या 
भोगा है, साहित्य मे प्रकट नही हो पाता ? क्‍या वैसा ही भाग्य 'नयी कविता! के 
सम्बन्ध में तो नही होनेवाला है ? क्या “व्यक्ति स्वाततन्त्यवादी” महारथी स्वय 
अपना उदाहरणस्थापित बर, तथा सगठित बल ओर प्रभाव द्वारा, 'नयी ऊविता” 
को रेजिमेप्टेड तो नही बना रहे हैं? नि सन्देह, यह रेजिमेण्टेशन मनोवैज्ञानिक 
मार्गों से, अर्थात्‌ एक विशिष्ट अभिरुचि को सौन्दर्य-मान का महत्त्व प्रदान कर, 
तैथा तदनुसार मानसिक सेंसस का विकास कर, सगठित किया जा रहा है। यदि 
यह बात है तो हमे सबसे पहले सेंसस के सम्बन्ध में ही कहना होगा । 
वि जब मर्मज्ञ कवि, अपनी विशिष्ट आन्‍्तरिक आग्रह-धारा के द्वारा, किन्‍्ही 
वरशिष्ट मर्मों को ही प्रकदीकरण के लिए उपस्थित करता है, तब उत मर्म-तत््वी 
अभिव्यक्तित के सिलसिले में ऐसे सेंसर्स का विकास करता है, कि जो सेंससे उत 
तत्त्वों के अनुपयुवत शब्द सयोगो और बल्पना-चित्नो को रास्ते से हटा देते हैं । 
निपिद्ध होने पर वे शब्द सयोग और वल्पना चित्र अथवा भाव विम्ब अकेले पड' 
जाते हैं निर्षयोग के कारण दे असगठित भी हो जाते हैं, और विस्मरण शत्रित के 
फलस्वरूप तथा अभिरुचि के आग्रहों के विरुद्ध होने के कारण वे सब मानसिक 
तहखाने मे दाखिल हो जाते हैं । उधर सेंसर्म अभिरुचि के आदरशों से विशेष प्रकार 
का रूप विधान तैयार करने से ही अपनी शक्ति खर्चे कर देते हैं । 
ये सेसर्स रूप सम्बन्धी और तत्त्व सम्बन्धी दोनों प्रकार के होते है + 
उदाहरण के लिए, 'नयी कविता' मे दे सेंससें सामाजिक ऋ्रान्ति की बात सले तौर 
पर नही बरने देंगे। वे विद्रोह का वरकंश स्वर नही आने देंगे, और यदि आया भी 
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तो उसे इतना लचोला बना देंगे कि जिससे वह भाहित्यिव ड्राइग-रूम में छूप 
से । उसी प्रवार, जीवन वी अम्प वठोर और वर्कश अनुभूतियों दा सडा-सडा 
मेंदानी पृष्ठ भी उनके यम वा नहीं है। व्यविनत््व बा सारा बल, हृदय का पूर्ण 
ओज, बुद्धि वी सम्पूर्ण विश्लपणअतिभा, और वल्पना वा प्रखर उद्दोप्त आप्तोर, 
यदि क्षापस मे मियरर, समन्वित होवर, एक ही बिपय यो निखार द, तो तेज- 
स्विता माधुय, सप्हत और चण्डता बा जा प्रवाह बढ़ेगा, वह प्रवाह वेवल तीद 
मानसिक प्रतिक्रियाओं और छोटे-छोटे सवेदनाधातो यो प्रयट बरनेवाली और 
उमी में अपनी सार्थकता समपझनेवाली 'नयी बविता' से भला बस वह शवेगा, 
जब तक वि हम नयी वविता' वे रूप-शिल्प में आवश्यक सशोघन न हो। मेरा 
अपना खयाल तो यह है कि “नयी बविता' के बहुत्तेरे कवि इस ओर दत्त चित्त हैं, 
और अपनी-अपनी प्रतिभा वे अनुरूप अपनी नयी अतियों था उन्मेप करते जा रहे 
है। धलियो वी भिन्‍नता तो हमे आज भी दिखायी दे रही है, और वह समय दूर 
ही है जब इस शैजतियों म अधिए घनत्व और विस्तार एक साथ भा सकेगा। 


समीक्षा की समस्याएं 


कवि और लेखब होने के नाते, समीक्षा-साहित्य वो वर्तेमान प्रवुन्िया पर मेरी 
नजर जाना स्वाभाविक ही है। मुझे ग़मीक्षत्रों वी स्थिति पर दु ख हाता है । 

मुझे बार-बार तगता है वि व खुद दिन्दगी से बहुत दूर हैं। वे मध्यवर्गीय 
जनमाधारण के भाव-क्षेत्र से भी दूर हैं। नये अक)र वे सपीक्षक-विचारक (अब 
उन्हें नया नहीं कहा जा सकता), जो बनते हुए भाहित्य वी समीक्षा व क्षेत्र मे 
दिशा-निर्देश करत रहने हैं, उनम से कुछ मुझे त्याज्य प्रतीन होते हैँ। मुझे वार- 
यार लगता है कि व लेसर वो जिन्दगी ये तजुर्बों मे हटा देना चाहते हैं। उनका 
भौन्‍्दर्य-सम्बन्धी सिद्धान्त, वलाकार ने धर्म और व्यक्तित्व के सम्बन्ध मे उनसे 
विचार, आधुनिक भाववोध को उनकी घारणा, जनसाधारण नो उपेक्षा करके लधु- 
मानव की उनकी वल्पना, समाज और जनता को भीड कहकर उसका अपमान 
बरने की उनकी प्रवृत्ति, पूंजीवादी समाज-रचना और साम्यवादी समाज-रचना 
दोनों को औद्योगित्र सभ्यता कहकर उस औद्योगिक सच्यता के अन्तगंत व्यक्ति के 
व्यक्तित्व के नाश की अनिवार्यता बी मानना और इस प्रकार मानव की विफलता 
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देश है । औद्योगिक क्रान्ति उत्मे चल रही है, किन्तु पूरी नही हुई है। दूसरे यह कि 
यद्यपि कवियो के अन्तव्य॑क्तित्व और काव्य पर किसी दर्शन-विज्येप वा भावात्मक 
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'ियन्‍्वण नही है, फिर भी धर्म और परिवार के माध्यमसे पुराने सल्कार शेप हैं। 
सीसरे यह कि विश्व-धातवता बी कोई-व-कोई कन्‍्पना उनके पास है, ऐसी कल्पना 
जो उनके भावात्यर जीवन में किसी-व-किसी रूप में उपस्थित है। चोये यह कि 
ऊपर बतायी गयो धारणाएँ जब तक व्यापक रूप से शिक्षित मश्तवर्भ मे, उच्च- 
मध्यवर्ग मे, निम्न-मध्यमर्ग मे, बरुद्धिजीवी वर्ग मे मुलबद्ध नही होती, और अपना 
एक विशेष सामाजिक वातावरण नहीं चताती, तब तक दे लेखकों मे 48003 
भही हो सकती | और, चूंकि भारत ब्रिटेन-अमरीका वी उन सामाजिक विकासा- 
बस्थाओ को अब तक पार नही कर सका है जो, सम्भवतः उन्होने सो सात पहले 
ही पार कर ली थी, इसलिए ब्विटेन-अमरीका कौ वर्तमान भावात्मक प्रवृत्तियाँ 
इम देश में उपजाऊ जमीन नही पा सकती, भले ही कुछ लोग और ढुछ क्षेत्र इसे 
बड़े चाव के साथ ग्रहण कर लें। 
एक बात स्पष्ट है | प्रयोगवादीया नयी कविता मे, प्रारम्भ काल से लेकर तो 
आज तक के इस समय-क्रम में, अनाशा और वैफल्य की भावना के साथ-ही-साथ 
स्वस्थ मानवीय उन्मेषशील मानव-कल्याणभुलक तथा को मले मानवीय भावनाएूर्ण 
और प्रगतिशीत तत्त्व रहे है। वे आज भी है। 
किन्तु, मानव-कष्ट दु ख सन्‍्ताप की जीवन-भूमि इतनी स्पष्ट और सहज 
सर्वेध्ध है (आज की सामाजिक-आ्थिक स्थिति में ऐसा होना ही स्वाभाविक है) 
कि उससे इनकार नहीं क्या जा सकता। वह विविध रूपों में काव्य में भी व्यक्त 
है। यह मही है कि भरह जीवन प्रसंगो के अन्तर्गत भाव-प्रसग या भाव दशा को 
सूचित करती है, न कि वास्तविक जीवन-प्रसगों के सामाजिक वाने-बाने को । 
पश्चिमी क्षेत्री मे सम्यता समीक्षा के अन्तर्गत मादव की, या कहिए व्यक्त 
ची, बत्पना के प्रकाश में व्यविन-सत्ता के विनाश के तथ्य को शो निरूपित किया 
गया है, और उसके चरम वैफ्ल्य, अगतिकता और अनाशा का जो बोध कराया 
दबा है, इन सारी जातो वी श्रेणी मे -- उस अनाशा, उस अगतिकता, उस वैफल्प 
भी श्रेणी मे--नयी कविता वी सारी दु खात्मऊ अनुभूतियों और अभिव्यवितयों 
यो नही डाला जा सकता। किन्तु इस खतरे को तो समझा ही जा सकता है कि 
स्व लेखक अपने भावों की व्याख्या जाने-अनजाने उस प्रकार से कर सक्ता है, 
व्याकि उनमे से कुछ अवश्य ही वसा करते है। 
मह खतरा कम करके भी नही आँका जाना चाहिए । अध्याप्मबादी, भाववादी 
समीक्षक अपनी अध्यापकीय या सरकारी ऊँचाइयो पर बेंठे हुए नयी घाराओ का 
बिरोध बरसे हैँ, और उनसे अलग रह जाते है । उतका सद्देद्य भलाई के दो-चार 
शब्द बहुकर, उपदेश देकर, साहित्य मिद्धान्त निरूषित कर, छूट्टी पा लेना है। 
पुराने प्रगतिवादी समीक्षक अभी भी नयी काव्य-शली के प्रति अपनी विरक्ित को 
दूर नहीं कर मके हैं । इसके विपरीत, वे कसकर उसका अभी भो विरोध किये जा 
डे ओर इस प्रकार उन्होने यह पूरा क्षेत्र बपने प्रतिपक्षियों को समयित फर 
दर है] 
हमारा कवि (विशेष-विशेष अपवादो को छोडकर) यह मान चुका है कि उसे 
जीवन-जगत्‌ की व्याख्या करनेवाली दार्शनिक मानदीय भाव-धार। मे, साभाजिक- 
राजनैतिक भाव धारा से, कोई मतलब नही! उसवा सर्वेप्रधान उद्देश्य कलात्मक 
सोन्दर्य से पूर्ण रचनाएँ प्रस्तुत करना है । 


डिल्तु ववि-व लापारों की ऐसी रचनाओ वो प्रराशित करने वाली प्रताशनं- 
सस्याओं के सचालयो वो सामाजिव-राजनंतिक विचारधारा से तो दिलदस्पी है 
ही। सम्पाददगण अ-व लावारो से सामाजिव-राजमै तिय भाव घारा यो अवदप ही 
प्रव्ट बराते रहते हैं। और उनके लेख अवध्य ही छापे रहते हैं। इग प्रसार ववि- 
कयातरार न बेवल दीलर स्टॉल से, वरन्‌ पत्न-पत्रिकाओं से जिनमे वभीवभी 
उनवी रचनाएँ छपती हैं, सामाजित-राजन॑तिव विचार, दाशं॑निव-राजनंतिक 
भाव प्राप्त वर, उन्हे अवश्य ही हृदयगम परते हैं । इस प्रगार, विशी-व-जिसी अश 
मे, उन्होंने अपने अस्त.ब रण फे सस्‍्वार के याये वा दायित्व दूसरे को दे डाला है। 
उनवा धो दृष्टिकोण ही यह हैं कि वलावार वा धर्म केवल कला-वर्म है, सौस्दर्य- 
पूर्ण रचनाएँ प्रस्तुत वरना ही उनत्रा दायित्य है। घेष जो बुछ है उससे उन्हें, एक 
बलाबार के रुप मे, एश बलायार वी हैगियत रो, बोई मतलब नहीं । और मे रा 
विचार यह है जि विश्व के प्रत्येव स्पन्दन से वलाकार का सम्बन्ध है । 
बिन्‍्तु माथ ही, यह वात भी ध्यान में रखने वी है (नही नो हम किसी बात 
वो व्यथें ही अतिरजना यरते जायेंगे) शि आज विसी भी व्यवस्थावद्ध-मैगी 
विचारधारा वा समाज मे प्रभाव नही -- इतना व्यापक, सर्वागीण और राघन प्रभाव 
नहीं वि लेखब सामाशिव वातावरण में उसे खीचमर आत्मगंस पर सत्र । यह 
है परिस्थिति, जिस प्रगतिबादी, आधुनिक भाववोधयादी, आदर्शवादी इत्यादि 
समीक्षात्री बो, नयी कविता की व्याछया और मुल्याकन के ग़मय, ध्यान में रखना 
चाहिए। 
* तिवादी तथा आदर्शवादी समालो चढ़ पूरी नयी वाव्ध-शेली मे” विरोधी हैं। 
विरोध का उतना प्रइन नहीं, जितना इम बात का कि यह विरोध वे बनते हुए 
साहित्य वी जीवन भूमि से असपृक्‍त रहकर, साहित्यात्रित जीवन और साहित्य- 
सृजन बी वास्तविक मानव-भूमि, इन दोतो के घतिष्ठ परस्पर-मध्वन्धो के स्वरूप 
बा, इने दोनो के अपने-अपने विशिष्ट-विशिष्ट स्वरूप वा, आव लग म करते हुए, 
या छिछली-सतही-दृष्टि से उनना आकलन करते हुए, न्याय-निर्णय प्रदान करते 
हैं। वास्तविव और विधिध नवीन साहित्य-प्रवृत्तियों तथा विविध साहित्य-कृ तियो 
बा मारमिव विश्लेषण तथा समुल्याक्न बरना उन्हे अभीष्ट नहीं । मच तो यह है 
कि [वे] अपने-अपने भिद्धान्तो की तकं-व्यवस्था के ऊँचे आपवरो टॉवर पर बंठे, 
बनते हुए साहित्य बो देखते हैं। वहाँ से उन्हें डे आदमी छोरा नजर आना है। इस- 
लिए वे अदचि और विरकित से अपना मुंह फेर लेते हैं । 
ध्यान में रखने की बात है कि सत्‌ और अमत्‌ का विवेक, नित्यश , इनना 
सीधा और सरल नही होता वि साहित्य-सुजन की जो वास्तविक जीवन-भूमि है 
उमसे, उस वास्तविक जीवन-भूमि की विविध परिस्थितियों तथा प्रक्रियाओं से, 
साहित्यिक कलाबारी के बाह्य तथा अन्तर्जीवन से--इनद सबसे या इनमे से किसी 
एक से, ध्सपृषत और सम्वन्धहीन बनकर, उनके और अपने बीच लम्बे-चौडे 
फामले कायम करके, वह समीक्षत्रीय गतु-असत्‌-विवेक एक अनिवायेत होनेवाले 
परिणाम की भाँति अपने ही आप सत्य प्राप्त कर सके । 
सही है कि मानवन्जञान स्थिति-सापक्ष है, वह काल-सापेक्ष है। लेखक के 
अन्त करण में सचित सवेदनात्मक ज्ञान और ज्ञानात्मक सवेदन समीक्षक को प्राप्त 
करना बढिन भी है। यह सचमुच सम्भव नही है कि समीक्षक लेखकों का आत्मवृत्त 
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के अन्तर्वाह्य जीवन मे ज्यादा दिलचस्पी ले (इस सह की जा मी होनी | रह 
मे ता, और उममे समीक्षा अधित ययार्थान्मुख भे गा 
कि पी बार और पारिवारिक जीवन यो साहित्य के कक रह, 
'महर्व ही मही देते | आज भी व्यक्ति वा विवास बाह्य समाज मे ता है! हर 20 
चहू परिवार मे भी होता हे स्तई व्यवित के अन्त करण के संस्य' 
प्र्वात्त विकास मे पर्याप्त योग देता है ६ हा के है 
* भरा अपना यहे खमाल है (और इसके लिए पर्याप्त आधार है) कि कान के 
कण के ऑिलाने 3 बढ कं हु 


०५७५ जं(६ ५१ भ, खाजा जा सता है। 5 
कया यह बताने की जरूरत है कि परिवार के भीतर नये 43232 
जबरदस्त संघर्ष चलता है कि उमके भीतर अहवादी तपा अनदार सकुचित दृष्टि- 
चादी प्रवत्तियों वी टब राहट होती है,--उस प्रदुन्ति से,जो भ्रधिव उदार हैं, जधिक 
व्यापव दृष्टिवाली है | 
पे औरर क्या 3 इतना समझकर ही सन्तुष्द हुआ जा सकता है ? क्या यह 
नहीं जानना चाहिए वि परिवार में जिस व्यक्त से प्रेम का प्रगाढ सम्बस्ध होता 
है (कभी-कभी [या] बहुत बार भी) उसी से हृदयत्रिदारक सघर्प होते हैं ? फ्पा 
यह जानना छकरो नहीं पक अगर बही दिल सदसे ज्यादा दूदता है, तो परिवार 
के भीतर रहतर पारिवारिक सधपे में हो ? जिस व्यवित से प्रगाढ प्रेम, उसी से 
तीब्र विरक्ति--व्या ये दृश्य हमे दिखायी नही देते ? क्या इस प्रकार का एम्बी- 
वैलेन्स (जो कि परिवार ही से शुरू होता है), यह ट्विविध विपरीत-विधि प्रवृत्ति, 
हमे अपने अन्त वरण म भयानक पीड़ा प्रदान नही करती ? है 
जब कवि कहता है--वार दार बहता है--कि मैं केवल अपने-आपकोी प्रकट 
कर रहा हूँ, तो क्यो यह ममझा जाय कि वह जगत्‌ बा प्रतिनिधित्व बर रहा है ? 
उसी विफ्लताके भाव वी, उसकी निराशा के भाव को, उसता जीवन-दर्शन बयो 
सोना जाय उमवी दो चार कविताओ वो ही देखकर ? 
हू झवश्यव' है कि हम उसकी सब रचनाओ यो देखें, और यदि वह बहानी- 
कार ओर विबन्धरार भी है, तो उसकी उन रखनाओ को भी पढ जायें । तय इस 
समग्र को पढकर लेखक व्यक्तित्व को आनुमातिक आदि अपने सामने उपस्थित 
चरें। जहां उसका विरोध करना है उसके विचित्न तत््वी की प्रतिकूत आलोचना 
चरनी है वह अदृश्य ही १२) किन्तु यह सब जल्दबाजी में न हो, अपने किसी 
पूर्वश्राप्प एिड्धान्त अथवा सान्यदा वी पुष्ति हो के लिए उसी लेखक के अस्प उदा- 
हरणो को छोड़कर, न हो | 
यह एकदम सही है वि कविता एक सास्कृतिक प्रक्रिया है। इस अर्थ मे वह 
साम्हृतिक प्रेश्निया है कि लेखक अपने जाने अनजाते अपने अन्द करण से सबित 
भावादेगा के साथ जीवन पूह्य भी प्रकट कर रहा है--गूँज की एक अनुगूज वे' 
रूप में पे 
उह धंस ऊ्य में भी सास्दतिक प्रॉक्रया है के लेखक, शिक्षा, सस्कार और 
परम्परा से क्ञालित और परिमाजित जो भाव-समुदाय हैं, उन्हें लिज विशिष्ट भूमि 
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से उठाकर, सर्वे-सामान्य भूमि पर स्थापित बरते हुए, स्व॑-विश्विष्ट बना 
रहा है। 
यह सब राही है । विन्‍्तु वह इग अर्ध मे सास्द्वतिव प्रक्रिया नही है वि लेसक 
काव्य मे नेतृत्व प्रदान करता है, या उपदेश देता है, अथवा बेवल उच्च, उदात्त, 
ख्रेष्ठ तथा महापुरुपोचित भावनाओं को ही प्रवट करता है। वह सामान्य मावव 
के रूप मे सामान्य विन्तु प्रधान भावनाएँ प्रवट व रता है--वे भावनाएँ जो उसवी 
स्थिति को सूचित करती हैं । 
और, इस प्रकार वी भावनाएँ यदि सॉन्‍न्दर्यपूर्ण होकर, कलात्मक स्वरूप 
धारण बर, का ब्य मे प्रस्तुत होती हैं, (बशर्ते कि भावना रूप में प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष 
रुपसे प्रश॒ट होनेवाले जीवन-मृल्य उचित हो, और यथाथ की सवेदनात्मव व्यास्या 
सही हो) तो नि सन्देह बह कविता या वाब्य पाठक को मानव-यथार्थ में अन्तर्दृष्टि 
प्रदान करेगा, सवेदनात्मक जीवन-मूल्य प्रदान बरेगा, उसकी सवेदनाओं वो 
उद्बुद्ध करके उसे अधित्र सवेदनक्षम बनायेगा। चूंकि साहित्य यह सब बातें करता 
है, इमीलिए वह (इस अं मे) पाठक को अधिक मानवीय भी बनाता है । 
बिसी जमाने मे प्रयोगवादी ब विता प्रयतिवाद के अधिक निवट थी। किन्तु 
प्रगतिवादियों मे उसकी खूब उपेद्या की । 
जो अपने से भिन्‍न है, वह अपना विरोधी भी है। जो वाब्य के अपने मामे 
हुए ढाँचे मे जमा हुआ नहीं है, वह गलत भी है, असुन्दर भी है, प्रतित्रियावादी है । 
इस प्रकार वा सोच-विचार समीक्षकों वी मानव-यथार्थ से दूरी--लम्बे-चोडे 
फासले-- सूचित करता है । 
और इन फासलो ही के कारण साहित्य-क्षत्त मे एक विशेष प्रकार वी परि- 
स्थिति पैदा हो जाती है, जो साहित्य-विकास के अनुकूल नही वही जा सकती । 
प्रगतिवादियों के व्यवदह्वार द्वारा यह सूचित होता [ था] कि वे मुत्त-सपर्पे, 
राष्ट्र-प्रेम, प्राइ्रतिक मौन्दय्य, मारी-सौन्दर्य, यथार्थ-आलोचन-भावता, आशा, 
उत्साह, तथा तत्समान अन्य भावों को प्रगतिशील समझते हैं। किन्तु शेप सब 
भावनाएं, जैसे, भयानक ग्लानि, निराशा-अनाशा, वैंफल्य तथा इसी श्रेणी की अन्य 
आावनाएँ, प्रतिक्रियावादी हैं। यह उनकी पसन्दगियों से, उनके व्यवहार से, उनकी 
बातचीत के ढग से, और उनके सम्पादकीयों अथवा लेखों से, सूचित होता था | 
इस प्रकार लगता था मानो वह्‌ एक योजनाबद्ध विभाजनीक रण हो । 
कोई भी भावना न अपने आपके प्रतिक्रियावादी होती है, न प्र7 तिशील । वहू 
चास्तविक जीवन-सम्बन्धों से युवत होतव र ही उचित या अनुचित, सयत या असयत, 
सिद्ध हो सकती है। किसी भी भावना के जीवन-सम्बन्धों को देखना आवश्यत है। 
घृणा यदि उचित के प्रति है तो वह स्वय घृष्य है, यदि वह अनुचित के प्रति है तो 
चह प्रशसनीय है । उसी प्रकार, वैफल्य और निराशा क्नि जीवन सम्बन्धों के 
आधार पर है? उस निराशा की जन्मभूमि जो मानव-जीवन है, उसको ध्यान मे 
रखकर ही, उसका विश्लेषण और मूल्याक्त किया जा सकता है । 
यह कैसा अजीब आग्रह है कि कविता एक खास किस्म के ढाँचे मे ही बंधी 
हुई होनी चाहिए। आज भी वे उसी छायावादी प्रगतिवादी युग के काव्य पैटर्त 
से नयी कविता को परखते हैं। 
सच तो यह है कि वे काव्य को अपने सिद्धान्तो क उदाहरण के रूप मे देखना 
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चाहते हैं। चूंकि मह हो नही पाता, इसलिए वे विगड पडते हैं... 
महत्त्व वी वात यह है कि [वे] अपने सिद्धान्तो के टॉवर पर से नीचे उतरकर, 
वास्तव सानव-प्रयाथ और उसवी काव्यात्मक प्रतिक्रियाओ से सम्पर्क स्थापित 
बरता, और निरपेक्ष भाव से उसके स्वरूप का अध्ययन करना नही चाहते । मेरा 
अभी भी विश्वास है कि यदि वे अभी भी नीचे उतरे, ओर नदी के कगार पर खडे 
होवर उसके बॉके-तिरछे बहे जाने को उतना न कोसें, वरन्‌ स्वय उसका सर्वांगीण 
समीक्षण करें, तो उन्हे उसमे इतनी बुराई नही दोखेगी । 
साथ ही, उससे निक्नट सम्पर्क, गहन आत्मीय सम्पर्क स्थापित करन के 
उपरान्त ही, वे उसे अपना भी कुछ दे सर्कगे। नही तो नहीं। 
माक्सवादी दर्शन एड यथार्थ दर्शन है, यया्थ-विज्ञाम का, मानतवन्सज्ञा के 
विकाम का, दर्शन है। अतएवं उसके लिए सर्वाधिक मूलभून और महत्त्वपूर्ण है, 
जीवन-तथ्यों की वास्तविकता, जो राजनीति, समाजनीति, कला, आदि का उप- 
स्थित करती है। 
जीवन-तथ्यो की वास्तविकता अर्थात्‌ मानवन्यथार्थ को दृष्टि से ओझल 
करके मिद्धान्तो को जब लागू क्या जाता है, तब भूल होना स्वाभाविक होता है। 
महत्त्व वी बात यह है कि जब मानव-य्रथार्थ ही को ठीक ढग से नही समझा जा 
रहा है, तो उसके (कलाकार द्वारा क्ये गये) सामान्यीकरणों को, उन सामान्यी- 
जा कै चित्र-हृपो को, उनके प्रतीकी को, उनके विम्बो को, कैसे समझा 
जायेगा 
मेरे उपयुक्त निवेदन का यह अर्य॑ नही है कि मैं इस स्थान पर लेखकी का 
डिफेन्स खड़ा दर रहा है। मैं तो केवल यह कहना चाह रहा हूँ कि महान्‌ से 
महान्‌ भमीक्षक जब कए्ठ्य-सूजन की मानव-भूमि से कट जाता है, तब वह एक 
बहुत बडा खतरा उठाता है। सच बात तो यह है कि ये लोग अपनी मिद्धान्त- 
व्यवस्था के भीतर अटक गये थे। 
नेगी वा-प-प्रवृत्तियों के आधारभूत मानव-जीवन के प्रति उन्हे कोई अनुराग 
ने था। इसलिए झा प्रवृत्तियो के विशेष सन्दर्भ भी वे न समझ सके । अतएवं उन 
प्रवचियों को ग़लत सन्दर्भ मे देखा गया। निराला की सघन विम्ब-व्यवस्था और 
महादेवी की सघन प्रतीक-व्ययस्था उन्हे समझ में आ सकती थी, जिन्‍तु नयी कविता 
की नहीं। 
चूंकि मैं ममीसा सिडान्तो बे. वास्तविक प्रयोग, वास्तविक व्यवहार, के 
सम्बन्ध में यहाँ लिख रहा हैं, इसलिए इस विषय के भीतर भी दैठना चाहता हूँ | 
ब्ररि निवृषकर प्रगतिवादियों वा विरोध करने बे लिए, किसी राजनैतिक दृष्टि से 
प्रातत दुर्भाव को लेकर नही बैठा हूँ । इसलिए और भी तत्यर होकर मैं इस सम्पस्प 
में अपन कुछ निवेदन प्रस्तुत करना चाहता हें । हर 
आर्मग्रस्त व्यवितकेन्द्री काव्य ! कया शैले कौ काव्य आत्यप्रस्त व्यक्तिकेस्द्ी 
नहीं था ? बया रवीर्द्र बा काइप आत्मग्रस्त व्यविपरेस्ट्र नही या ? कया महादेवी 
सौर धरसाद वा काच्य आत्मग्रस्त ब्यविनदेन्द्री मही चा २ 
पा, पा, था | डिस्तु उनमे जीवन वे ब्वापर आदर्श, जीवन को प्रबुद्ध चेतना, 
मानव-प्रेम, अपूर्द सोन्द्रयं-दृष्टि थी। उसमे अन्वरात्मा का सौन्दर्य घा। और 
प्रयोगवादी व विदा, नयी न दिला में यह सब नही है -- उसमे बैयकितिक विफलता, 
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चैयक्तिक निराशा तथा ग्लानि, और दूसरे कई भावो मे व्यक्त आत्मग्रस्तता है। 
इप्तलिए हम उसका विरोध क रते हैं । हम ठीक विरोध करते हैं। 
विन्तु महोदय, क्या आप यह बतायेंगे कि उस नये काब्य-झूप में कही भी 
आपको ऐसी भयानक विफलता के अतिरिक्त, इन भावो के अतिरिक्त, दुसरे भाव 
नही मिले ? क्या आपने शमझशेर की, नरेश मेहता की तथा अन्य कवियों वी सब 
कविताएँ देखो ? 
ओर क्या आपने वास्तविक काव्य-हृतियो को उनकी समग्रता में लेएर किसी 
क्वि-विज्वेप का सर्वांगीण अध्ययन प्रस्तुत किया ? (क्या आपने प्रगतिशील लेख, 
जैसे, यशपाल---इनके सम्बन्ध में, अथवा अन्य, जैसे डॉक्टर हजारीप्रसाद द्विवेदी 
-- इनके सम्बन्ध मे ऐसा क्रिया ? ) सर्वाधिक काव्य-सग्रह अशेयजी के हो प्रकाशित 
थे । आप उन सबको पढ़कर (अपने दुष्टिकोण से) विशेष विश्लेपण प्रस्तुत कर 
भक्ते थे, उनका मूल्याकन उपस्थित कर सबते थे ! 
यदि आप ममीक्षा के क्षेत्र में का्यें कर रहे थे - आप अवश्य ही इस क्षेत्र में 
क्रियाशील रहे आये है--तो क्या यह आवश्यव नही था कि किसी भी कविकी 
समग्र रचनाएँ पढकर आप उसके सम्बन्ध मे अपनी घारणाएँ बनाते ? 
और, अगर आपक पास उसकी समग्न रचनाएँ नही थी, तो आप उस्त विशेष 
कवि स या अन्य कवियो से सम्पर्क स्थापित करके उनसे वे रचनाएँ मंगाते, पत्र- 
पत्चिकाओ में प्रकाशित उनकी या उसकी रचनाओं का सकलन करते ! सक्षेप मे, 
आप इस प्रारम्भिक कार्य को तत्परतापूर्वक, विशेष चिन्तापूवेक, सम्पन्न करते ! 
इस प्रकार, प्रधान कवियो को (इस घारा के उत कवियों को जिन्हे आप प्रधान 
समझते थे, या प्रधान समझ सकने की स्थिति में थे) अपने पास रखकर उनको 
(प्राप्त) समग्र कविताओं का अध्ययन करते, विश्लेषण करते, मूल्यावन करते | 
और फिर नये काथ्य प्रकार के, नयी काव्य घारा के, सम्ब ध मे अपना मत बनाते 
उसकी क्षमताओं और सीमाओ, उसके गुणो और दुर्गुणो, उसकी विशेषताओ, 
का विश्लेषण और स्पष्टीकरण करना क्या किसी भी समीक्षक » लिए आवश्यक 
नही था ? और आप तो अत्यन्त प्रसिद्ध दक्ष समीक्षक थ--ऐसे समीक्षक, जो 
ययथार्थे की गति को एक विशेष दिशा में मोडना चाहते है | तो वया उन उद्ृश्य की 
'पूति के लिए, आपको प्रयोगवादी नयी कविता वी आधारभूत मानव-भुमि को 
समझना आवश्यक नही था ? सारे तथ्यो और सारी कतियों को एकत्र करके 
उनकी विशेषताओं और क्षमताओं तथा सीमाओं का अध्ययन करना आवश्यक 
नही था ? और, वया इस प्रकार कसी एक कवि की समग्र प्राप्त कृतियों का 
अध्ययन करके और इस प्रकार सव प्रधान और अप्रधान, किन्तु आपके अपने लेखे 
महत्त्वपूर्ण, कवियों का अध्ययन करके विश्लेपण और मूल्याकने करता आवश्यक 
नही था ? और, इस प्रकार इन सब कवियो का विश्लेषण-मूल्याक्न करवे', इस 
नयी काव्य घारा का स्वरूप-विश्लेषण और मूल्यांकन वरना आवश्यव नही था ? 
क्‍या भचमुच ऐसा जरूरी नही था ? 
यथा की शति को अनुकूल दिशा में मोडने के लिए, यथाश्थे के व्यक्त ख्यो 
ब६--सफग्र बणबल रूप ज६---ठरकते यतति और एियिति मे अध्ययन बरना आजब- 
इधक है, उनके बहिरन्तर मम्यन्धो और परस्पर क्िया प्रतिक्रिओ का आकलन 
आवश्यक है । 
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यह मूल, प्रधान, अत्यन्त महत्त्वपूर्ण और प्रथम वारये है, क्योकि इसी वे आधार 
पर आगे के कार्य क्यि जा सबते हैं। इसकी आधारभूत प्राथमिकता के महत्त्व को 
कभी भी कम करके नही दखा जा सकता, नही देखा जाना चाहिए । अगर यह 
आधार खिसक गया तो सारा भवन ढह जायेगा। 
किसी भी अध्ययन-अनुशी लन के ज़िए प्रारम्भिक तथ्य अपनी समग्रता, अपनी 
सम्पूर्णता मे अपने सन के सामने उपस्थित करना आवश्यक है। फिर वह विज्ञान 
बोर क्षी हो, शास्त्र बोई भी हो | इममे सम्पूर्ण आत्म-निरपेक्षत्रा, सतर्कता, और 
जाग्रत दष्टि आवश्यक है| हे 
साथ ही, मामिक्ता.भी आवश्यक है। यथार्थ के व्यवत रूपो की, अर्थात्‌ 
तथ्यों बी, अगर आपने गलत तसवी र खडी की - अपने पूर्वाग्रद्टी से ग्रस्त होकर, 
सुवय आत्मयस्त होबर--तो ऐसी स्थिति भे आपकी जाग्रत दृष्टि आपके पूर्वाग्रहो 
केरममेरेंग जायेगी । इसका परिणाम यह होगा कि तथ्यो के केवल एक पक्ष या 
अग की ही आप देख सकेंगे, ब्रिभिन्‍न पक्षो को नही देख सकेंगे, समग्र को नही देख 
पायेंगे, और अपने देखे हुए उस एक अग को ही समग्र समझने लगेंगे, अथवा उस 
एक अग को ही आप सर्वप्रधान मानने लगेंगे, सारभूत मानने लगेंगे । इसका परि- 
'णाम यह होगा कि गलत तसवीर आप खडी करेंगे, आपका अध्ययन भी एकागी 
होकर उसका प्रभाव विश्लेषण पर भी होगा, विश्लेषण में त्रुटियाँ रह जायेंगी, 
मूर्यात्रन विद्ृत हो उठेगा 
ये अत्यन्त साधारण और मूलभूत बातें हैं| क्रिन्तु क्या हम उनको बहुत बार 
“भूल नही जाते ? जी हाँ, यहाँ आदमी वी अकसर भूत होती है। 
तथ्याध्ययन के इस अत्यन्त प्रधान ओर प्राधमिक्र कायें में हमारे सच्चे 
मानवत्व की परीक्षा होती है। तथ्यो के प्रति वभी-त्र भी हमारे हृदय में स्थित जो 
विगृढ़ प्रतिकूल भाव होते हैं, उनकी क्रियाओ को थाम लेता पडता है। आत्म- 
निरपेक्षता को पहने प्राप्त करना, और फिर प्रयोग करना पड़ता है। आहत्म- 
निरपेक्षता महज तथ्य-ब्स्तु नही है 
जीवन के तथ्य तो और भी पेचीदा, ओर भी उनसे हुए, हांते हैं। उनके प्रति 
हमारे अनुकूल या प्रतिकूल भाव पहने ही से सक्षिय होते है। अतएवं हम बहुन 
शीध्र उनके प्रति आत्मवद्ध प्रतिक्रिया कर जाते है। जिस समय काब्य मे जीवन- 
तथ्य सामान्यीक्षत रूप मे वल्पना-चिलत्नो मे, विम्व-व्यवरया में, भाव-मान्न या केवल 
प्रवृत्ति-मात्र बनवर उपस्थित होते है, तो हमारी स्थाग्रही प्रवृत्ियाँ तुरन्त हो 
उन्हे स्वीकार या अम्वीकार कर दालती है ॥ दूसरे शब्दो मे, समीक्षा के क्षेत्र मे 
आत्माप्रही प्रवृत्तियाँ जाने-अनजाने ढग से, विभिन्‍न बेशो और रूपों में, कार्य 
बरती हैं। वे सिद्धान्त के नाम पर, तो किसी आदर्श-विशेष वे' माम पर या सौन्दर्य 
के नाम पर, अपने आपको लादने और थोपने का कार्य वरती हैं। समीक्षा वे क्षीक्ष 
में आत्म निरपेक्षता अभ्यासजन्य होती है ॥ 
मायर्संवाद यदि एवं विज्ञान है (जैसा फि वह है), तो वैमी स्थिति मे उसके 
लिए तथ्यानुशीलत--जीवनगत और वाव्यगव, दोनो एवं साथ--प्राथमिक और 
प्रधान महत्त्व रखता है । 
ओर यह तभी सम्भव हो सकता है जब मनुष्य स्वय मानव जीवन से, उसके 
विभिन्न रूपो और प्रवृत्तियों से, पनिष्ठ सम्बन्ध रसे | जिसी वाब्य-वृत्ति के 
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आधारभूत मानव-जीवन से जब तक समीक्षक एकसाथ आत्म-निरपेक्ष आत्म- 
सम्बन्ध स्थापित नहीं बरता, तव तक वह समग्र तथ्यों को, उन तथ्यों वे अपने 
निजी विशेष स्वरूप म, अपने मन के सामने उनके समग्र रूप मे, उनके अपने अन्त - 
सम्बन्धयुक्त सर्वांगीण रूप मे उपस्थित ही नही कर सकता । 

ऐसा न कर पाने के अपराध के परिणामस्वरूप, प्रगतिवादी समीक्ष को के प्रति 
लेखक-बर्ग की आदर-भावना जाती रही, उनकी श्रद्धा का क्षय हुआ। और [जब [ 
इस प्रकार की स्थिति उत्पन्न होकर विकसित और विस्तृत होते लगी, तब विपक्षी 
तत्त्वो द्वारा शीतयुद्ध के उद्देश्यों से परिचालित आक्रमण शुरू हुए। अतएव प्रगति- 
चादी समीक्षकों की इस अमफलता का दीप, सुझयत ,--हाँ, मुख्यत , एकमात्र रूप 


से--प्रतिक्रिया” (जिस वे साधारण शब्दावली मे, राजनैतिक ढग से प्रतिक्रिपा 
लनजमेन की > कजत नओ अनंत िननलजनन अनजशने फमनीिकक बगौय पकत्फका ते + छग प्रशाध-- 


हो सके कि वे अक्षमताएँ अब नही हैं । 

हाँ, यह सही है कि नयी कविता की भी विरोधी आलोचना हो सकती है, 
और खूब हो सकती है । लेक्ति कब ? जीवन-यथार्थ के प्रति संवेदनशील होकर 
ही, उसमे सबेदनात्मक सूक्ष्म दृष्टि रख#र ही, वह हो सकती है, अन्यथा नही । 

प्रत्येक क्लाइति के भीतर भाव-समरुदाय के अपने विशेष सन्दर्भ होते हैं। उन 
सन्दर्भों को जब तक ठीक-ठीक नही समझा जाता, तब तक हम क्लाकृति का 
भावार्थ नही समझ सकक्‍ते। किल्तु उन सन्दर्भो को हम किस तरह पकड पायेंगे, 
जब वि वे सन्दर्भ खुलासाबार, यानी साफ-साफ तौर पर, भूमिका के रूप मे प्रस्तुत 
से हो--इस प्रकार का प्रश्न किया जा सकता है। 

किन्तु आधुनिक युग के आत्मपरक काव्य की एक विशेषता यह रही है कि 
चभी तो उसके सन्दर्भ स्पष्टत सकेतित होते हैं, और कभी वे काव्य मे व्यक्त भाव 
या भावना के भीतर से दीपित और ज्योतित हो उठते है । अवएव काब्य भावना 
के आन्तरिक वास्तविक सन्दर्भा को भुलने से, या उनको गलत ढंग से लेने से, 
काम नहीं चलेगा । ध 

मे सन्दर्भ असल मे वया है ? उन सम्दर्भों की क्या स्थिति होती है? वे कहाँ 
क्सि प्रकार से अवस्थित होते है ? आइए, इन प्रइनों पर हम पल-भर विधार कर 
लें 

भावना स्वय हृदय में सचित प्रतिक्रियाओं का, मानमिक सवेदन त्मक प्रति- 
क्रियाओं का एक समुदाय है। वह भाषा में व्यक्त होकर, भाव-हूप बनकर, 
विशिष्ट-विशिष्ट स्वेदनात्मक प्रतिक्रियाओं वा सामरान्यी करण बन जाता है। उस 
भाव-हूप को भीतर से हमे जीवत की स्थितियों की--वस्तु-तथ्यों बी--सूचना 
मिल जाती है कि जिनके प्रति अनुकूल या प्रतिकूल प्रतित्रियाएँ की गयी है। इम 
भाव-हूप के मृतिमान वरने के लिए कल्पता-चित्र भी प्रस्तुत होत है । जरा सूक्ष्म 
दुष्टि से विचार करने पर पता चलता है किः कल्पना-चिंत्र स्वय एक वोधात्मक 
ज्ञानात्मक (जीवन-ज्ञानात्मक) पक्ष रखते हैं, और उनका दूसरा पक्ष नि सन्देह 
स्वेदनात्मक होता है। इस प्रकार दोनो पक्षो के सयोग से कत्पन -चित्र में सौन्दर्य 
और सार्थकृता उत्पन्त होती है। कल्पना और झावसना, दोनो का जो मिला-जुला 
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विभिस्न अन्ततेत्त्वो के अन्त सम्बन्ध पहचान सका, सवेदनात्मक रूप से उन्हें ग्रहण 
कर सका, उन अस्त सम्वन्धों वे समुज्चय को विशेष गठन को आत्मगत् कर 
सका--अर्थात उन्हें खूब अच्छी तरह जान सका--तथा विशेष दिशा मे प्रवाहित 
अस्तर्धारा बी गति को और उसवी अग्तिम परिणति को समझ सका, तो यह 
समझा जायेगा कि चह क्षण अव शीघ्र ही जा रहा है जब समीक्षक स्वयं उत 
अन्ततंस्वो की व्याख्या तक पहुँचेगा, और कलाबृति को उसकी समग्रता में समझ- 
कर, उसके स्वरूप का विश्लेषण करते हुए वह कलात्मव मूल्यायन करेगा, तया 
बवि-व्यवितत्व और उमक्ी विशय जीवन-भूमि पर प्रकाश डाल सकेगा। विस्तु 
यदि उसके ये प्राथमिक कार्य ही जधूरे है यदि उसवे प्राप्त इतनी सवेदन क्षमता 
ही नही है कि वह कवि के साथ कुछ दूर तक चल सवे, तो ऐसी श्विति मे स्व॑ल्‍ूप- 
विश्लेषण और «्यारवा, तथा मिद्धान्त--प्रयोग और शब्दावलिपाँ--सेब आ्मव 
हो उठेंगी। 
किल्तु यदि प्रगंतिवादी महोदय वास्तविक कला-समीक्षा ने बार्य में तत्पर 
हांते तो उन्हें प्रयोगवाद में, नयी बविता में स्वस्थ प्रगतिकाक्षी मानवीय तत्त्व 
ओर कलात्मक सौन्दय 7 उदभास अवश्य मिलता ) 
किन्तु प्रयोगवादी नयी कवित' मे सामाजिक राजनैतिक पक्ष वी प्रघानता न 
होने वे कारण (वह बिलवुल ही नही था या नही है यह कहना गलत है) उमके 
विपय भिन्‍न होने ये कारण, प्रयतिवादियों मे इतनी मानमिक तत्यरता नहीं थी 
कि जो मानसिक तत्थरता अपने वायें द्वारा विस्तुत बजा-ममीक्षा तथा विस्तृत 
समीक्षा प्ताहित्य हमे प्रदाव बर जाती । 
यही कारण है कि साहित्य वी रचनात्मक प्रत्तियाओं मे उन्होने कोई दिल- 
चस्पी नहीं ली। और यदि ली भी, तो छिटपुद ढंग से । वे यह भूल गये कि लेखकी 
का एक विशाल समुदाय होता है। और बात इस तरह वही जानी चाहिए, ऐसी 
शब्दावली में कही जानी चाहिए कि जो लेखको के गले उतरे, प्रयोगवादी या नये 
कवियों वे गले उतरे, और लेखक को यह महसूस होता रहे कि समीक्षक मेरा 
नात्मीय वन्‍्ध है, और वह भले हो मझसे मतभेद रखता हो, विन्तु मुझम और 
साहित्य की प्रक्रिओ म उसकी सच्ची और गहरी दिलचस्पी है। 
जिस लेखक के याव्य मे जितनी ही अधिअ दू खात्मक बनवस्था व्यवत्त होती 
है, उमे मानवीय सहानुभूति और प्रेम वी उतनी ही अधिक आवश्यकता होती है। 
वह लेखक अपनी दू खाप्मक अमबस्या से प्रेम ओर सहानुभूति के ढारा ही ऊपर 
उठ मकक्‍ता है। नि मन्देह समीक्षक का यह एक प्रधान धर्म है वि इस द खात्मक 
अन॒वस्था के भौतिक और मनोवैज्ञानिक बारणों वो हृदयगम बरे, और अपने 
विवेक तथा हृदय की सारी शवित का केन्द्रित करके, हुलक-हलके, नाजुक ढग से, 
क्रमश अपने प्रेम और सहानुभूति जी उष्ण झकित के द्वारा, उसे ऊपर उठाये। 
समीक्षव का यह मानव-धर्म है, या यो कहिए कि जीवतानुभवसम्पन्त संवेदनशील 
विवेकवान समीक्षक के समीक्षा-ह्ाय वी यह मानवीयता है। विन्तु जहाँ समीक्षक 
लेखक को अवाछनीय अथवा दिवक्षी या शत्रु समझता है, व्यवित के रुप मे नहीं, 
किसी प्रवृत्ति के प्रतीक या प्रतिनिधि के रूप मे---ऐमे लेखक को जो आपसे भिन्‍न 
भत रख सकता है फिर भी जो अभी विकासमान है, जिसमे अभी ज्वलन्त स्फूर्लिग 
हैं, जो आपके विपक्षियो के घोषित दल का मिपहमालार नही है, जो अभी बन 
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हम है, प्रसिद्ध हो चुका है, किन्तु अपनी विकास यात्वा के दीर्घ पथ को जिसे अभी 
॥र बरना है--ऐसे लेखक को यदि समीक्षक अपना, अपने आक्रमणों का, लक्ष्य 
नाता है, तो भले ही उसके आक्रमण सफ्ल हो, वह समीक्षक अपने लक्ष्य से च्युत 
गे गया, यह सन्‍्देह के परे है । जिन्तु समीक्षक यदि ऐसे लेखक अथवा लेखकों की 
उपेक्षा कर जाता है, अपनी विवेक्शील सहानुभूति और प्रेम की उष्ण शक्ति का 
योग इस कार्य भे नही करता, तो ऐसी स्थिति मे भी वह समीक्षक भारी भूल 
करता है | 
और समीक्षा वे क्षेत्र मे ऐसे भयानक विश्रवाट तब होते है, जब समीक्षक, 
साहित्य सुजन को मुलाधार वास्तविक मानव भूमि से सम्बन्ध त्याग करक, अपने- 
आपमे स्वय पूर्ण-मम्पूर्ण बनकर उपस्थित होता है तथा पाण्डित्य का चण्डत्व 
और चिन्तन की चतुरता बताते हुए सैद्धान्तिक शब्दावली में अपने-आपको 
स्थापित करने का प्रयत्व बरने लगता है । ऐस समय समीक्षक का उद्देश्य लेखक 
से परस्पर सवाद करना, आत्मीय आधार पर विचार-विनिमय व रना, एक-दूसरे 
का परिज्ञान करना, नहीं है,वरन्‌ कुछ ओर है। वह अपनी मूलभूत सचाई और 
ईमानद/री के उष्ण और आलोकपूर्ण प्रकाश मं लेखक के हृदय को जीतना नही 
चाहता,वरन्‌ अपन-आपवो उससे महत्त्वपूर्ण समझते हुए, अथवा उससे भटवा हुआ 
समझते हुए, अपने अस्तित्व के महान्‌ ओचित्य को स्थापित करना चाहता है। 
सच [यह] है कि लेखक महापुरुष बनकर पैदा नही होता, वह आदशंवादी, 
अध्यात्मवादी, साम्यवादी बनकर नही जनमता । वह अपने सामाजिक वातावरण 
में सास लेकर अपने परिवेश स्‌ प्रतिक्रिया करता है। उसे अपने परिवेश के भीतर 
जो कदु अनुभव प्राप्त हैं, उत क्टु अनुभवों की वारम्वारता उसमे सघन निबिड 
क्टुत्व का भाव उत्पन्न करती है, और यह भाव स्थायी भाव भी बन सकता 
है। उसी प्रवार अन्य अनुभवों के सम्बन्ध में भी यह सच है। एक विशेष 
जीवनावस्था को विशेष परिस्थितियो मे, और उन परिस्थितियों की प्राय नित्यता 
वी स्थिति में, एक विद्येप प्रकार की एक विशेष रूप शैली की सवेदनात्मक 
प्रतिक्रियाएँ अपनी तीद्रत्तण घारस्वारता स्थापित वर लेती हैं। और ऐसी प्रति- 
कियाओ की तीब्रतम बारम्वारता जब प्राय नित्यत्व में बदल जाती है तो लेखक 
के हृदय में वे सवेदनात्मक प्रतिक्रियाएँ, क्रमण , अपनी अभिव्यक्ति के कलात्मक 
उपादानों का विकास करने लगती हैं, ओर अन्त में, एक बलाइति नहीं, 
कल्ाकृतियों मे परिणत हो जाती है। 
ऐसे समय मे, जो कवि-दृष्टि है, अर्थात्‌ कवि की जो भाव-दृष्टि है, वह जीवन- 
दृष्टि उन सवेदनात्मक प्रत्ित्रियाओ में डूवी हुई होती है। वह उसी प्रकार डूबी 
हुई होती है जिस प्रकार ज्ञान स्वय वेंदना म डूबकर वेदनायित हो उठता है। 
सक्षेप मे, काव्य में वेदना वी भाषा, दु ख की भाषा दिखायी देती है। भौर इस 
तरह के काव्य में हमे जो एक दु खात्मक अनवस्था के भीतर जीवन-आलोचन 
दिखायी देता है, वह अपने परिवेश के प्रति उन क्षणो मे को गयी एक प्रतिक्रिया 
या प्रतिक्रियाओं की तोब्राधातपूर्ण पवित है। वह लेखव कया कोई सैद्धान्तिक 
जीवन दर्शन नही है। 
गहू एकदम सही है कि लेखक जितना अधिक अनुभवसम्पन्न, विवेषशील, 
और वैविध्यपूर्ण प्रसगो का भोवता रहा होगा, जोवन-विस्तारो के प्रति जितनी 
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ही अधिक उत्सुकता, जिज्ञासा और सर्वाश्लेपषी भावगा उसमे रही होगी, उसमे 
उतनी ही अधिक उदात्तता, गम्भोरता ओर विशाल्ता आयेगी। यह पुस्तकी 
आदर्शों से अनुप्राणित होने के कारण नही आयेगा, वरन्‌ साधारण जीवम मे 
साधारण मानव की व्यक्त उदार हृदय-शक्तियों से, और उदात्त व्यक्तित्व के 
धारक सामान्य मनुप्यो से, अति-लघु-कण में व्यक्त सु्य-विम्ब की अनुभूति से, 
मामूली लागो की बेमामूली खूबसूरती से, मुखमण्डल के वास्तविक चन्द्रस्मित से, 
० भाषणों ओर पुस्ततों तथा समीक्षा-लेखको मे प्राप्त आदर्शों से नही, 
भमही ही । 
लेखक अपने परिवेश मे, पारिवारिक सामाजिक तथा राष्ट्रीय वातावरण मे, 
साँस लेता है। साहित्य-क्षेत्र मे भी उसे एक वातावरण मिलता है। यदि साहित्य- 
क्षेत्र मे प्रगतिवादियों का व्यापक प्रभाव होता, तो लेखक भी जाने-अनजाने 
उतके भाव-तत्त्व अपनी साँध्त मे खीच लेता। किन्तु वैसी स्थिति नहीं है। क्यो 
नही है ? क्या इसबा दोष केवल, हाँ केवल, बाहर के पूंजीवादी-प्रतित्रियाबादी 
के मत्ये मढ़ा जा सकता है? मेरे खयाल से, वह सिर्फ उसी पर नही मढ़ा जा 
सकता । उसका एवं कारण-- उस हानि का एक कारण-- स्वय प्रगतिवादी है 
साहित्य-क्षेत्न मे किसी प्रवृत्ति का प्रभाव कब बढता है, किन स्थितियों में 
बढ़ता है ? प्रभाव बढने का या घटने का एक कारण, नि सन्देह, सामाजिक-राज- 
नैतिक है। बिन्‍्त्‌ हम उस विपय पर यहाँ बात नही करेंगे, यद्यपि बहू एक अत्यन्त 
नया शाह है+ रु०ए ग्रढ करना चाह़ते हैं कि, अलावा सामाजिक-राजनैतिक 
की प्रभाव हानि का एक कारण 
(तर बी कमजोरियाँ । 
साहित्य क्षेत्र मे सवाधिक प्रभावशाला ह।ता है साहित्य और साहित्यकार, 
न कि समीक्षक और उसकी समीक्षा। हो, यह अवश्य है कि पश्डित राभचन्द्र शुक्ल 
और महावी रप़्साद द्विवे री-मरीखे लोग भी अत्यन्त प्रभावशाली रहे है। किन्तु 
निर्णायक प्रभाव कलात्मक साहित्य और साहित्यिक क्ल्लाबार का ही होता है ) 
समीक्षा कम पढी जाती है, कहानी, उपन्यास और कविता अधिक, समीक्ष/स 
अधिक । और समीक्षक अपनी भमीक्षा इतनी भ्रकाण्ड और प्रचण्ड पाण्डित्यपरर्ण 
शब्दावली मे गठित करता है कि वह कलाप्रेमी साधारण पाठकों के लिए नहीं, न 
लेखको के लिए, लिखता है (बयोकि अगर लेखको के हित के लिए लिखता होता 
तो उसका स्वर, शैली, गठन और रूप, सभी भिन्‍त प्रवार के होते), वह विचारों 
के क्षेत्रमे विचरण करनेवाले, सिद्धान्तो के क्षेत्र मे पर्यटन करनेवाले, और देश- 
विदेश से प्राप्त अनेकानेक बौद्धिक परिकल्पनाओ के क्षेत्र मे आनन्दन्यात्रा वरने- 
वाले, चिम्तको और विचारको के लिए लिखता है। 
जो हो, यह सही है कि अगर साहित्य-क्षेत्र मे प्रगतिवादी कलाकारों की, 
प्रशतिवादियों द्वारा की गयी विस्तृत, गहन, माभिक तथा व्यवस्थावद्ध आलोचना 
होती--जैसे, यशपाल की, उपेन्द्रभाध अइक वी, राहुलजी की, नागार्जुन की, 
अमृतराय की तथा अन्यो को--तो यह बात समझ में आ सकती थो कि बगति- 
चादी समीक्षक प्रयोगवादी कविता या नयी कविता के जन्मजात शत्रु ही सही, 
उनके सजातियो की साहित्यिक उपलब्धियों के विशद, मामित और आत्म-निरपेक्ष 
विश्लेषण-मूल्याकन में दिलचस्पी रखते हैं, और उसे कर रहे हैं। वे प्रयतिवादी 
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कलाकारों को लेबर ही वयो न सही, अपनी क्ला-समीक्षा का विक्ञास कर रहे हैं। 
जया उन्होने ऐसा किया ? विरप्रात प्रगतिवादी कलाकारों वे सम्बन्ध में उन्होंने 
कितने समीक्षात्मक ग्रन्थ नियाले २ हि 
और, लोजिए। भारत विभाजन वे दौरान म और उसके वाद हिन्दा में उस 
विपय पर बहुत कुछ लिखा गया है। वाफी-से उपन्यास तिकले, कहानियां 
निकली | वया प्रमतिवादियो ने उन सवको एवं जगह इकट्ठा करके, उन सबका 
“विशद अध्ययन विश्वेषण तथा कलात्मक मूल्याकन किया ? इस विपय पर उन्होंने 
किलने ग्रन्य प्रकाशित जिये अब तक ? लि 
छापावाद के मम्बन्ध ” पक * 
त्मक था। और वह खप - 
सत्याश थे जो अपने-आप ५ 
शेप जा 'गौण' कवि थे -- 
अगवती चरण वर्मा, सुभ; , 
विशेष अभिव्यक्ति-औली थी--उनके सम्बन्ध में प्रगतिवादियों ने कितनी प्रन्य- 
रचनाएँ की / यदि वे छायावादी कवियों समेत इत सवबे साहित्य का विश्लेषण- 
मूल्याकन करते ता उनवी क्ला-समीक्षा--प्रगतिवादी क्ला-समीक्षा---वया उस 
थूरे युग को समेट न लेती ? 
ओर, लीजिए , सन्‌ संतालीग वे बाद, हिन्दी में अनेक नये कहायनीकार 
आये जो प्रगतिशील भाव घारा के निकट थे, अथवा प्रगतिशील आदर्शों के तिबट 
रह, जैस, फणीश्वरनाथ रेणु, मोहन राकेश, राजेन्द्र यादव, भैरवप्रसाद गुप्त, 
हैरिशक्र परसाई, क्मलेश्वर तया अन्य | प्रमतिवादियों ने इनके सब ग्रन्या को 
पढ़कर, इनवे' क्जात्मक साहित्य वे विशद निरूपण विवेचन वो, उनकी कला 
की विशेषताआ तथा उनके मूल्याकन वो, अपनी समीक्षा का प्रधान विषय क्यो 
नही बनाया ? उनके सम्बन्ध में उन्होंने कितने ग्रस्थ लिखे ? क्‍या वे इस पोग्य 
नही हैं 2 उनका कला समीक्षात्मझ--प्रगलिवादी बला-समीक्षात्मर--विवैवन 
हा सके 
और, लीजिए प्रगतिवाद ने हिन्दी मे एक ऐतिहासिक कार्य क्या है। 
प्रगतिवादी प्रभाव-क्षेत्र के भन्‍्तगगंत उपन्यासकार, कहानीकप्र, आलोचक, कवि, 
विद्वानू, अनुसन्धानकर्ता तथा बहुन-से लोग आये। इन सबकी एक लम्बी फेह्रिस्त 
हा सकती है | यहां तक कि उनके कतिपय विपक्षियों न भी इनके बहुत-से तर्कों 
गौर स्थापनाओ को इस तरह आत्मसात्‌ कर लिया, मानो वे बड़े उदार हा । 
क्सी-न-क्सी रूप मे प्रगतिवादी प्रवृत्तियाँआाज भो साहित्य मे पतप रही हैं। 
तो क्या हिन्दी मे प्रगतिवादी साहित्य वा इतिहाम-जैसा कोई ग्रन्य नही लिखा जा 
सकता है ? हाँ, सही है, प्रगतिवाद के उपस्थापन में बहुत-मी जो भी ज्लुटियाँ 
रही हो उनका भी आत्मालोचनपूण व्याख्यान हो सकता है । 
ज़रा इम भी देखिए । हिन्दी म प्रगतिवादी समात दर्शन, साहित्य-दर्शन, 
सज्दर्य-रगंन तथा समीक्षा ग्रइन, आदि पर अ्रयतिवादी दृष्टिकोण से, और 
अत्यन्त सुविचारित ब्यवस्थावद्ध रूप से, संगठित रूप से, पुस्तक लिखी जानी 
चाहिए थी, जिसमे अन्य बातो के अतिरिक्त साहित्य तथा कला सम्बन्धी श्रश्नो 
पर, न केवल रूस वरन्‌ पोलैण्ड, हगरी तथा अन्य देशो मे, जो विचार-विनिमय 
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हुआ है, वह विचार-विनिमय, तथा साम्यवादी जगत्‌ के इन प्रइनो की लेरर 
बाहर की दुनिया मे जो सवाल खड़े किये गये हैं, और जो अपने-अपने ढग से हल- 
चल मचाते रहे है, इन र॒ ) ” ४ 5१ * कं 
समाधान उपस्थित रहे नल है 
तैयार की गयी, जिसे हे थे पि 
भीमासा से लेकर, दाशनिक सिद्धान्तो और समाज-दर्शन से होते हुए, सौन्दर्य- 
दर्शन पो गहराई में डूबबर, साहित्य मे बल्पना-चित्र के आत्मप्रक और वस्तु- 
परक महत्त्व न+ पर, समुचित और विस्तृत प्रकाश डाला गया हो, और जिसमे 
हिन्दी के लेखको के मत में बार-बार उठनेवाले प्रश्नों पर खूब विचार करके 
उनके विशेष सन्दर्भों को समझकर उनका समाधान जिया गया हो ? क्या ऐसी 
पुस्तकें लिखी गयी ? नही, नहीं 

जबसे प्रगतिवाद आरम्भ हुआ तब से लेकर आज तक ने मालूम कितनी ही 
तरह से विपक्षी समीक्षक्-विचारक प्रगतिवाद के सम्बन्ध में आरोप लगाते भाये 
है। उनक्रे बतिपय आरोपो के उत्तर समय-समय पर प्रगतिवादियों द्वारा दिये भी 
गये हैं। इन सबको फिर से सूत्रबद्ध करवे, क्या ऐसी सागोपाग अध्ययनपूर्ण 

स्तेक नही मिवाली जा पतकत्ती, जिसमें प्रगतिवादी स्थिति का विशद और 

वित्त उपस्थापन हो, जिसमे सवालों का मज्जक उडाते हुए जबाब न दिया 
गया हो, वरनू आज वी सामाजिक और राष्ट्रीय अवस्था में उन प्रश्नों को स्वा- 
भाविक जान, उनका नम्नतापूर्वक उत्तर दिया गया हो ? बया ऐसी पुस्तक सच- 
मुच लिखी गयी है ? 

हाँ, यह सही है कि एक व्यक्ति का यह काम नहीं है। अपने ढंग से डॉक्टर 
रामविलास शर्मा चिढ़ते-खीझते, तडपते-छटपटाते हुए, अपनी शवित के अनुसार, 
अपनी सारी क्षमताओं और अपनी सारी सीमाओ और क्मज़ोरियो के साथ, इस 
और, इस क्षेत्र मे काम करते रहे हैं । 

फिन्‍्तु क्या यह सही नही है वि यह एक व्यवित का काभ नही है? डॉक्टर 
राभविलास शर्मा, श्री शिवदानसिंह चौहान, श्री प्रराशचन्द्र गुप्त, श्री अमृतराय, 
डॉक्टर नामवर सिंह, तथा इनके अतिरिक्त यशपाल और नागार्जुन-जंसे लेखक- 
कलाकार क्या कभी इकट्ठा होकर, सम्मिलित रूप से काम नही कर सकते थे ? 
क्या इस सम्बन्ध मे, इस क्षेत्र भ, सगठित और सम्मिल्लित प्रयास की आवश्यकता 
नहीं है ? 
और, अगर ये सम्मिलित रूप से, सगठित रूप से, काम नहीं कर सकते तो 
बया इसका अर्य यह नही है कि, अन्य बाधाओं के अतिरिक्त, एक बाघा यह भी 
है कि ये सब मध्यमवर्गीय व्यक्तिवादी हैं, जिन्हे अपनी व्यविन-सत्ता अन्य बातो 
से अधिक प्रिय है ? और फिर, क्या ऐसे लोग साहित्य-क्षेत्र पर अपने प्रभाव वा 
विस्तार कर सत़ते हैं ? अपने प्रभाव वा अर्थ अपनी विचार-धारा का प्रभाव है। 
और क्या यह सच नही है कि प्रगतिवाद-सम्बन्धी प्रश्नों को लेकर इन सबमे 
भिन्न-भिन्न प्रकार की धारणाएँ ओर विचार हैं ? और क्या यह सच नही है कि 
वैचारिक आदान-प्रदान द्वारा एकमत स्थापित होना चाहिए ? और यदि स्थापित 
न हो तो उन्हे दबाऊर बैठने के बजाय उन्हें स्पष्ट करना चाहिए, ताकि हिन्दी 
में स्वतन्त्र रूए से प्रगतिवादी भाव-धारा का अधिकाधिक विकास हो सके, कि 
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यह बुछ गिद्धान्त-सूबो वा एच जड़ीभूत और वीच-बीच में टूटा हुआ स्तूप ही न 
बन पाये २ और, यया इन सारी बातों में (प्रथतिवाद के पूर्णत, पक्षघर ही न 
0 न) प्रगतिवाद के अनुकूल जो लेखक हैं उनस सहयोग सेवा गलत 
होगा 
और, क्या प्रगतिवादी शाज्जन, जिनमे से टृ, भारत के निम्न-मध्यवर्गीय 
दारिदय के स्तर को देखते हुए, पर्याप्त सम्पल्न है, क्या वे स्वय प्रगतिवादी भाव 
वो प्रधानता देनेवाली कोई पत्तित्रा नही निक्ञाल सकते २ आज जब कि हमारो 
नयी कविता ने छोटे-छोटे लेखर अपनी छाटो-छोटी पत्चिकाओं से अपना काम 
चला सेते हैं, तो क्या साहित्य वे “तेनुत्व' व प्रयातत बरनेवाले, और 'यथार्थ' को 
बदलने की महत्त्वावाक्षा रखनेवाले, ये हमारे प्रमतिवादी सज्जन ऐसी कोई 
रचनात्मक साहित्य की सुरुचिपूर्ण और महत्वपूर्ण पत्रिया नहीं निकाल सकते, 
जिसमें लेखशीनलावारों, ववियों ओर समीक्षा वा सहयोग हो ? 
जव साहित्य-श्षेत्र मे रहकर आप अपना एक छोटा-मोटा पत्र भी नही निदाल' 
सकते और उसके द्वारा आप वैचारिव आदान-प्रदान नहीं कर सकत, तो ऐसी 
स्थिति में आप यह मे मे समझ लेत हैं कि साहित्य-सीत्र मे आप अपना एवं बाता- 
वरण बना सर्बेंगे ?े और, जब तक आप उम पत्र को आज की सामाजिक राष्ट्रीय 
अवस्था में वन रहे साहित्य से नही जोडते, तब तक आप यह कंसे समझ लेते हैं 
कि साहित्य-सेत्र बी विवासमान गतियो को आप मोड लेंगे २ 
तो फिर भापत्री अवतर ह।लत को, और आपकी जडीभूत अनवस्था को, 
आपके सध्यमवर्गीय व्यवितवाद वो, देखते हुए यदि यह बढ़ा जाय वि आपको 
वाक्‍्तविक साहित्य म कोई विशेष अनुराग नही है, तो इसमे गलती वहाँ है २ 
कया आपने अपने प्रभाव-क्षय के वारणों पर आत्मालोचनपूर्ण विचार 
किया ? कया विश्व वे विभिन्‍न प्रगतिवादी क्षेत्रों में साहित्य-प्रश्ती क सम्बन्ध में 
जा विचार विनिमम हुआ करता है, उसके बारे में आपस मे चर्चा बरक कोई” 
भतीजे निकाले ? बया यह भावश्यक और उपयोगी नहीं है? बया आपको 
ज़वर्देरत धकत्रा दने वी जरूरत नही है, आपबोी भयानक अनवस्था को देखकर ? 
साहित्य-क्षेत्र म आपका प्रभाव आपकी उपलब्धियों से होगा, व ला-समीक्षा- 
त्मक उपलब्धियों से, ईमानदार, वैज्ञानिक, ने तिय, निर्भय, तटस्थ, आत्मनिरपेक्ष, 
लेकिन सच्चे दिल से और अनुरागपूर्ण मन से किये गये मानवीय ज्ञान-सवेदनात्मक 
थर सवेदन-ज्ञानात्मव' समीक्षा-प्रयासो से और ऐसे ही तात्त्विक विइलेषणों से । 
आपव। प्रभाव आपकी समीक्षा मे उद्भाषित उदात्त, गम्भीर, कोमल, नम्र और 
अनुरागपूर्ण व्यक्तित्व से होगा, न वि सैद्धान्तिक कलह वी भयानक उत्तेजनाओं 
के विसवादी स्वर से | भूल न जाइए कि ठीक इसी स्वर ने आपक्रो अपने खुद के 
लेखकों से अलग हटा दिया। बाहर के लेखवो वी तो बात ही दूसरी है। वेलह- 
पूर्ण विसवादी स्वर का होना, और मतभेद वी स्थापना, य दोनो एक-दूसरे से 
बहुत घिस्न हैं, यह समझ लेना शायद आपके (लिए हानिप्रद नही है । 
ध्यान म रखने की बात है कि लेखको से “कलह” करके, ऐसे लिखको से जिर्म्हें 
पुरा-क्य-पूरा विपक्षी नही कहा जा सकता, जो अभी अपनी विकास यात्षा पर 
गंग बढ़ २हे हैं, आप अपने उन प्रभावशाली विपक्षियों के हाथ ही मज़बूत बना 
रहे हैं जिनका एकमात्र उद्देश्य आपकी विचारधारा को और आपको पूर्णत.. 
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समाप्त कर देना है--ऐमे विपक्षिया वे, जो आपसे अधिव एक्तावड, माघन- 
सम्पन्न और त्रियाशील है, और जो अपने वास्तविक वार्य व्यवहार द्वारा विवास- 
मन लेखक-दर्ग मे घनिष्ठ मम्पर्व बनाये हुए है, ऐमे विपक्षों ममीक्षता जो स्वयं 
विद्वान, प्रभावशाली और जागरूक है। ऐसी स्थिति में भी यदि वे पुर्णव साहित्य- 
झेत् पर अपना प्रभावाधित्रार नहीं जमा पा रहे हैं तो इसका एवं कारण है, 
लेसक्-वर्ग पी अपदी उद्यूद्धत और चेतना। सक्षेपर में, आपको स्थितिन्यरि- 
इस्थिति का, सामाजिक-राष्ट्रीय अवस्था का, परिप्रेद्य रखना आवश्यव है । विप- 
क्षियो से स्पर्धात्मव सफ्वता समीक्षा के क्षेत्न मे, बला-समीक्षा के क्षेत्र मे, विचार 
ओर बिन्तन वे क्षेत्र मे, अपनी स्वय वी गोरवपूर्ण और स्थायी मूल्य रखनेवाली 
उपलब्धियों से होगी। तभी आपवा भाव-प्रभाव होगा, अन्यथा नही। 

और, जब कि हिन्दी साहित्य-क्षेत्र पर आपका भाव-प्रभाव लगभग नहीं है, 
सब आप यह दंसे आशा ब रते हैं हि नये लेखश आपके अनुरोधा और आग्रहा वो 
स्वीकार कर लेंगे, जवरि आपसे उनवी कविताओ थे भीतर के सन्दर्भ से उनके 
डोब ठीक अथ्थे करना भी नही आता 

जब हिन्दी साहित्य-क्षेत्र पर आपक्ता भाव-प्रभाव ही नहीं है, तव आप यहू 
यंसे रामझ लेते हैं मि लेखर भयानक अनाशा और अगतिवता से बचते हुए स्वस्थ 
मानवीय आकाक्षाओ को स्वर प्रदान कर सबेगा, और अगर वहू ऐसा मही वरता 
सो वह गलत किस्म का आदमी है, प्रतित्रियावादी है ? 

जब हिन्दी क प्रान्‍्तो में आपका सामाजिक राष्ट्रीय स्तर पर ऐसा बोई 
निर्णायक प्रभाव ही नहीं है, जो सामाजिक-राष्ट्रीय वातावरण में से सीधे-सीधे 
खीचा जा सके, तो फिर ऐसी स्थित म जाप यह व से मानते हैं कि आपवी कठोर 
और कदु समीक्षाओ षो पढ़वर लेखक अपनी 'लाइन बना लेगा? 

जय पश्चिम वे हासप्रस्त साहित्य और विचारधारा वे विरोध में, जिसका 
(व्रिप्रचार हिन्दी में खूथ हा रहा है, उसी पश्चिम की इसी सदी के सुन्दर, स्वस्थ 
ओर मानवीय साहित्य का प्रचार प्रसार आप नही बरते, और बहाँ के प्रभावशाली 
आऔर विश्वमान्य लेखको वी बलात्मक विशेषताओं पर चर्चा मही बरते, तो यह 
सैसे समझा जाये कि आप अच्छे स्ताहित्प में दिलचस्पी रखते हैं? अमरीका प्रिटेन, 
आस और इटली यहाँ तब कि परिचमी जमेनी भौर ज।पान वे साहित्य क' सम्बन्ध 
मे, महत्त्वपूर्ण माहित्यकारो के सम्बन्ध मे, सोवियत लिटरेचर में लेख समय समय 
चर प्रवाशित हो सबते है, ओर ऐसे साहित्य के मानवीय महत्त्व वा वहाँ प्रतिपादन 
विया जा सकता है, तो बयो साहब, आप उन उत्तमोत्तम वलाकृतियो द्वारा हमारे 
लेखको वे हृदय का सिचन क्यो नही कर सकते ? और जब जाप हमारे लेखक- 
चलाकारो व हृदय का सिचत नही कर सकते, जब आप उनकी हृदय-भूमि, उनकी 
मानव भूमि की उपेक्षा बरना जाने अनजाने अपना गौरवपूर्ण समीक्षा घर्म समझ 
सेते हैं, तो ऐसी स्थिति मे आप क्यों यह अपेक्षा करने लगते हैं, या यह्‌ चाहने लगते 
हैं, कि लेखक आपकी शुष्क, नीरस, अर्थ विक्षेप मे उद्युतत, वाव्य-व्याख्या सुने 
आओऔर उससे अपने लिए बोई निर्देश ग्रहण करे ? और, जब आप देश विदेश में 
झत्पन्त ठीक इसी राक़टापन्न बीसवी सदी के श्रेष्ठ साहित्यकारों के कलात्मक 
आनन्द का वितरण इस प्रवार नही करते, नही करना चाहते, तो यह क्यो न 
समझा जाय कि कलात्मक साहित्य मे भीगने की, उसमे रस लेने की, आपम क्षमता 
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नही है ? भौर यदि है तो आप उसको अपने तईं रखना चाहते हैं, जिससे यह साफ 
जाहिर होता है कि जहाँ तक हिन्दी के लखको का सम्बन्ध है--ऐसे लेखकों का 
जो अभी विकास यात्रा के पय पर हैं, शितके हृदय का सिचन वरना एक आवश्यक 
समीक्षात्मर कार्य है--आपको जीवन्त कलात्मक साहित्य में कोई गहरी ओर खास 
दिलचस्पी नहीं है, नही ही है 
गौर, आप अपनी ऐसी अवतर अफसोसनाक हालत पर नजरमसानी न करते 
हुए, जब आप किसी चट्टान से लड जाते हैं, तो आपकी उस वीरत्वपूर्ण तेज पुज 
भूति का ध्यान किया जा सकता है, विल्तु उस कार्ये की साथंकता का अभावात्मक 
मूल्य ही बाँका जा सकता है। 
सर्वाधिक विस्मपजनक और, आपके अपने सम्बन्ध में शकाजनक, वात यह 
है कि पिछले बीस-पच्चीस साल के आपके कार्यकाल मे प्रगतिवादी समीक्षा का 
अनुभव प्रभावित विवास नही हुआ, और वह समीक्षा सृजनशील न हो सकी | 
वया यह आपके लिए खेदजनक नही है ? 
अपनी वात दूसरो के गले वही उतार सकता है, जो ज़िन्दगी से खुद सीखता 
। जहाँ तक वास्तविक मानव ज्ञान का प्रश्न है--किसी भी वास्तविक ज्ञान का 
प्रश्त है--वह ज्ञान स्पर्वात्मक प्रयासों से नही, सहवार्यात्मक प्रयासो से प्राप्त और 
विकसित हो सकता है । दाना दुइमन भी हमे वहुत-कुछ दे सबता है। उमसे हमे 
मीखना चाहिए, वह बहुत-सी बातें सही कहता है, सही कह सकता है । इसलिए 
उमकी उन सही सही बातों को उठा लेना जरूरी है। अपने प्रतिपक्षी से क्‍या 
मीलना आवश्यक नही है ? द्वन्द्वात्मक भौतिक्वाद मे तो दो विरोधी पक्षों का 
ओर उस प्रक्रिया के अन्तर्गत परस्पर-प्रवेश आवश्यक माना गया है। तभी 
विकास होता है। 
नि सन्देह प्रतिपक्षी का विरोध आवश्यक है । प्रत्येक क्षेत्र मे विचारो का युद्ध 
होना है। किन्‍्तु, तटस्थ भाव से, प्रथमत , प्रतिपक्षी के उपस्थित दृष्टिकोण का, 
उम्रत्री विशेषताओं को, उसकी विश्वेषताओ के मूल्य को, या उसकी विद्येपताओं 
की निरर्थक्ताओ को, निरूपित करना, आत्म-निरवेक्ष रूप से उन्हे और उनके 
अन्त मम्बन्धों को प्रस्तुत धरना, उनका विएलषेपण करना, और उसकी दृष्टि वा 
मूल्याकन करना, जहाँ-जहाँ आवश्यक है वहाँ-वहाँ उसका खण्डन करना, अथवा 
बहू पूर्णत असगत और बनुचित है तो पाठको और लेखकों के गले उतरने लायक 
देग से उसका सम्पूर्ण उद्घाटन, उसकी अन्तर्व्यंवस्था का समग्र निवारण और 
खण्डन, जोरदार मुखालफत, प्रवल विरोध करना, अत्यन्त महत्त्वपूर्ण कार्य है। 
सक्षेप म, प्रतिपक्षी के प्रति भी पूरी ईमानदारी बरती जाये। ईमानदारी का अर्थ 
» आत्मपरव और वस्तुपरक खरी-खरी ओर खडी-खडी वात, जो एकदम 
वास्तवाधारित हा और वास्तव का उद्घाटन कर दे । 
यह मानकर चलना जझूरी है कि कभी-कभी अपना एइत्तु भी सच्ची सच्ची 
बहसकता है किउसके वज्तव्य मे भी यथार्थ के जल्यज्ञान या अन्नान पक्ष, अप्रका- 
शित्‌ गा अध॑ प्रस्ाशित पक्ष, क्षण भर के लिए ही वयो न सही, अपनी झलक वना 
सकते हैं| ऐसी आस्था मानव-आस्या वे अनुसार ही है, उत्तके विदद्ध तो नही है। 
सह भी समझना आवदयर है वि जिस हम अपना भ्रतिपक्षी समयते हैं वह 
चस्तुत प्रतिपक्षी है या नही। यद्द बहुत सम्भव है कि वह विरोधी पक्ष से केवल 
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प्रभावित हो, और वह प्रतिपक्ष के त्कों और युवितयों वी पुनर्व्यब्या कर रहा 
हो, अपने ढेग से, और सम्भव है वि उमती पुनर्व्याद्या मे भी गत्याण हो । 

यह भी पाया जाता है कि हम लोग, अपन से जा भिन्न है और भिन्‍न प्रवार 
के मनोविनान यो प्रदर्शित बरता है, उसको जह्दवाड़ी में प्रतिपक्षी समझ लेते 
हैं और उसये' बारे मे यो ही विरोध भाव बना लेते हैं, जिरावा परिणाम यह होता 
है वि हम उसकी रचनाओ तब बी उपेक्षा बर जाते हैं, यथयपि उसबरी रचनाएँ 
उपेक्षा-योग्य नही होती । 

साहित्य के प्ररत मूलत जीवन के प्रश्न हैं । मनुष्य के अस्त रटण में अभि- 
ध्यक्रित वी आवुलता हाती है। वह जीवन तर्वों वो, जीवन-ययार्य को, जी वने- 
दृष्टि को, अपनी कृतियों में सवेदनात्मव रूप से प्रशट करता है। अतएवं लेखर 
में यास्‍्तविष मनावेज्ञानिव सवेदनात्मक जीवन और उसती अभिव्यवित के प्रश्न, 
वस्तुत , उसवे जीवन के प्रश्न होते हैं। साहित्य ये प्रश्नो कौ हलके ढग से नहीं 
लिया जा सरता। उसवा समुचित, विस्तृत मनोवेज्ञानित' गसूइम-दृष्टियू्ण उत्तर 
प्रदान बरना आपश्यव होता है। लेगिन बसा नहीं जिया गया, नहीं किया 
जाता । 

जीवन-चिन्तन जीवन-यपायें वे ज्ञान-गवेदतात्मक सबेदन-कज्ञानात्मक आवलन 
पर निर्भर रहना चाहिएं। उमत्रा मूल आधार उसती मूल सामग्री है--जीवन' 
ययाय॑ ही । तभी वौद्धिर बिस्तन को सत्य-श्राष्ति होती है । 

कोई भी विचारधारा मात्र एव बोद्धिव उपादान है -- यार वे' स्वरूप उसकी 
गतिविधि, उसकी वर्तमान अवस्था, उसकी दिशा को जानने का । जिस प्रकार 
सुद्दृरतम को और सूक्ष्मतम वो पाने ये लिए नव-नवीन यम्त्रों ब/ विकास होता 
आया है, पुराने ज्ञान में नवीन ज्ञान को जोड़कर, ठीव उसी प्रकार हमारो 
गिद्धास्तल्पवस्था वा भी वित्रास आवश्यक है । और वह जिया भी जाता है। 
सिद्धाल्व-विकास और मिद्धान्तहीनता (अथवा मिद्धान्त-विरोध) अलग-अलग 
बातें हैं। 
का यह वि वियारधारा या भाव-धारा, सिद्धाल व्यवस्था अर्थात्‌ ज्ञान- 
व्यवस्था से प्राप्त सत्य, मूलत , यथार्थे वा (सम्भाव्य रूप से)निवटतम चित्र है। 
विन्तु और-और निकट पहुँचने बी आवश्यकताएँ और सम्भाव्यताएँ बढती ही 
जाती है । इसीलिए सैद्धान्तिक विक्रास भी भावश्यक होता है। 

सक्षेप में, सवेदनात्मक ज्ञान तथा ज्ञानात्मक सवेदन से यथार्थ वो अधिवाधिक 
हृदयगम बरते २हना, और इस प्रक्पर के यथार्थ के अन्तर्तत्त्वो का, उसके अन्त - 
सम्बन्धो यो, उसके बाह्य-मम्बन्पों को, उसकी गति वो और स्थिति को, स्वेद- 
नात्मए और वोडिक रूप से ग्रहण करते रहना आवदयक है। 


के ७ हम अप के जलन कं आन 
का * कं ४ 5 5 
के ६ न रु 
निज-विशिष्ट स्थान वा भी रामावेश होता है। 
इनता ही नही, ज्ञान मनुष्य के प्रयोजन पर भी निर्भर होता है। इच्छा शवित 
से परिचालित होकर आप किसी विशेष कोण में ही अपना दृष्टि प्रभार करते हैं, 


मतणुव यथार्थ सत्ता की अन्य दिशाएँ या दूसरे छोर जापकी दृष्टि मे भा ही नही 
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पाते। इसीलिए समीक्षा में सपीक्षर दी इच्छा-शक्ति की भी लीला होती है। 
परिणामत ,वह केवल स्वेच्टिन क्षेत्रों, बोणा, दिशा प्रमारो पर ही दृष्टिपात करता 
है। अन्य क्षेत्र और अन्य कोण उसके ध्यान स हट जाते हैं, भले ही वे क्षेत्र, वें काण 
उसके अपने क्षेत्र और वोण से गहन रूप से सम्बन्धित ही क्यो न हा । 

सक्षेप मे, स्थिति-मर्यादा, ज्ञान सीमा, सत्य-योध वी आपेक्षिक क्षमता और 
बक्षमता को ध्यान मे रखकर आलाचक थ, मूलत , यथार्थ के सम्मुख नम्र ओर 
आत्म निरपेक्ष होना आवदयक है । यथार्थ को इस प्रकार हृदयगम व रके ही, उसक 
भूल स्वरूप को सवेदनात्मक और ज्ञान सवेदनात्मक पद्धति से आत्मसात्‌ करवे ही, 
समीक्षक उसकी गति को विशेष दिशा देने का यत्व कर सकता है, अन्यथा नहीं। 

केवल सैंद्धा तक ज्ञान से यथार्थ का धूर्ण वोध नही होता । मनुष्य के वोद्धिक 
उपादान क्रमश विकसित होते हैं, बदलते हैं, किन्तु वे यथार्थ की गति बे' साथ 
हो बदलते रहेंगे, विकासमान होंगे, यह आवश्यक नहीं होता । यथार्थ बहुत आये 
बढ़ जाता है, विकास क्रम में । बौद्धिक उपादान पीछे छूट जाते हैं, कभी-कभी । 
इसीलिए वीद्धिक उपादानों के निरन्तर विकास की भी आवश्यकता होती है। 

५ मैं पहल ही बता चुक्रा हूँ कि इसका अर्थ सिद्धान्त-त्याय नही हाता । इसका 
अप केवल यही है कि जिम प्रकार न्यूटन का सिद्धान्त आइस्टाइन के सिद्धान्त मे 
समाविध्ट और विकसित है उसी प्रकार समीक्षा ने क्षेत्र में भी, चिन्तन के क्षेत्र मे 
भी, मिद्धाल्त विकाम आवश्यक है । 

मनुष्य का ज्ञान कितना कालसावेक्ष और स्थितिसापेक्ष है, यह चिन्तन के 
इनिहास से जाता जा सकता है। यही कारण है कि विधारघारा का विकाम हाता 
नही हे । क्या हिन्दी साहित्य भे प्रमतिवादी विचारधारा का विक्रास आवश्यक 
नही 
ज्ञान की स्थितिसापेक्षता और कालसापेक्षता का यही प्रमाण है कि लेखकों 
वा पुनर्मुल्‍्याकन होता आया है। पोलेण्ड का कवि मिस्कियेविच इसका प्रमाण है। 
यही नहीं, घल्ड साविसस्ट रिव्यू भे दॉस्तॉएवस्की का पुनर्मूल्‍्थाकन हुआ है। 
अपने साहित्य चिन्तन में प्रगतिवादियों ने तटस्थ ओर वैज्ञानिक दृष्टि स इस 
वात पर प्रकाश डालने की वोशिश नही की कि आखिर वे कौन-से तत्त्व हैं, वे 
कोन सी मूत शवितयाँ हैं जिन्होन काव्य रूप बदता । यह क्यारर हुआ कि छाया- 
वादी और प्रगतिवादी बाब्य प्रणाली वदल गयी २ वया इसका कारण कैवत यह 
था वि स्वाधीनता के उपरान्त मध्यवर्गें--शिक्षित मध्यवर्ग---अवस रवादी होकर 
विशुद्ध प्रतिक्रियावादी हा गया ?े और, क्या इम प्रकार से, इव स्थिति से, काव्य 
सप बदल सकता है? क्या इस तरह कह डालने से ही यह प्रमाणित हो जायेगा 
ति प्रगतिशील प्रवृत्ति (वह जिसका नमूना इन समोीक्षकों के मन मे है) नष्ठ हो 
गयी? व्या पहली बार हमारे भारत में काव्य-परम्परा और वाव्य-रूप बदला 
और क्या यह जब-प बदला है, समाज वी अन्ध न्यस्त-स्वार्थवादी शक्तियों 
चद़ते हुए प्रभाव के जारण बदला है ? 
है? वाब्य रुप मे परिवर्तत की मूल कारव-शवित दग्रा है ? उसवा स्वरूप क्या 


सर और व्या केवल काव्य रूप बदल जाने से कोई काव्य प्रगतिशीज या प्रति- 
कयाबादी हा जाता है २? 
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प्रगतिशदियों गे कछावार नै दादि'ए हे दाग आओ हमने उदत्दित हररे 
मेघशं है मस्त शरद शो, बादुत , हुये द्रारदियारी रारार हेख थाई थे । हि 
उपहीने एव काम इतने ४ हू हृद गे रिया हि हघत बरुच-हु छ प्रतिर ते प्ररिषर 
हुरा। मेशर रिया प्रा भाव-एह एज रहा है, एथर धर तारक द्रदिया रो हरा 
मर्दरद है, तेलक को कं दिवाइदॉ किये है, सेतर १। हित द द्वार काइाहोर रख 
होता चाहिए, सेखह-स्वविकर का धामाजी ₹ रद दिए प्रहार गग्भर है, एस 
गामाजीहर घ मे सह्ययिय वीक्शी ₹फजियदा भागी औ--दाराति प्रगगो पर 
टीर इृ मे विभार पगी हाशत में लिएा हा ररशा है हि धक हमीश्र एमए 
प्रागरतारशा हो इवाग मे रेसे, मं घए पर वि षगर्प झर द रादे एह तर को वह गौर 
प्रयाग वर, छा स्यविकगनता ने कतेर पक्षों रौर पररधों दे प्रति बह सरे गा पर 
गशासुभूठि और सूद मे दृष्टि रते, गंदा घाादरितर 7 जे न-विदाएिरेशी धागपगपर 
हपा धाएं प्ररगों पर विचार एप, उदय भयनी का कि बौद्धिर शवयाश मावरो रे 
प्रतिभा ने शोपण और सह्योग्युध दृरत प्रादुत १ १ । 
जब हर शोश्ग-श देह मे सेर के गम्सस्धों को (और एनरे विक्िस्‍न रेश्हपों 
हो), जीवत-जगग्‌ रे बातापरध से भावदरध काने शी उमकीमातधिर 
प्रतियाओं वो, जीरन-जगत्‌ मे प्रति+-खपते परिस्यिविदरिदेश के धवि--शौ 
ज्ञा रही उगरी तीए गवेदगारमर दिया-प्रतिरियाओं को, उनके स्व शेप को, एप 
सतीश गदेदगाएमत विया-वरविश्िदाभों के भावास्गर घुों को रिदति को, सर्जेज 
प्रश्िया मे इस भाषारणत्र पुओंने भाविभार हो, तपा एलरसर्इस्पी झरप 
समस्दाओं को, कोई रमोशर रयय भारसदश गोरी बरतथ, पद पर मर्वाशेषी 
विषारणा प्रस्तुत सही अरगा, तझ धर बहू सेघव की हदापका नही बर गर गा, 
रय गर गद दाशावित दिशाहात मही हर गरता सारा प्रगशियारी हर मी शर 
रपये डिराश्गी से ज दा हु मा होगे कै कारण, यह एस प्रश्नों पर सुधियारित मरा 
प्रस्ुश नही बर सारा उसके पास इससी गवेदन-क्मगा शोर गहामुप्नविटारष्य 
ही गही था वि यह ऐसे प्रश्नों एर स्रिचाए कर गरे । से उसमें इतनी गपगा। थी 
एि टोरर साबःर उगी ढोकर से सोलने गो कोटशिस द रे, हि यह राग आरमा- 
सोषग करे, भर गय धरफ में जीवन-त्यों मोर शानलत्पों को धमेटते हुए, 
रपय॑ को अधिवाधिर परिष्या और समृद्ध बनाता जाये। 
उसकी ऐसी रिया में मदि विपक्षी विधारव भ्रगहियारियों जो रयुँता से 
तिराबनय्ग में उत्पन्न अतम्योष को अपने तिए अनुकुग बयाते जाये, तो इममें 
आप ही बया है ! 
और ऐसी स्पिति में, भपर “प्रतिक्रिया' गी शक हिन्दी मो बहुत यड़ रयी 
है तो बया इसपर एप बारण यह गद्टी है हि ये रामीक्षत गवी: ब्रत्रि राओ 
मो सही समका से, और प्रयोगवादी मविता या नगरी ग्रधिता के पूरे शोप जो 
पदनाम करने उसे 'प्रतिक्रिया' के हाथो में सेसते दे लिए छोड दिया, अपने हाथों 
जामयूगक र, उसके हवाले सर दिया? मया प्रिववादियों की यह अप्रगतिशीलतः 
नदी है ? 
एक बात चिश्चित है, और यह यह जि भारतोपष उन-जोीवग आज भी 
विरागशीस है। यह भी सम्देह के परे है कि अपतिश्ता-भाव के सारे प्रघार के 
बावजुद, मानव-आदझों के सरवार, राध्यार-धप मे, आज भी वर्तेमान स्पिति से 
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इह कर उ्ते हैं। अतएवं यह आशा साधार रूप से व्यक्त की जा सकती है कि 
हमारे कवि आगे चलकर अपने ढग के नये प्रगतिजी द समीक्षक भी लेते आयेगे + 
हों, प्रगतिशोल समीक्षक। भारत फ्रास, पश्चिमी जर्मनी, ब्रिटेन और 
संयुवरराज्य अमरीका नही है। और वडे बडे नगरो के साहित्य-केद्ध भारत का 
प्रतिनिधित्व वरते हो, यह भी आवश्यक नही है। भारत पृथ्वी के उस विशाल- 
पैम क्षेत्र वा प्रतिनिधित्व करता है जो आज भी विछडा हुआ है। इन मुक्तिकामी 
और प्रगतिकामी विशाल क्षेत्रों मे चलती हुई भावोत्तेजनाएँ उसके अधिक निकट 
हैं--बनिस्वत फ़ि कामू के, या यैस्‍्पस के । भारत बी भूमि उबर है। युग तीव्र 
गति से परिवर्तेतशील है। नयी कविता के क्षेत्र मे नव्यतम प्रतिभाएँ अपना काम 
पर रही हैं, भले ही वे आज प्रसिद्ध न हो। 
क्न्ति हमारे प्रगतिशील समीक्षवो ने यह नही देखा कि इस प्रयोगवादी नयी 
बविनाके क्षेत्र मे विभि-म प्रसार की भाव-प्रवुत्तियाँ और विचारःप्रवृत्तियाँ 
विद्यमान हैं। उन्होने तो एक काव्य-प्रणाली ही ो,--- उसके अन्तर्गत किसी विशेष 
प्रवृत्ति को नहीं--प्रृणंत विक्ृत और प्रतिक्रियादादी घोषित क्या ' 
इसलिए वर्षानुवर्ष निभित होनेवाले साहित्य की उन्होने कोई बला-समीक्षा 
मस्तुत नहीं को--ऐसी कला-प्मीक्षा जो कलाकृतियो के सभी पक्षो पर समान रूप' 
अवकाश डालती हो, ऐसी क्ला-ममीक्षा जो साहित्य के आन्तरिवः तस्वो पर 
करयू डाल्ते रे कलाकार के व्यवितत्व और उस व्यवित॒त्व के माध्यम से समाज 
बताना प्रवुत्तियों को निरूषित करती हो, ऐसी विस्तृत और भाव-गम्भीर 
थे "भमीक्षा, जिममे लगे हाथों साहित्य तथा कलात्मक सौन्दर्य-सम्वस्धी प्रश्नो 
घ पवेश्लेपी विचार क्या गया हो। प्रगनिवादी समीक्षव ने साहित्याक्ति 
जग और माहित्य-सूजन की मूलधार जीवन-भूमि मे भूलग्राही मर्मज्ञत्र प्रकट 
को । इसीलिए लेखकों को उनके बारे मे सन्देह होता है। 
पे ७४ बेः सत्य-प्रवचन सत्यवारायण छी क्या इसलिए भी मालूम होते हैं 
देगह पक में उत्तन्‍्व होनेवाले अनेकानिक प्रइनो के उत्तर समीक्षक ने इस 
7 नेदी दिये, क्री जिससे लेखक को मालूम हो सके कि उसकी (लेखर की) 
“पमि में समीक्षर की खास और निजी दिलचस्पी है, यह नही मालूम होता 
या बस ले साहित्य रचना वी वास्तविक प्रक्निया को समझ रहा हो, 
बो सा के रखना प्रक्रिया मे उसका अपुराग हो, जि वह लखक दी कठिनाइयो 
मेने को कोशिश कर रहा हो । यह नही मालूम होता वि समीक्षर, बनते 
है 233 से, स्वय कुछ-न-कुछ ग्रहण कर रहा है--भले ही बह उसहा विरोध 
प्रवृतयों हे कविता, कहानी, उपन्यास, मिवन्ध तथा अन्य क्षेत्रों मे जो निविध' 
मेहर भोर कजाइतियाँ सामने आ रही है, उनसे नटस्थ होवार वह केदल 
सह के रना चाहता है । इसलिए उसका प्रभाव नहीं हो पाता। सक्षेप 
मम जीवन से परावृत्त और निवृत्त है जा नाय राहित्य-र₹प धारण करता 
क्यो क्षा की इग जीवन-विमुखता और जीयन निरवक्षता के कारण उसके 
/ गटर प्रवचन सत्यनारायण वी बया मालूम होते हैं! 
परि्यात 4 (गविवादी समीक्षक लेखब वे' ब्गे, परिवार, व्यक्तित्व, परिवेश, 
इनन और मनोरचना आदि के प्रति भी विमुख है। उसके सयाल गे लेखक 
! महेष्वपूर्ण नही है कि उसका सर्वादीण अध्ययत हो ६ उसके जीयमस, व्यवितत्व 
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और साहित्य के क्रमिव विकास पर प्रकाश डालने वा काम उसका नहीं। शायद 
समीक्षक लेखक से अधिक महत्त्वपूर्ण है। और उमके लेसे विसी भी लेखद (चाहे 
चे यशपाल ही क्‍या न हो | ) या साहित्य-प्रवृत्ति का इतना व्यापष और सारग्राही 
अध्ययन भी क्यो हो ! 
लगता है किसमीक्षव सत्यख्पी बट-वुक्ष वी छाया में बैठकर स्थापनाओ वी 
डेयाख्या कर रहा हैं। और डत स्थापनाओं की व्याख्याओं के प्रवाध में वह 
साहित्य-क्ृति को उन स्थापनाओ वी पुष्टि बे लिए, उदाहरण के रूप मे--वेवल 
उदाहरण के रूप म--उपयोजित कर रहा है। इसका परिणाम यह होता है कि 
समीक्षक और लेखक इन दोनो बे प्रारम्भ बिन्दू केवल एक-दूसरे से भिन्‍म ही नही, 
एक दूसरे ने! विपरीत दिखायी देते हैं। परिणामत, ये दोतो--लेखक और 
समीक्षक--एक दूसरे से प्रभावित नही होते, अप्रभावित रह जाते हैं, और इस 
स्थिति मं समानान्तर चलते हैं! ये पूर्णत मिल्त-भिन्‍त ससारो में रहकर एक्नदुसरे 
से अजनबी बने रहते हैं । 
लेक्षक के साथ आप तब रह सकेंगे जब आप म॑ इतनी मानव श्रद्धा हो कि 
सेखन वर्ग में हृदय-समुद्धि, प्रतिभा शक्ति ओर विवास तथा उन्तति वी सम्भाव- 
नाएँ है यह मानकर घलें। इसक” अर्थ यह नही है कि आप लेखन वी विरोधी 
और युवित्युवत आलोचना न करे। इसका अर्थ यह है वि आप उस मनोवेज्ञानिक 
स्थिति-परिस्थिति को---उस सायवॉलाजिवल मिच्युएशन को--ममसझें कि जो 
लेखक के साहित्य-सुजन वा प्रारम्भ-बिन्दु बनती है। यानी आप साहित्याकित 
जीवन और साहित्य-सुजन वी मूलाघार जीव-भूमि को हृदयगम फरें। समीक्षक 
का यह बुनियादी कतंव्य है। उसको आत्मसात्‌ किये विना काम नहीं चलेगा। 
समीक्षक वे जन्‍्त करण वी भर्मग्राही शवित वी परीक्षा यही होती है। उसकी 
आत्म-निरपेक्ष सूक्ष्म दृष्टि बी कसोटी भी यहो है। 
कलात्मक चिन्तन के बिना समीक्षा-कार्य नही चल सवता। उसी प्रकार 
बाभ्तविक जीवन ज्ञान और जीवन चिन्त्रन के बिया, उसका भानव विवेक और 
कलात्मक विवेक (थ दोतो, एक तरह से पृथक और दूसरी तरह भ जभिन्‍म हैं) 
“विकसित नही हो सकता । यह सही है कि प्रत्येक समीक्षद के अपने-अपने आग्रह 
होगे अपने अपने अनुरोध होगे। किन्तु इन आम्रहो और अनुरोधों को सार्थकता 
तभी प्राप्त होगी जब वह आग्रह वास्तविक कलात्मक मूल्यों और जीवन-पूल्यो 
चअर---एक साथ दानो पर--आधारित होगा । इन आग्रहो और अनुराधो में 
सार्थकता तभी आयगी जब समीक्षक स्वयं भीगा हुआ हो, व॒धा भावुक या वुधा- 
बोद्धिक न हो। भीगक्र कही हुई जीवन विवेक्पूर्ण जरा मी बाते का मूल्य 
सैद्धान्तिक आवेश के प्रवाह से कही अधिक होता है । समीक्षक यदि रवय भीषा 
हुआ है, मानव हृदय और मानव प्रकृति म॑ यदि बह मर्म-दृष्ठि रखता है अनुभव- 
सम्पन्न भाव गस्भीर विश्लेषण कर सकता हैं ज्ञानात्मक सबेदनों से और 
स्वेदनात्मक ज्ञान स परिपूर्ण है तभी वह घनिष्ठ और आत्मीय बनकर उपस्थित 
हो मकता है--पाठक्त ओर लेखक दोना कए आत्मीय | यदि साहित्य-सुजन एक 
संघर्ष है--अभिव्यवित के भागे का सधर्पष--तो समीक्षा एक प्रेम दर्शव है। ऐसा 
गम-दशेन जो आवश्यकता पडसे पर अतिशय कठोर होता है, किन्तु सामान्यत 
जदार और कोमल रहता है। ऐसी समीक्षा का विकास यदि समीक्षक्त करे, तो 
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यह निश्चित है कि वह 'नेतृत्व' कर सकता है। 

ममोक्षक को स्वय जीवन द्वारा बला के नव-तवीन मान मिचते है, अथवा 
"पुराने मानो मे नव-तवीन तत्त्व आ मिलते है। कलात्मक, समाजश्ास्त्रीय तथा 
दानिक मान भिन्‍न हाते हुए भी परस्पर-निर्भर हैं । इसे यो कहा जायेगा कि 
कला वा अपना स्वायत्त स्वृतन्द्र राज्य है। भिन्‍्तु उसवी यह स्वायत्तता और 
स्वन्त्रगा सापेक्ष है। बह अपने अध्तित्व ही के लिए, अपने जीवन-तत्त्वो के लिए, 
प्राण वेभव के लिए क्‍्लाबाह्म यह जो अपार विस्तृत जीवन है उस पर विर्भर 
है।अदण्व, ममाजशास्त्रीय शवितर्याँ और प्रवृत्तियाँ उसके प्राण-वैभव को 
बनाती-दाती या काटती घटाती हैं। किन्तु ये शक्तितयाँ जौर प्रवृत्तियां उसके 
वर्ग, परिवार, व्यवसाय, जीवनयापन-पद्धति आदि के माध्यमों से, उसके मनो- 
जेगत्‌ वो सेवारती-विगाडती है। और इस प्रकार मनोजगत्‌ बन जाने पर भी यह 
आवदइयक नही है के वह कलारूप धारण बरे 

वे ता एक आत्मपरक प्रयास है, भले ही वह यथार्थेवादी उपन्यास-रचना क्यो 
थे हो। यही से रुता का स्वायत्त तन्‍्त्र स्थापित हो जाता है, और उमके स्वतन्त्र 
नियम कार्य शील होने जगते हैं । 

५ इति मे भी हमें यही दृध्य दिखायी देता है। फूल के विकास और हृष्स के 
४४५१३ और अपने कार्य हैं | किन्तु वह फूल अपने अस्तित्व के लिए सारे वृक्ष 
रह है कक पर, स्कन्ध पर, शाखा पर, 2 तक कि पत्तियों पर भो, 

हा 98 निवः ममन्वेय-कार्ये के लिए। पुष्य की अपनी (सावेक्ष) स्वतन्त्रता 
पि् रवाना न वह पथक्‌ अस्तित्व अन्य निरमेंर और अन्य-मम्बद्ध है। यह 
आगपोष पा सम्बन्ध-स्थिति, उसके पृषक्‌ अस्तित्व के निर्वाह व॑ लिए ही, उसके 
'णक जिए ही, अधिनाभाव से उपस्थित हैं। 
सवा प्रतार कला का अपना स्वायत्त स्वतन्त्र क्षेत्र है। क्िस्तु उसकी यह 
ही । बह हे  विनमापेक्ष है, अपने प्राणपोपण और श्रीसम्पत्तता के विकास के लिए 
७. है लेखक वी मनोदशा पर, और मनोदणा के द्वारा ज्ञान-सवेदनात्मक' तथा 
मनोजगन, किसे मनाजगत्‌ पर, अनुभवप्तम्पन्न मनाजगत्‌ पर [ निर्भर है।] ऐसा 
के जीवन का बाह्य विश्व आधभ्यन्तरीकृत हुआ है! और मनोजगन के माध्यम 
बोण प्रदान प पर जिसने लेखक को विदेष भावशभूमि प्रदान की, विद्ेप दृष्टि- 
नि निरिषत परिशे जोवन-मूल्य, मूल्य-मावना, आत्थ-भावना तथा सस्तरार के 
बनिरष प्रति र प्रदान किया-- ऐसा परिवेश जिसके भ्रति [वह] अनुकूल या 
बार भी क्रियाएँ बरता रहा है, ऐसा परिवेश जो राष्ट्र, ममाज, वर्ग ओर परि- 
नर वी विशेष स्थितियों से और वातावरण से वना हुआ है। 
अतर हो है एल के से आन, एक विशेष मर्यादा वे अन्तगंत, बलाकृति के 
नियमित और सम सौन्दर्य का यह अन्तरोद्भूत, अन्तर्जेनित निवष, निश्चित, 
'जो पू्वापर 8 निया! न्त्रित होता है सौन्दर्य-मानों बी उम्र सास्क्ृतिक परम्परा से, 
सर्मगान अर व नगन्तर संशोधित, सम्कार-निर्मेल होती आयी है, और जा 
अमावों मे कर भी युगोन परिस्थितिया और आवश्यव ताओं तथा दनरेतर 
बरसस में औ 'धत-मम्पादित होनी चउती है, सोन्दर्य-मानो वी उस सास्कृतित 
उपलक्पिय हे आज विश्व के विभिन्न देशों के सौन्द्य-मानों और बजात्मक 
में पुन -युन॒प्रभाषित, सशोधिन और सम्पादित हुई जा रही हैं; 


सवदन-श्ञानात्मर 
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सौन्दय-माना की उस सास्टृतिक परम्परा से, जिसमे मानवादर्श, मैतिक मूल्य 
तथा अन्य जीवन-मूल्य, सस्कार, तथा मानवीय लक्ष्यों वे प्रति उद्युवत विभिन्‍न 
जीवन-गतियाँ प्रवाहित और समाहिति होती हैं, उस सास्द्र तिक परम्परा से, 
हा अभिरचि, कतात्मक आदर्श क्लासम्बन्धी चि'तन भी समाविष्ट 
। है। 
वह कलाकार जो अपने काव्य-वंभव को और भी विकसित करना चाहता 
है, वह वस्तुत , द्विमुखी सधर्प करता है। उसत्रा एकः सघर्ये कलाइति को उसके 
पूर्ण गौन्दर्य म उद्भामित करन से, क्लाइृति के अन्तर्वाह्य नियमों वे अनुसार 
आइति-ठन प्रस्तुत वरन से, उमम पूर्ण भाव-वेभव लाने से, सम्बन्धित है, तो 
उसका दूसरा सघप अपने वास्तविक जीवन मे अधिकाधिक सानव-अनुभव तथा 
अधिकाधिक वैविध्य के दर्येन प्राप्त करने से है, अपने को अधिकाधिर सवेदनक्षम, 
जागरूक और विस्तृत करन से है, तथा ऐसा एंव लक्ष्य प्राप्त क रने से है, जो लय 
उसके सम्पूर्ण जीवन और व्यक्तित्व को सार्थक कर दे। 
जिये जानेवाले और भोगे जानेवाले वार्तविय जीवन द्वारा ही समीक्षक के 
मान-मूल्य और समाजशास्त्रीय दृष्टि अनुप्राणित होनी चाहिए। जीवन ही के 
प्रकाश मे, उसी से दिशा प्राप्त कर यदि सिद्धान्तो का प्रयोग हुआ, मान-मूरया का 
प्रयोग हुआ, (ऐसे मान-मुल्य जीवय ही से निर्देशित, प्रकाशित भनुप्राणित हैं), 
तो वैसी स्थिति में समीक्षा भटठकेगी नहीं। समीक्षा म वास्तविव जीवन-सत्य 
झलमलाने लगेंग, भौर स्वय समीक्षा एक सृजनशील कार्य हो जायेगी । 
साहित्यिक पश्रकारिता और समीक्षा मे अन्तर न समझना भूल होगी। पत्र- 
कारिता क्लात्मव' नहीं हो सकती, यह मैं नही कह रहा हूँ । मैं यह कहना चाहता 
हैं कि लेस म किसी विशेष पक्ष या किसी खास वात को क्ोरदार ढग से यडा 
करने वे लिए, (जिसप कि दूसरो का ध्यान उस ओर खिंच मके), हमे एक्पक्षीय 
बल और एक्गी अतिरेक प्रस्तुत 7रता पडता है, वैसा करना कभी कभी आब- 
श्यक हो जाता है। वैसा न करना गलत है । प्रतिमास प्रतिवर्ष बनते हुए साहित्य 
की गतिविधि को ठीव ठिकाने रखने के लिए यह आवश्यक भी है। किन्तु हमेशा 
यह ध्यान में रखना होगा कि उसमे एकपक्षीय अतिरेक और बल है। दूसरे शब्दो' 
में, साहित्यिक पतकरिता समीक्षा का स्थान नही ले सकती। दोनों एक दूसरे से 
पिन्‍न हैं। हाँ, इन दोनों के बीच सहयोग हो सकता है, जो कि आवश्यक भी है। 
किम्तु साहित्यिक पश्रकारिता साहित्यिक पनकारिता है, और समीक्षा समीक्षा ! 
यदि समीक्षा को साहित्य में फिर से प्रभावशाली होना है तो केवल सत्यात्मक 
प्रवचनों स काम नही चलेगा वरन्‌ वास्तविक साहित्य की सर्वांगीण समीक्षा करनी 
होगी। फिनन्‍्तु, प्रतीत होता है कि समीक्षक वास्तविक साहित्य समीक्षा से बेचना 
चाहता है, क्योकि वास्तवित्रा साहित्य समीक्षा ससमीक्षक की सूक्ष्म-दृष्टि की 
परीक्षा हा जाती है। समोक्षक की हादिक और दौद्धिक अन्धताओ का उद्घाटन 
हो जाता है । इसलिए वहुत से समीक्षक, जिनमे प्रगतिवादी समीक्षक भी शामिल 
है, एक खास ढग की बाय प्रणाली अपनाते है। वह इस प्रकार है। 
समीक्षक न साहित्य म दियायी देनेवाली कुछ प्रवृत्तियों के जो मानसिक 
प्रभाव ग्रहण किये है अथवा उसन उनके प्रति जो अनुकूल या विरोधी प्रतिक्रियाएँ, 
की है, उन प्रभावों ओर प्रतिक्रियाआ को अपना आधार बनावर, (उन प्रभावों 
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और प्रतिक्रियाओं की पुनपंरीक्षा न करते हुए), उन प्रवृत्तियों के सम्बन्ध मे” 
सामान्य बातें करते हुए, वह समीक्षक सामान्य स्थापनाएँ करता है। उसकी चर्चा 
सामान्यीकरणो से शुरू होकर सामान्यीकरणों में समाप्त हो जाती है। इस कार्ये- 
पद्धति के फतस्वरूप उसे बहुत सुविधाएँ प्राप्त हो जाती हैं । यह कार्य पद्धति 
उसके लिए बहुत सुविधाजनक है । किस प्रकार ? 
चूँकि वह सामान्यीक रणो द्वारा, सामान्य स्थापनाओं मे, बेवल अपनी दृष्टि 
की स्थापना कर रहा है, इसलिए उस उन स्थापनाओ के प्रमाण-छूप में अपने 
सम्बन्धित क्षेत्र से कुछेक उदाहरण मिल ही जाते हैं। उसी क्षेत्र के अन्य तथा भिन्‍ने 
था प्रतिकूल उदाहरणों से उस्ते मतलब नहीं होता । इस प्रकार वह अपनी दृष्दि 
का वस्तुसगत औचित्य स्थापित कर जाता है। 
किसी भी प्रवृत्ति-विशेष के स्वरूप का अध्ययन तब हो सकता है, जब उस 
साहित्य-प्रवृत्ति की आन्तरिक विशेषताओं के अध्ययन के साथ-ही साथ, उसत 
प्रवृत्ति के भीतर झलकती हुई ब्यवित-स्थिति, वर्ग स्थिति, समाज-स्थिति और 
उन सबके परस्पर अस्त सम्बन्ध हम आत्मगत करें, और उन सबके स्वर्त्प का 
वस्तुगत विश्लेषण करते हुए, हम उस प्रवृत्ति विशेष का प्रतिनिधित्व करनेवाली 
मुख्य-मुख्य और कुछ कुछ गोण कलाकृतियों का सर्वांगीण अध्ययन करें, व्यापकः 
जीवन-दृष्टि से । 
किन्तु समीक्षक एसा क्यो करे ? विशेषकर तव कि जब वह स्वय उस प्रवृत्ति- 
विशेष का ही नाश करने पर उतारू है । केवल अपनी मत स्थापना बे' लिए जो 
आवश्यक तक है भौर जो आवश्यक उदाहरण हो सकते हैं, उनको उपस्थित करके 
अपने लेख में बह यह प्रभाव उत्पन्न व रता है कि उप्तने उस भ्रवृत्ति विशेष का समग्र 
झोर मर्मग्राहो अध्ययन और निरूपण कर लिया है, विश्लेषण-मूल्याउन कर लिया 
है। और अब पाठक समीक्षक पर विश्वास करके तदनुसार अपनी दृष्टि और मत 
बना ले। फिन्तु इस प्रकार वी उसकी समीक्षा मे जो अभाव रह जाते हैं, उनको 
प्रा व रता है वह अपने लेख में उस भ्रवृत्ति वे विरुद्ध निन्‍्दात्मक वातावरण तैयार 
करके | यदि इस प्रकार उसने बर लिया तो वट समझता है उसे अपने कर्नब्यों 
को उनकी सर्वोच्च सिद्धि तक पहुँचा दिया। 
इसीलिए नह सामान्यत ऐसे उदाहरण चुनता है जो निशृष्ट हो-ऐसे 
उदाहरण जो उम्रकी पूर्वगृहीत मास्यताओ और बने वनाय सामान्यीक रणो (या 
पहिए सिदालो) के अनुकूल हो, और उन्हें प्रामाणिक सिद्ध परते हो। ऐसे ही 
उदाहरण को लेबर वह अपने विजय मार्ग पर चल पडता है। 
जिल्‍तु इन उदाहरणो बे अतिरिक्त, मम्यन्धित क्षेत्र वे जो अन्य विशिष्ट 
उदाहरण हैं, जिससे उसके सामास्यीकरणो की पृष्टि नहीं होती, वे भिन्न क्‍यों हैं, 
उनको भिन्‍नता का स्वरूप क्‍या है, क्या उनका एसा होना आक स्मिव है, अथवा 
गया वे किमी अपन्ञात अथवा (समीक्षक वी जल्दवाड़ी वे: सबब) अज्ञात अथवा: 
भर्ध ज्ञात जीवन-सोतो से उत्पन्न हैं, वि जो जीवन खोत उसी साहित्य-प्रदृत्ति के 
निर्माण को वारब-शक्ित सेसहैं--इन सारे प्रश्नों रे उस कोई मतलव नही त 
सामान्यीकरणनों से आरम्भ होकर सामान्यीकरणों मे समाप्त होनेवाती समीक्षा इस 
तरह फ्सिलती हुई चलो जाती है हि उसे पिजूल अडुचन पैदा करनेवाने इन 
सवालों से वावघोत करने वी एरसत नहीं । ऐसी समीक्षा को सुस्निग्ध गति का 
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ज्यह जो लाभ प्राप्त है वह क्या कम है ! 
िन्तु एसी समीक्षा साहित्य-क्षेत्र म एवं विशेष प्रतिझूल परिम्थिति पैदा बर 
देती है। ऐसी समीक्षा साहित्य मुजन व लिए अनुदूलता पैदा वरने वे स्थान पर 
भ्रतिकूलता हो उत्पन्न बरती है और इस बारण, समीक्षा स्वय क्षयग्रस्त हो उठती 
है। वह स्वय पिटी पिटायी जडीभूत लीक पर चलती है। (भले ही वह जडी मूत 
लीक वरिसी सचाई की लीक हो)। और यह दृश्य उपस्थित होते ही, बनत हुए 
साहित्य मे एक्र लम्बा फाश्नता कायम वर्के, मघीक्षा लपने साहित्यिक स्वप्नो मे 
डूब जाती है, अर्थात्‌ उसमे आत्मग्रस्त सैड्धान्तिबता, एक यान्तिव भाव पद्धति, 
पैदा हो जाती है। 
क्या माहित्य सृजन के लिए प्रतिवूल परिस्थिति केवल मभीक्षकों द्वारा ही 
उत्पन्न की जाती है * नि सन्देह नहीं, नहीं ही। लेखव अपनी भर्थहीन रचनाओं 
द्वारा, और प्रकाशक अपनी अर्थ-लोलूप प्रवृत्ति द्वारा, तथा पाठक अपने पिछड़ेपन 
के द्वारा भी साहित्य-मुजन के लिए प्रतिकूल परिस्थिति उत्पन्न कर देत हैं । 
विस्नु इस परिस्थिति के निर्माण म अन्घमति जीवनविमुण् समीक्षकों का 
भो पर्याप्त योग होता है। समीक्षक वा बर्चव्य अपनी कठोर आलोचक दृष्टि और 
कोमल सवेदनात्मक भावुक दृष्टि, इन दोनो बे योग द्वारा लेखक ही वे मार्ग 
को सुगम और प्रशस्त करना होना चाहिए। समीक्षक मे व्यापक भानव आस्था 
और प्रगाढ़ जीवन-सम्पर्क के विना, गहन और व॑विध्यप्रर्ण जीवनानुभव थे' बिना 
यह सत्र सम्भव नही है। वेवल आस्थावादी शब्दों वे उच्चार और पुनरुच्चार से 
मानव आम्था का वातावरण उत्पन्न नही होगा, जब तक समीक्षक स्त्रय अपनी 
कठोर और कोमल दृष्टि के द्वारा--अपने समीक्षात्मक भाचरण ओर व्यवहार 
हारा--यह सिद्ध नेद्ो करता कि वह उग्र सिद्धान्तवादी अहृकार से पीड़ित नहीं, 
चरन्‌ सद्ष्योस्मुब उदार मानव प्रेरणाओ से उत्स्फूर्त है। 
दूसरे श-दो में, ईमानदार प्रखर वेज्ञानिकता सर्वोच्च मानव-धर्म है। उसमे 
(ुक साथ आत्म निरपेक्षता और ग्रहण आत्म सम्बन्ध, लक्ष्योन्मुबदा और विस्तृत, 
अनेकपक्षीय तथ्य सवेइना, तय्य ग्रहण क्षमता उपस्थित है। अपने अज्ञात का 
र्वीकार और ज्ञान वा अग्र-वेग भी उस्तम है । मानव विजय वी यात्रा का वह 
चोतव है। सम्पूर्ण मानव-मत्ता के अनेक्पक्षीय सम्बन्धो ओर गतियो के प्रति 
“उमका अनुराग है। वह एक ही साथ समपित दीन सेवक, बुजुर्ग साथी और 
मौजवानों म॑ से एक तीव्र उत्साहपूर्ण चचल नवयुवक है ॥ 
ज्ञान के कण जहाँ भी मिलें, जहाँ भी प्राप्त हो, उन्हें तुरन्त अपने आंकुल 
भवेदनो द्वारा उठाकर इृतज्ञ होना और मुग्ध भाव से उन्हें स्वीकार करना, क्या 
आवश्यक नही है? कोई भी मनुष्य, चाहे वह कितना ही प्रभावशारी बयो भ हो, 
सारे ज्ञान वा, समग्र ज्ञान के भाण्डार का, वह अधिकारी नही है, बयोकि ज्ञान के 
"प्रकाश वृत्त के आस पास हमेशा अन्धकार घिरा रहता है । 
सक्षप म, समीक्षय स्वयं अपने विश्लेषणों और व्याख्याओ द्वारा, वास्तविक 
'क्ला-समीक्षा द्वारा, घुर को अच्छे से अलग करते हुए, अच्छ को बीनते और चुतते 
हुए, माहित्य क्षेत्र मे मानव-आस्था का वातावरण निर्माण कर सकता है। मानव- 
आस्था अच्छे कार्यों से उत्पन्न होतो है, और इस प्रकार के अनेक कार्य-केन्द्रों से 
“बह स्वत प्रसारित होती है। समीक्षत अपने वर्म हवारा यदि इस प्रकार विश्वस- 
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नीय बनने का प्रयत्त करता है, तो यह 3चित ही है । किन्तु वह विश्वलनीय और 
विश्वासपात्र तभी बनेगा, जबे वट मानब-हृदय में सूदष्म-दुप्टि रखकर, भीगकर, 
साहित्याकित जीवन और साहिंत्य-सूजन को मूलाधार जीवन-भूमि में, उसकीः 
मानव-भूमि, अपने ज्ञान और ज्ञान को मामिक्ता के साथ, अपने पूरे अनुभव और 
अनुभवों वी तीत्र सवेदवाओं के साथ, अपने सारे विवेक और विवेक की समस्त 
पीडाओ के साथ--उस जीवन-भूमि मे, उस मानव-भूमि मे प्रवेश क्रेगा। तभी 
उस बात को जिसे वह बुरा असत्‌ और गलत समझता है, उसकी सही-सही- 
व्याख्या और सही सही विश्लेषण द्वारा उसके साथ सधर्प और निर्णायक संघर्ष 
हो सकेगा। नही तो नही । 

लेखक मे जो भी जहाँ भी अवाछनीय है, उसका निषेध और विरोध आव- 
श्यक है। लेकिन समीक्षक उसे अवाछनीय क्‍यों समझता है? अवाछतीय बा 
है, कहाँ है ? उसका उद्मम स्रोत वेया है ? उसका स्वरूप क्या है ? उसका परि- 
णाम वया है ? और वह अवाछतीय यदि भचमुच अवाछनीय है तो उस कुछ लोग 
वाछनीय क्यो समझते है ? उनकी दृष्टि क्‍या है, उनकी दृष्टि के तत्त्व क्‍या है? 
वे कौन लोग है, उनके अपने मूलाधार उनके लिए क्यों प्रिय है? और क्या वे 
मुलाधार सही नही है ? नही हैं तो क्यो नही है ? और वे गलत है तो क्यो गलत 
हैं? कया सहीपन में गलती का मेल है ? ओर अगर यह हालत है तो सहीपन की 
मात्रा क्या है, गलती की मात्रा क्या है? सहीपन और गलती का मेल किस जगह 

] 


और यदि किसी लेखक मे जो अवाछनीयता है, उसम उसके साथ वाछनीय 
व्या है, उसका स्वरूप क्‍या है, वह क्योकर है ? और क्या उसमे वाछनीयता का 
सर्वंधा अभाव है, और यदि ऐसा है तो क्योंक्र है ? और यदि उसमे बाछनीय तत्त्व 
ओर वाछनीय विशेषताएँ है, तो अवाछनीम के अनुपात में वह वाछनीय कितना है, 
वाछनीय का अवाछनीय से जी मिश्रण है बहु क्यो हुआ ? वह कहाँ-कहाँ कैसा-कीसा 
है? वाछनीय और अवाछनीय तत्त्वों से मिलकर जो कलाक्ति प्रस्तुत हुई है, 
उसका भूल्य क्‍या है ?े ओर क्या उस लेखक या साहित्य-प्रवृत्ति की जीवन-भूमि 
पर इस तरह प्रकाश डाला जा सकता है, जिससे वाछनीय और अवा8नीय तत्त्वो 
पर नया प्रकाश पड सके, उनकी नयी श्याख्या हो सके ? उस जीवन-भमि का 
पारिवारिव, सामाजिक, वर्गीय और युगीन वातावरण से क्सि तरह का, क्‍या 
सम्बन्ध है ? 

क्या इन सारी बातों पर प्रकाश डाले विना, उनकी पेचीदगियों और बारी-- 
कियों में फंसे बगैर, क्या वास्तविक साहित्य-समीक्षा, वास्तविक क्ला-सर्मीक्षा 
हो सकती है ? वास्तविक कलात्मक और समीक्षात्मक विवेक सम्भव है ? 

साहित्य-क्षेत्र म जो प्रवृत्तियाँ उत्पन्न होती हैं, जो प्रश्न उत्पन्न होते हैं, वे 
सारत जीवन के प्रश्न हैं, वे जीवन-स्थितियो और जीवन-प्रवृत्तियो से सम्बन्धित 
हैं । अतएवं, उनके सम्बन्ध में, अधिक ग्रम्भी रता और मर्मग्राही दृष्टि बे अतिरिक्त 
आत्म-निरपेक्ष तथ्यानुसन्धान ओर उदार कोमलता आवश्यक है ॥ ये सारे गुण 
सिद्धान्लनिप्ठता के विरोधी नही, वरन्‌ उसके पूरक हैं। समीक्षक को भो चरित्र 
वी उतनी ही आवश्यकता है, जितनी कि सेखक को ईमानदारी की । 

साराश यह कि समीक्षा---कोई भी समीक्षा-पदति--जब-जव जीवन-यथार्थ 
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के स्पन्दनों का अपमान करती हैं, उसके स्वरूप का तटस्थ, वैचानिक और नम्न भाव- 
गम्भीर विशोषण नही ब रती है, जब-जब वह लदने और खूद को धोपने का प्रयत्त 
करती है, जब जब वह एक्पक्षीय विचारणा के फरस्वृखप उत्पन्न अप्तफलताओं के 
कारणो को दृष्टि से ओझल कर देती है, अपने प्रतिपक्षियों द्वारा उपस्थित विचा र- 
अणाली मे इधर-उधर विखरे हुए सत्य के अणु परमाणुओ को बीनने से इनकार 
कर देती है, जब-जब वह आत्मलोचन करना अस्वीकार कर देती है, तबन्तब वह 
मिद्धान्तो और तकों के भायवरी टाँवर में वैठरर अपनी अकाल मृत्यु के क्रमश. 
“उपस्थित कारणों को स्वय अपने हाथो मव्धित ओर परिपुष्ड वरती जाती है। 


शीतयुद्ध के प्रचार और प्रभाव के परिणामस्वरूप हिन्दी में ऐसे समीक्ष-विचारक 
भी सामने भाये, जिन्होंने न केवल प्रगतिवादी समीलको वी भूलो का फायदा 
उठाया, चरन्‌ वे साहित्य में ऐसी विचारधारा का विकास करने लगे, जिसका 
उद्देश्य लेखक को उस वास्तविक जीवन-सघर्ष मे प्राप्त जीवन-मूल्यों से हटाकर 
सम्पूर्ण व्यक्तिकेन्द्री बना देना था । 

नि भन्‍्देह मेरे इस वश्तव्य से बहुतो को आपत्ति होगी) जीवन-सपर्प के 
दौरान में वास्तविक जीवन-मूल्य कैसे मित्रते हैं? 

किन्तु, यदि हम यह मान ले कि प्रत्येक बे' पाम अपनी-अपनी सवेदनशील 
अन्तरात्मा है और भन है, तो यह सन्देह वे परे है कि वास्तविक जीवन-संघर्प -- 
अस्तित्व-सघर्ष--वे' दौरान मे उसके हृदय मे एक मूल्य-भावना छटपटाती रहती 
है, भौर बह चाहते लगता है रि यह क्षमानवीय मानव-यथार्थ परिवर्तित हो, 
मानवोचित जीवन की स्थापना हर एवं के लिए हो । पैसो की सगी से परेशान घर 
की मासकिन जब सरकार और मुताफाखोर व्यापारी को गाली देने सगती है, या 
गुटयाजी और भाई-भतीजावाद के अभिशाप से भस्त थी ए पास ग्ररीव क्लको 
जब आत्म-रक्षा का सथर्प बरने लगता है, या अपने काम पर से घर लौटते हुए 
'फ्टेहाल वाप के परेशान चेहरे वो देखवर जब जवान बेटे वा दिल एक अजीब दर्द 


ने नकलन्जिनी नजबतनन नी ऑननन गाता: बोक 


| मन न कै 


थता वो देखकर जीवन के द्वन्द का अनुभव करने लगता है--तव उसके हृदय में 
“एक मूल्य-भावना अवतरित होती है, ऐसी मूल्य-भावना जो चेदना भे, जीवन-वेदना 
में, घुली-मिली है । 
मृस्य-भावना भयानक्र निराशा और अगतिकता में भी व्यक्त होती है। 
अयानश निराशा के क्षणों मे मानव-जीवन को मनुष्य अत्यन्त दु खपूर्ण अवश्य 
मानता है, विस्तु दुख ये बारणों यो मोर भी उसवा ध्यान जाता है। यहाँ तक 
कि उमे प्रतीत होता है कि मानव-सत्ता मे उसके प्रति न्याय नहीं किया है। सभी 
चह आत्मानोचन करता है, जोर अपन को विविध अक्षमताओ या बेन्द्र मान बैठता 
है और बी वह जगत का तीब् प्रखर और विशक्लोभभय आलोचन करने लगता 
है। अपतिकता वी स्थिति से भी वह जीवन-मूल्यो मे सवेदित होता दे, इसीलिए 
बह मानवन्जीवत की आलोचना करता है। यह आलोचन ति सन्देह वैज्ञानिक 
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जुद्धि से प्रेरित नही है । किन्तु उसके पीछे एक मूल्य-भावना है। 
बर्नमान युग, मूलत , आलोचना का युग है। अपनी-अपनी चेतना के अनुसार, 
ओर चारिव्िक गुणो के अनुसार, यह आलोचना चलती हैं! मन-ही मन जीवन- 
च्याख्यान के सूत्र चलते रहते है--विशेषकर, दु ख, कष्ट, सन्‍्ताप, भयानक निराशा 
और अग॒ठिवत्ता वी स्थिति भे। जौर इस तथ्य को कौन नही जानता कि इस 
अकार की भयानक अवसादपूर्ण स्थितियाँ आज अनगिनत स्थ्री-पुरुषो के अनुभव के 
अस्तगेत बारम्पार आती रहती है । 
हाँ, यह सही है कि ऐसे दु खात्मक क्षणों के प्रदीर्घ क्रम मे विशुद्ध पवित 
आत्मा की पुफ़ार भी हो, यह एक आवश्यक नियम नही है। किन्तु साधारणतया, 
वास्तविक दु खात्मक क्षणों में ही मनुष्य अधिक तोब्रवा से देखता है, अधिक क्षेत्रो 
को देखता है। हाँ, यह भी सही है कि ऐसे क्षणो मे, ऐसी कालावधि मे, मनन्हीं- 
मन जीवन-व्याख्यान के जो सूत्र चलते रहते हैं, वे सुसगत, घुवितयुकत, सभुचित 
और आत्म निरपेक्ष झादर्ँ भावना से अनुप्राणित हो, यह भी एक अनिवार्य नियम 
नदी है। क्न्‍तु जीवन की यह आलोचनात्मक व्याख्या मन-ही-मन चलती रहती 
है, वह मनोवैज्ञानिक स्तर पर मूल्य-भावना से सयुक्त होकर ही चल सकती है, 
अन्यया नही । मुल्य भावना के विना आलोचन क्रम असम्भव है । 
इसी बात को प्रगतिवादियों ने नही समझा। मनुष्य को केवल उसके सामा- 
जिक-राजनैतिक पक्ष में समझने ओर उपस्थित करनेवाले इन लोगो ने, प्रयोग- 
चादियो के प्रारम्मिक अभ्युदय के काल मे, उन दु खपूर्ण और निराश्पपूर्ण, ग्लानि- 
पूर्ण, अगनिकत्ता की भावना प्रकट करनेवाले, काव्य के वास्तविक अन्त सन्दर्भो 
और बाह्य सरदर्भो कौ--जीवन-जगत्‌-सम्वन्धी सन्दर्भो को--समझने से 
इनकार कर दिया। नये प्रयोगवादी काव्य के प्रति उनका यह झत्रुत्व भाव चिर- 
स्मरपीय रहेगा । 
चिरस्मरणीय क्यों रहेगा? इसलिए कि उन्होंने मानव-दुख की अवहेलना 
की, मानव-पीडा के यथाथे पर अहकारपूर्ण पदाघात क्िया। उसको दुचलने की 
भरसक कोशिश की । उन्होंने ऐसे कवियों और लेखको की अपने पास से उठाकर 
रा दिया, जो आधुनिक जीवन ने अन्त्विरोधो से त्स्त होषर काप्य रचना चरते 
। 


किन्तु यह भी सच है वि अपने सैद्धान्तिक विश्वासों के कारण बहुत-से कवि 
उन्ही के साथ रहने का प्रयत्न करते थे, यद्यपि वे वहाँ से बार-बार हटा दिये 
जाते थे । 
पह सब लिखना यहाँ इसलिए प्रासग्रिक हो उठा कि समीक्षक का संबसे 
पहना बत्तंव्य आज दी स्थिति मे सानव दु ख के प्रति, दु खात्मत अवस्थाओ के 
प्रति, सहज मानवीय बला-समीक्षात्मक सहानुभूति प्रदट करना है। उसके अभाव 
५२ ०४३०७2 ४ ॥क ४8 अभाव है। 
हु 0५० 22 ह के जो सूत्र 
जे दे से नियन्तित 
होने | 4६७, जीवन-च्यध्यान ष॑ उन सूत्र) म सेदान्तिक दृष्टि सम्भवत प्रकट 
नहीं हो सबदी | जिन्तु यह अनिवार्यत बी भी प्रवृट नहीं होती, यह मानना 
भी असगत है। 


स्पा 
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साथ ही, इस बात को ध्यान मे रपना होगा कि लेखक जीवन वी व्यक्त कर 
रहा है--क्तिपय जीवन पक्षों को व्यक्त कर रहा है, जो सम्भवत अल्प 
प्रकाशित और अल्प-ज्ञात कौर अल्प चिन्तित होते के कारण एकदम नवीन मालूम 
होते है । वास्तविकता यह है कि उनके काथ्यात्मवः सन्दर्भ नये है, अर्थात्‌ वे 
नवीन जीवन-सन्दर्भों से युवत नवीन काब्य-विधय उपस्थित कर रहे है। 
लेखक की बुछ रचनाओ को देखकर नही, उसकी सव रचनाओ को देखकर 
उसके तथाकथित जीवन-दर्शन की बात की जा सकती है। उसकी कुछेक कविताओं 
को देखकर हम क्योकर यह मान चलें कि लेखक वी जीवन-दृष्टि, उसका जीवन- 
दर्शन, निराशामूलक है ? - 
कविता की कला अन्‍य साहित्यिक कलाओ की तुलना मे अधिक अमूर्ते और 
ओर अधिव सामान्यीकृत होती है--विशेषत आत्मपरक काव्य में । ऐसी स्थिति 
में, अन्य साहित्यिक क्लाओ की अवैेक्षा आत्मपरक कविता में जो सन्दर्भ 
उपस्थित होते है, वे भावना के भीतर से दीपित और ज्योतित हो उठते है। उन 
सन्दर्भो को वल्पना-चित्रो द्वारा, प्रतीको द्वारा भी, सूचित-व्यजित किया जाता 
हैं। अतएव, ये सन्दर्भ उस ढंग से उपस्थित नहों हो सकते, जैस कि वे कंथा- 
तत्त्व को धारण करनेवाले साहित्य-प्रकारो में, या निबन्धों आदि में, मूर्तिमान 
हो पा किये जा भक्‍ते है। उनके सन्दर्भ उस भावना-विशेष में निहित 
॥ 
मैं पहले ही कह चुका हूँ कि वर्तमान जीवन में पुन -पुन प्राप्त दुखात्मक 
जीवन-स्थितियो मे आलोचना के जो सूत्र चलते है, जीवन व्याय्यान की जो 
00423 ४५:३५ ५2 5 रे ४ 
त-मूल्य होते 
! * यब्सवेदनाएँ, 
* डु खात्मव' 
मन स्थितियों मे प्राप्त मूल्य भावनाएँ या जीवन-व्याख्यान में सब्निहित मूल्य- 
भावनाएँ, कही प्रगतिवाद के छोर स पूर्णत अपना गठवन्धन न कर लें । 
इसलिए, आपसी फूसफुसाहटो भ यह तर्क आविष्कृत किया गया कि जो कवि 
अपनी आदुल मल्यात्मक सवेदनाओ द्वारा भ्रगतिवाद के बट-वुक्ष की छाया मे 
पहुंचता चाहता है, वहां उस प्रगतिवादी सिद्धान्त-व्यवस्था द्वारा, अथवा प्रगंति- 
बादी नेताओं के प्रभाव से, उसकी काव्यश्री फीकी पडकर समाप्त हो जाती है। 
यह सही है कि प्रारम्भिक उत्थानकालीन प्रयोगवादी कविता में, यदि हम 
उसे समग्र रूप भे देखें तो, हमे मावसंवाद की छाया मिल जायेगी, जीवन-आलोचन' 
की दु खात्मक किन्तु तीब्र ध्वनि सुनायी देगी। उप्त कविता में भाव-तत्त्वों का 
आन्तरिक गठन, उसकी आन्तरिक रचनाशली, ऐसी थी कि जिसस यह ध्वन्यर्थ 
प्राप्त होता था कि वह इस ओर है या उस ओर 
यह मैं पहले ही से कह दूं कि व्यक्षिश मुझे इन महोदया से हमेशा संदा- 
शयता का भाव हो मिला | यह भी कह दूँ कि यह कोई व्यवितगत विरोध नहीं 
है।साथ ही फुझे च्ययितश (कविह्य ण नहीं) प्रशतिवादियों की सदष्शघत्ता 
प्राप्त होती रही। अतएवं मुझे, व्यक्तिश , न इस पक्ष स असन्तोष है, ते उस पक्ष 


से। 
प्रगतिवादियों की तुलना भे नि सन्देह ये नये लोग अधिक क्ला-मर्भज्ञ थे) 
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रिस्दु साहिरिदिड प्रवतियों को) दे हुइ मिस्ते द्शार शो दिशा देता पाते एे।वे 
शाटियह-मास्ह कहो व में, पड कि प्रेर्धा गे, अयन प्रभार का बिशार 
दया बाते दे और बह प्रेस अपना एब राश एमेन, ऋपनी एड शाशुनीति, 
री घो ३ 2 

दिव में बनते हुए शोहपुड मे योर शीजयुद्ध शो भावनाओं में दे प्रेरित थे । 
दम विदादी भाव-घाशा वा हदीरासद-दोप मे उन्दृणत बर्तनों उनका प्रधान 
बहगर दा। गाप ही, एश ऐसा साइ-धारा गा प्रषयग वरना उनका उरग्प था, 
हक प्रयािशिर बा रघाग एएएवरे। 

अगएड, उोन एक हो माय, या एश मे रा३ एक, बाप्य ने विशेष पैटने, 
कुष्ा-ध्यायरा, हे ताबार बा एस, सोरइपनिमूति का मिद्वा त, भाधुनिर भाषबोध 
हपा उगते जुड़ी हुई सष्दवानाशोप, शघु पागद तिडपल, हेपा पग्पनलरों 
सागभरत मुप्ते दंग गमए यार में ह-इग म्श। उपस्पित हिया। गास्यवादी- 
प्रगतिशदी प्रभाव बा मूपो झू-->६ गे प्रान सभ्य से ये गार विद्वान अनुप्रादित 
रह। और पह साए साप दियाई एस लगा हि सेयक्रो क सल्लिप्तों पर, उसे! 
मत ब्राषों पर, मणितार छमान है तिए साई सदी जा रशो है, अर्थात भिन्‍त 
0 की जोदन-ध्याथ्या उनहे हृष्प में घूसबद्ध मरने वा प्रयरन दिया जा बहा 

॥ 

टोर परी पर है हि बटुतनी ऐसे सेघर शो उनरो मूप जीएन-प्शयगाओं 
में और जोबनदृष्टि मे साहस सही थे, ये उनसे बटवर अगय हो गये। 
इन महोह्पा मे कटकर अपता सपवरव रिग्यु विसय भर परागदापक जोया-पप 
अगीवार बरना ही उस समझा । यह बार भूतन की सहों है हि ये नये महीदए 
सब तरह मे लाधनसापरन थे, और भाज भी खुय है। 

मामास्य लेयप को भयानक्ली-भयातत परिध्यितियों में भी मानव-उध्मा 
प्रात शोती रहती है । सानव-्उत्मा गा यह पुप्रस्प्श जो मनुप्य को अगविष्ता 
हे भाष रे दयातगा है या बस ग रता है, अपनेन्‍्भापस एवं बहुव बढ़ा मानव भृत्य 
है।रिु, इसवा जलारमग उपस्यापन तो धर हो गपता है जद हि वारत|विक 
जीवनगप मूस्य-भावना आपरे वला-सम्पम्धी विषारों द्वारा निरस्शस अथबा 
उपेक्षित में हो। दिग्यु वास्तविषर जीयनगत मुख्य-्भाववा तपा बलारमर मूल्य- 
भावना अप सौोन्दर्यायुभुति->इत दोनों बी गमानारारता पर ये छोर दले 
दे ।वसाअजिया ये भीएर कसा-या तरयों वा अनुशासन नही होना चाहिए, 
बेलारमर शण की विशिष्ट अनुभूतियों वा ही सावंभौम एम्चछत्न नियब्तरण होना 
घाहिए, यह उनरी भूमिया थी। 

चइंगब) गमसझने ब' लिए हम इस छोटी-शो बात पर ध्यान देता आवश्यक है 
हि क्ला-प्रश्निया मे भीतर रसमग्त क्षण बहुत थोड़े होते हैं। जद्ानी, उपन्यास, 
क्पात्मद हास्य, साटक, रेवियोरूपक तथा इतर प्रकार वो रचना में सनुप्य 
पर्याप्त सजप होगा है। आात्मपरव बाघ्य में भी, सम्भवत,, नित्यश, इतनी आत्म- 
सीनता नहीं हातो। अतशुव कलाबार वो यवि-कर्म बरते समय अपने सयेद- 
मार्मक उ् श्यो से अनुप्राणित ओर अनुशासित द्वोष र बाय करना हो गा, यह सरदेह 
के परे है--वादे यह कोई भी साहित्य-प्रवार क्या न हो। रिन्‍्तु इसका अर्थ बह 
बदापि नही है वि मनुष्य अपनी आत्मसीन दशा दे बाहर जागर (और उस, 
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सम्भवत जाना ही पडता है) जीवन तत्त्व जीवनानुभव) द्वारा श्रदत तत्त्व न 
समटे। हा शत यहू है कि व तत्त्व स्रेदबा मक उद्ध श्यो के केवल अनुमार हो न 
हो वरन उनसे प्ररित हा । 
कया कम से अपन सन वा थारा को न क्वल तीव्र ओर गहन वरना परता 
है वरन यह भी कि उस धारा को अयत सयमित नियन्तित और एक विशप 
दिशा वी ओर ड़ मु करना पवता है । जय क्वाकार ऐसा करता ही है तो एसी 
स्थिति म -जब कि उसक हुदय के दो भाग (जी भातर से नियूढ रूप से सम्बद्ध हैं 
क्यांकिव एक ही तथ्य वी पूर्ति क लिए दो हुए है मेरा मतवब भोक्‍ता और 
स्रष्ठा मन स है) हो ही गय है तो--श्रष्टा मन सवेदनाल्‍्मक उद्दश्यों क अनुपार 
ही नही वरन उम्प्त अनुप्राणित होकर अधिकाधिक जीवन-तत्त्व अपन-आपम क्यों 
न समटे ? सक्षप मे वह कमी भी कलाकृति मे अपना पुरा व्यक्वित्व--जीवना 
नुभवप्तम्पन चानानुभवसम्पन अपना पूरा आत्मैक्य--क्यो न क्रियाशील कर? 
और वह पूरे क्षण व भीतर स सारा वविष्यपूण वास्‍्तविव जीवन-दशन क्‍यों ते 
कर॑ ? 
असल म॒ये नय महादय केवज क्षण की आकृति चाहते हैं अर्थात अनुभूति 
बा एक उद्र क भर चाहत है । 
कविया न एक एक कविता पर घण्टा नहीं महीनों काम क्या हू। एक 
ही कविता वी रचता म व बार वार भीतर डूबे और थार बार ऊपर जाय और 
जव तक वह पूरी न हुई व मिट रहे। यह स्थिति हम क्या सूचित करती है? 
सवदना मक उहृश्या क अनुप्तार और उस्तप्ते प्ररित जीवन-तत्त्वो को उन्होन 
अपने म समठा और उहे श॒ रबद्ध क्रिया। सच तो यह है कि कवि दष्टि कवल 
एक सूश्म दष्टि बनजाती है जा अनुशूल सवेदन-तत्त्वो को भाव तत्त्वा को 
जीवन तत्वा को प्रभावात्पाटक रूप स एक बिम्ब-व्यवस्था म एक भाव-ब्यवस्था 
मे तिदद्ध कर दती है । नि म देह व्यवस्था म गड़बड नहों होनी चाहिए और 
यह व्यवस्था एप मूलगत सवृत्नसूत्र द्वारा यहाँ स वहाँ त्तक बधी होनी चाहिए । 
कि तु उनका सौ दय सिद्धा त क्‍या कहता हू ? यहा उन# सब सिद्धा तो का 
0, पे “| ४»ज+ ४६५ “| निव ध-नया कहिए 
दूसरे ये विषय एस है 
वश्यक है । सच तो यह 
है कि ये विपय अथाह हैं। पश्चिमी साहित्य मे स दय सम्बंधी मता और 
अ्यास्याआ का एक दण्डकारण्य यन्‍ा हुआ है। 
यहा मैं उनक' साव्यवाट की रुपरखा--जसी कि वह मुझ समझ म आयी 
है--प्रस्तुत करके छट्टी चाहता है । 
वास्‍्तविक जीवनानुभति सा दयानुभूति से भित स्तर की और भिनश्रणी 
की वस्तु है। सी दयानुभूति चीवन व एक नियूट क्षण मे कप्नोदभासपूण सात 
मित्र द्रवण है। जीवनानुमूति सौ ल्यानुमूति सेपथक तो है ही वह समानाप्तर 
भी है। इसका निष्कृप क्या निकता ? निष्क्प यह कि लखक सोददयानुमूति के 
उम्त क्षण द्वारा उपस्थित अततत्वा के क्षत से बाहर न जाये क्याकि उसस कला 
कस्व्रायत्त त न क जे तनियम भग होग। सलप म इन मद्रोदयों का सारा जोर 
जीवनानुभूति तथा सौदर्यानुभूति को विद्नगता और परस्पर समानातरता पर 
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ही है। सौन्दर्यानुभूति और जीवनानुभूति इन दोनो के अन्तनिहित परस्पर सघन 
सम्बन्धों पर, उनवी मूलगत एकता पर, ध्यान देन से उनका काम विगडता था । 
किन्तु वास्तविकता क्‍या है? मानसिक अथवा वाह्म उत्प्रेरदः तत्त्वों द्वारा 
'एकाएक हृदय में हलचन पैदा होने से, उतम सचित जोवनानुभव तीर गति से 
मनस्पटव पर मूर्तिमान होहर बहने लगते हैं--सवेदनात्मक उद्देश्यों वी दिशा में 
+-श्म तरह से बहने लगते हैं दि मनुष्य तन्मय होकर उन्हीं म डूब जाता है, और 
उतका रस लेने लगते हैं। ऐसी स्थिति भे, मनुष्य की आत्मवद्ध दशा का परिहार 
हो जाता है (तभी तो वह तम्मय होता है, और उन प्रगतिमान कल्पना-चित्रो 
द्वारा ही), उम नवीन सवेदनाएँ प्राप्त होने लगती हैं, आानन्दात्मक अनुभव होने 
खगता है, रसात्मक अनुभव प्राप्त होता है। इस प्रकार हम दखते हैं कि सौन्दर्योनु- 
भूति के दो लक्षण हैं। एक, आत्मबद्ध दशा का परिहार! दो, आनन्दात्मक 
अनुभव । 
सीन्दर्यानुभूति उच्चतर स्तर पर, बधिक उदात्त स्तर पर, जीवनानुमूति का ही 
एव शप है, जीवनानुभवों का ही वह एक कल्पनोद्भासित पुन -अनुभव है । उसम 
जीवनानुभवों का पुन सृजन होता है, सबैदनापूर्ण कत्पना द्वारा। इस तरह 
मनस्पटल पर पुन सूजित जीवनानुभवों मे, (जो नय सवदनात्मक उद्देश्य समाहित 
हो गय हैं उनके कारण, उनके फ्वस्वहूप), जीवन-अर्थों की नयी व्याप्तियाँ था 
जाती हैं। 
किन्तु इस पूरे अनुभव म॑ आत्मवद्ध दशा का परिहार होना अत्यन्त आवश्यक 
। 


मनस्पटन पर रूपायित इन जीवनानुभवों म यही तो एक विशेषता है कि वे 
सनुप्य को अपनी वाह्म-वद्ध और आत्म-बद्ध व्यक्रित सत्ता से ऊपर उठाकर अपने- 
आापभ बाँध लते हैं, और उस एक प्रकार का सवेदनात्मक रस प्रदान करने लगते 
है। किन्तु अपनी व्यविति सत्ता से ऊपर उठने की प्रवत्ति केवल सौन्दर्य अनुभव 
क्षणा म, मीन्दर्यनुभूति के क्षणों म, ही होती है ? नही, ऐसा नही है । 
..._ अपन से परे उठन, अपने से परे जान की प्रवृत्ति भनुष्य केवल सौन्दर्यानुभूति 
कक्षणा भ ही प्रदर्शित नही बरता। वह अपनी व्यक्तित सत्ता से ऊपर उठन की 
अवृत्ति चिरकाल स रखता आया है । आत्म-वद्ध दशा का परिहार नीरस मौर शुप्का 
समझ जानवाले कार्यों म भी होता है। किन्तु ऐस कार्योंम उसे वह तल्लीन 
'र्मात्मक अनुमूनि नही होती, जैसा कि उसे सो दर्यनुभूति के क्षणो म होती है। यह 
अवृत्ति इतनी दुलंभ भी नही है। दिन म कई बार मनृप्य अपनी आात्म-वद्ध दशा 
का परिहार, अर्थात्‌ व्यक्ति सत्ता वी सीमाआ का विलोपन, कर देता है । क्सी- 
न कमी रूप मे हृदय का स्पण करनवाले दूसरा के अनुभव जो हम सुनत हैं उनकी 
पल्पनात्मक समानृभृति की दशा सम हम अपन-आपको भूल जाते है। वुद्धिप्रेरित 
तैल्पनानुमाना की जा सगति वद्ध उडान होती है, उसम भी मनुष्य अपनी व्यक्ति 
मत्ता का वियोपकर दता है। विज्ञान वे क्षेत्र म तो यह हमणशा हाता है। यह 
प्रवृत्ति दूसरा को समझने मं भी सहायक होती है। सहानुभतिपृर्ण उदारता स्पन- 
चान लोग अपने स परे जाकर ही दूसरो के यारे मसाचत है । व्यवित को मानव 
चनानवाली एक प्रवत्ति नि सन्‍्दह यह है। यह प्रवृत्ति व्यक्ति को उसकी आत्म वद्ध 
दशा से खोचकर उस एक पूरा विश्व बना देतो है। वह प्रवृत्ति केवल बलाकारा 
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घी हो निधि नही है, वरन्‌ वह राह चलतेबाले मामूली आदमी के पास भी है, 
वह किसान के पास भी है, मजदूर के पास भी है। 
बहू केवल दाव्य-रचना करते समय ही नही होती, वरन उसके भी पहले न 
मायूम क्तिनी ही वार ज्ियाशील होती है । 
अपने से परे उठते और परे जाने की यह जो प्रवृत्ति है, उप्री की एक विशेष 
शाखा है सौन्दर्यानुमूति । यह सोन्‍्दर्यानुभूति केवल कलाकार की विशेषता नहीं है, 
बरन्‌ वह उन सबकी विशेषना है जिन्हे हम मनुष्य कहते है । वह मनुप्यत्व का एक 
लक्षण है । लोककथाओ मे विभोर होकर, बीच-बीच मे नृत्य कर उठन वाले आदि- 
बासी नतेक में बह उत्पन्न होती है, किसी की जीवन-कथा को मनोनेत्रो के सामने 
उपस्थित कर उन कल्पना चित्रों से प्रभावित और आप्लावित होनेवालि क्षण में मनृष्य 
के हृदय मे भी उसका रसात्मक बोध होता है बह राह चलते भी हो सकता है-- 
वह कभी भी हो सकता है। (ओर यह भी आवश्यक नही होता कि सौन्दर्यानुभूति 
सीधे-सीधे कवि को उसकी अभिव्यक्ति तक पहुंचा दे) । ऐमे अनु भव मनुष्य के हृदय 
में सचित होते रहते है । घर में दित-मर मेहनत करनेव'ली माँ और पत्वो, मारा- 
मारा फिरनेवाला नवश्ुवक, अपने माँ-बाप का बोझ हलका करने के लिए नौकरी 
ढूँढनेव/ली वेटी---इन सबको मानव-जीवन का यह रस प्राप्त होता रहता है। 
इसीलिए बे जीते हैं, अपने लिए और दूसरो के लिए | सौन्दयन्रभूति केवल कलाकार 
की निधि नहीं है। वहू वास्तविक जीवन में, वास्तविक भावना और कल्पना का 
उच्चतर स्तर पर ऐसा एकाएक उत्स्फूरते और विकसित विस्तार हैं, जिसमे मनुष्य 
की व्यक्नि-सत्ता का विलोपन हो जाता है। किन्तु आत्म बद्ध दशा का यह परिहार 
वास्तविक जीवव में, बास्तविक्त जीवन ही का एक अग है, जिसकी सहायता के 
बिता वाघ्तविक जीवत अधिक सुकर तथा सुगम नही हो गा, जिसके बिना यथार्थ 
मानव सम्बन्ध अधिक स्तिग्ध और सार्थक नहीं होगे, जिसके बिना हम दुसरो में 
घुलमिल सकते के आनन्द को सघन नही करेंगे। सक्षेप मं, सोन्दर्थानुभूति की 
अधिक्तमता और वारम्वारता जिस व्यक्ति में अधिक होगी वह अधिक मनुष्य 
होगा। यह सौन्दर्यानुभूति मानव-सम्बन्धों पर प्रभाव डालती हे, वास्तविक जीवन 
पर प्रभाव डालती है, उमे नयी सार्थकता प्रदान करती है। अतएवं सौन्दर्यातुभूति 
वास्तविक जीवन की मनुष्यता है। अपने से परे उठने और परे जाने क्षी मनुप्य- 
क्षमता से उसका पूरा गौर सीधा सम्वन्ध है। 
वास्तविक क्‍्ला-कर्म मे, वास्तविक सृजन-अ्क्तिया में, हृदय वा द्रवण और 
सौन्दर्यानुभूति अनिवायंत और निरन्तर रहती है, यह मान्यता निराधार है। इमका 
अर्थ यह नहीं कि सुजन-प्रक्रिया में सोन्दर्यानुभूति का अभाव होता है। पिन्‍्तु, , 
उसका अर्थ यह अवश्य है कि उसकी निरन्तरता नही रहती, वह कम या अधिक 
हो सकती है, अथवा बीच बीच में वह टूट सकती है, उनका क्षण-मात्र के लिए ही 
बयो न॑ सही, अभाव हो सकता है । 
अभिव्यक्ति के प्रयत्व---क ला-कर्म -- वहुत-कुछ अभ्यास में निहित हैं! लेखक 
को, अभिव्यक्ति-साघना मे--काव्याम्यास म--न केवल विशेष प्रकार की अभि- 
व्यवित का अभ्यास हो जाता है, वरन्‌ विश्येप प्रकार की भाव-सवदनाओ का भी 
अभ्यास हो जाता है। क्रमश , दोनों तरह के अम्यास--भाव-सवेदनाओं वी 
अध्यामात्मकता और तत्सम्वन्धी अभिव्यक्तित वी अभ्यासात्मकता--ये दोनो 
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मिलकर लेखक थी जिस प्रकार क्षमता बन जाते हैं, उसी प्रकार वह उसकी कठोर 
स्रीमा भी वन जाते हैं। और यदि ज़ैखक उनके विश्द्ध अनवरत सघर्ष नही करता, 
तो वह अन्य भावलक्षेत्रो को प्रभावोत्पादक ढग से व्यक्त नही कर सकता, क्योकि 
उसने उन भाव क्षेत्रों को प्रूर्णत: और सारत* व्यक्त करनेवाले कलात्मव उपादानों 
वा (कलात्मक भाषा वा भी) विकास नही किया है । हि 
इसका परिणाम यह होता है कि निविड से निविड, गहन-से-महन, उसके जो 
अत्यन्त आत्मीय क्षण रहे है, उनको भी लेखव, (उपर्यूवत अर्थ मं) सोमावद्ध 
वाव्याभ्यात्तात्मक जडता के कारण बलात्मक बाणी नही दे पाता । 
और यदि वह वैसा करता भी है, तो वह अमफ्ल हो जाता है, समुचित अभि- 
व्यवित, स्वानुकूल अभिव्यकित प्राप्त न कर सकने वे कारण । आत्मीय अनुभूति के 
दे क्षण इस प्रकार के प्रयासो मे पडकर अपने-आपको नष्ट भी कर देते हैं। 
किन्तु यदि लेखक चाहे तो इन सीमाओ की दीवारें तोड भी सकता है। उसके 
लिए अनवरत अभ्यास, श्रम, धैर्य और अपने मम्पूर्ण जीवनानुभवों के प्रति 
ययार्थोन्मुख ईमासदारी और सत्यपरायणता चाहिए। यह तो अत्यन्त आवश्यक है 
कि पाठकों को एक ही प्रवार की कविताएँ पढने का अभ्यास होने के कारण, उस 
अभ्यास से उत्पन्न और विकसित उनवी अभिरुचियों ने उन्हे नये काव्य-प्रयत्नों के 
प्रति जो असहिष्णु बना दिया है, उस असहिष्णु निम्दा या शीत-उपेक्षा को कलाकार 
नेता और उदारतापूर्वक झेव ले, उनसे अप्रभावित रहे, और कभी असहिष्णु न 
चने और, अपनी बात उन्हें ममझाता रहे । साथ ही, यदि उनकी वातो से मूल्यवान 
उपलब्धि होती है, तो वह उमे भात्मसातू करने से न चूके । सच्चा लेखक' हमेशा 
नौसिद्िया होता है । केवल उस नौसिखियापन को सार्थक बनाना आवश्यक है। 
_ सक्षेप मे, विशिष्ट विशिष्ठ भाव सवेदनाभ्यास तथा एतद्सम्बन्धित अभि- 
व्यदित का अभ्यास--. इन दोना के दो, किन्तु एवी' भूत, अभ्यासन्नमों से उत्पन्न जो 
वास्तविक सोमाएँ जो वास्तविक ज़जीरें, कवि अपन-आपके' लिए पैदा कर लेता 
है, उन्हें तोडकर, उत सीमाओं को लॉधकर, अपने वास्तविक जीवन के 
वास्तविक अनुभवों को वास्तविक जीवन-विवक को, ज़िन्दगी की पेचीदगियों भौर 
संधपतनिभवो को, मूल्यानुभूतियों को, आदर्शानुभवों को, काव्य मे वलात्मक रूप से 
प्रकट क्या जा सकता है, उनमे वास्तविक सौन्दर्य लाया जा सकता है। उन्हें 
सत्यन्त हृदयवेधक और मर्मेस्पर्शी रूप मे उपस्थित्त क्या जा सकता है--बशर्ते 
कि वैसी तैयारी हो, वैसा रियाज हो, वैसा स्वप्न हो । 
सोन्दर्यनुभूति का क्षण-जीवन वास्तविक जीवन का एक अग है, जो इसी 
वास्तविक जीवन को न केवल अधिक सम्पन्त बनाता है, बरन्‌ उसे अधिक स्निग्ध, 
भुगम और सार्थक बनाता है। क्ला-कर्म के भीतर सौन्दर्यानुभूति अखण्ड और 
निरतर भाव से बती रहती है, यह भी निराधार है। वास्तविकता यह है कि क्ला- 
कर्म के भीतर कलाकार की दृष्टि चतुर्मुखी होती है। भाषा, अन्तर्तत्त्व मे--- 
सवेदना(मक अनुभव तथा कर्पना इत्यादि मे--व्यस्त होकर विशेष गठनात्मक 
रचना-कार्य, तथा इन सयको जमाने के सिलसिले मे जोड-तोड, यानी सशोधन- 
सेव लगन सम्पादन कार्य [करती है।] ऐसी स्थिति मे, अन्ततत्त्वों बी अनुभूति 
मनश्चक्षुओ के सामने कत्पना-रूप मे, अथवा निवेदतात्मक भाव प्रवाह के रूप मे, 
उत्स्कुरित और विलुप्त होती रहती है। उसका उददोपतओऔर विलोपन बराबर 
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चलता रहता है। 

__ कवि-कर्म इतना पेचीदा और सुन्दर वार्य है कि लेखक उसमे अपने-आपको 
झोफ देता है। विन्‍्तु वह कई वार बहुत रूखा और श्रमसाध्य होता है--जिसका 
कारण है, अपने ही भीतर के भाव सत्यो को पूर्णत साक्षात्कृत न कर पाना। 
इस प्रकार साक्षात्कृत भाव-सत्य जब शब्द-रूप नहीं ले पाते, तो एक ओर यह 
लगता है कि वे बहुत मृत्यवान हैं, तो दूसरी मोर, यह भी लगता है कि वे हमारी 
जडता के कारण स्वानुकूल समुचित कलात्मक रूप नहीं ले पा रहे है। उन्हें शब्द- 
बद्ध करने के प्रयत्त म बहुत बार लेघव वी साँस टूट जाती है, दम टूट जाता 
है, और वे आत्म-फष्ट शुरू होते हैं जो लेखक वी सृजन-फक्रिया के भयानक किन्तु 
अनिवार्य सकटापन्त अग हैं | अनिश्चय, आशवका, आकरपण, मोह, सत्य-प्रेरणा, 
आत्मविश्वास की आकस्मिक हानि--ऐसे दुर्धर भाव-प्रमयो मस गुज्वरता हुआ 
ता है कि वह अग्नि-पीडा की एक दीर्घ वीधी में झुलसता हुआ आगे बढ़ 
रहा है। 
अर कर 3 7. नभणएए-ी वृणजीवी सीन्‍न्दर्या- 

* रखना चाहता है, 
प्राणघाराओं को 
भूमिगत करके, केवल ऊपरी सतह पर उछाले गये विर्दुओ मे अपने आपको तृप्त 
मान ले और शेप को भूल जाये, या उस शेष को महत्त्व न दे। सक्षेप मे वह एक 
प्रकार का क्षणवाद है। किन्तु उस क्षण को उत्पन्न और आविर्भूत करनेवाले, 
व्यक्त करनेवाले, गहन और व्यापक जीवन प्रवाह से उस अन्त स| लिला से उन्हे 
कोई मतलब नही, जो अन्त सलिला वास्तविक जीवन ही का एक आत्म-रूप है। 
समग्र मानव-सत्ता के प्रति इन नये महोदयों का कोई अनुराग नही । केवल क्षण 
को ही--उसके विशिष्ट अनुभव को ही--वे महत्त्व प्रदान करत है । 
सोन्दर्यानुभूतियाँ मानव-जन्त करण मे वास्तविक जीवन के वास्तविक अनुभव- 
काल में ही सचित होती रहती हैं। सौन्दर्यानुभूति, मनुष्य वी अपन से परे जाने 
की, व्यक्ति-सत्ता का परिहार कर लेने की आत्म बठ्ध दशा से मुक्त होने की, मूल 
प्रवृत्ति से सम्बद्ध है। और इसी मुल प्रवृत्ति का वह एक अनुभव-सवेदनात्मक 
कन्पनात्मक रुप है, इस वस्तु-तथ्य को यदि वे पहचान लेते तो दे सोन्दर्यानुभूति 
को वास्तविक जीवन का ही एक ज्ञान रसात्मक रूप मानने के लिए बाध्य होत, 
और लेखक के व्यक्तित्व की अनुभवात्मकः समृद्धि के प्रश्न को वे गम्भीरतापुर्वेक 
हाथ म लेते। यदिवे यह मान लेते कि वास्तविक जीवन म प्राप्त चेतता की 
मुक्तावस्थाओं की रसात्मक परिणतियों का वह पर्याय है तो फिर वे वास्तविक 
मानव-जीवन पर, वास्तविक मानव-सम्बन्धों पर, उन रसात्मक परिणतियों के 
प्रभाव का विश्लेषण करते । 
और यदि वे ऐसा कर पात, तो कलाकार को उसके रचना-कार्य ही से परि- 
सीमित न कर, पूरे वास्तविक जीवन से उसके चित्त को व्याप्त-सम्बद्ध करके, 
उसके अन्त करण की समृद्धि के विकास की आवश्यकता और उसके महत्त्व को 
प्रस्थापित करत । 
किन्तु, उन्होंने कलाकार व्यक्तित्व को अनेक असम्पृक्‍त प्रकोप्ठो में विभाजित 
कर दिया, मानो उत प्रकोष्ठो के बीच कोई द्वार मार्ग न हो, ऐसे द्वार-मार्ग जो 
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प्रकोष्ठो में परस्पर-सम्पर्क स्थापित न करते हो, और इस तरह एक प्रकोष्ठ का 
दूसरे प्रकोष्ठ पर सघन और स्थायी परस्पर-प्रभाव उपस्थित ने करते हो। 
इस प्रकार उन्होंने कलाकार-व्यवितत्व का विभाजन कर डाला | व्यविव एक 
ही साथ विता, पति, पुत्र, नौकर, सावंजनिक कार्यकर्ता हो सकता है। किन्तु यदि 
बह कलाकार है, तो जब तक कलाकार की हैसियन में वह है तव तक वह न पुत्र 
है, न पिता, न पति, न नौकर, न सार्वेजनिक कार्यकर्त्ता । 
कलाकार का कर्म है सुन्दर-सुन्दर भाव चित्र, सुन्दर-मुन्दर क्लाकृतियाँ 
उपस्थित करना--यह उसका धर्म है। 
जब तक कलाकार कला की सर्जनात्मक किया में है, तव तक वह कलाकार हैं; 
विशुद्ध कलाकार, और कुछ नही । 
अनएवं उसकी वला के सम्बन्ध में, या क्ला-निर्माण के सम्बन्ध मं, जो भी 
बाह्य अनुरोध है -- सामाजिक अनुरोध, राजनैतिक अनुरोध, नैतिक अनूरोध--ये' 
सब अनुरोध, क्लाबाह्म आग्रह होने के कारण, उसकी वास्तविक सूजन-क्रिया से 
कोई सम्बन्ध नहीं रखते । अतएव इस प्रकार के आग्रह करना कलाकार को उसके 
धर्म मे गिराना है, कलाकार की सृजन-प्रक्रिया पर विजातोय तत्त्वो को लादना है, 
कलाकार की सुजन-प्रक्रियात्मक मानसिक स्वतन्ध॒ता को नष्ठ करना है, उसकी 
सूजन प्रक्रिया के भोतर सन्निविष्ट जीवन-विवेक वी, उसकी स्वतन्त्त निर्णेय शक्ति 
की, हत्या करना है, उसके आत्म स्वातन्त्य को धभ्रप्ट करना है। 
इस प्रफार, इन महोदयों ने सवसे पहले लेखक-व्य क्तित्व को परस्पर-असम्पूषत, 
परस्पर-अप्रभावशील, लौह प्रकोप्टो में विभाजित कविया। और फ्रि, उसके एक 
प्रकोष्ठ को स्वयपूर्ण-सम्पूर्ण मान-मूल्य और महर्व प्रदान करते हुए, उसको उन 
अनुरोधो से दूर रखने का प्रयत्न किया, कि जो अनुरोध वास्तविक जीवन-जगतू 
में उत्पन्न होते है । इन महोदयो का उद्देश्य लेखक के कलाकार रूप को सामाजिक 
और सावंजनिक दायित्वों से बचाना था। 
वस्तुन, वे यह बिलकुल नही चाहते थे कि काव्य-कला के अन्तगंत ऐसी 
सामाजिक-राजनैतिक भावनाएँ परिलक्षित हो जिनका सम्बन्ध मानव-साम्य 
दया प्रगति के आद्शों से है। उनकी सुस्य लटाई साम्यवाद-प्रगतिवाद से थी। 
माथ हो, वे लेखक को उसकी वास्तविक जोवन-मूमि मे प्राप्त भाव-वैभवों से 
दूर रखना चाहते थे। इसी को दूसरे शब्दों मे यो कहा जायेगा कि आन्तरिक 
भावनाओं म झलक झलक उठनेवाली जो प्रसगात्मकता होती है, अर्यात्‌ अन्तवाह्य 
सम्बन्धयुक्न जो जीवन-स्थिति होती है, उसका एक ओर पूर्णत विलोपन करके, 
गहाँ तक कि उस जीवन-स्थिति को सूचित करनेवाले सक्तो तकको लुप्त करके, 
बेवल उन भावनाओं वे मानसिक वातावरण को, और उस वातावरण के भीतर 
उपस्थित पुसकुसाहटो को, वे चित्रित करना चाहते थे, तावि वास्तविक जीवन 
से लेखक अधिकराधिक दूर रहे, और उस वास्तविक जीवन वी स्वेदनात्मक 
रे वस्तु सन्दर्भ युक्त व्यास्या को वह अपनो कक्‍लाइतिमे स्थान (न) दे 
बे ॥ 
किस्तु ऐसा अनिवार्य रूप से होना कहाँ सम्भवा ! वास्तविक जीवन की 
सवेदता“मक व्याख्या वो दाला नहीं जा सकता था। अतएव यह आवश्यव था कि 
सवेदनात्मक व्याख्या यदि उपस्थित हो ही, तो वह उस दृष्टि बिन्दु से हो जिममें 
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सामाजिक क्रान्ति पर विश्वास वा कोई ध्यान नहीं है। 
अतएव आधुनिक भाववोध को प्रस्तुत वरनवाली भाव-घारा लेखों के सामने 
रखो गयी। 
इन श्रश्नो पर विचार करन वे पहले हम कलाझार के दायित्व बे प्रश्न पर 
लौट जायें। हमारे नये विद्वान मित्रा का इसकी बडी चिन्ता थी वि समाज 
मे प्रचलित समाजवादी भावो और प्रगतिवादी झुकावों को लेखक कटी मूलबद्ध 
रूप से स्वीकार न कर ले। अतएव उनवा यह प्रधान आग्रह था विः लेखक, 
सीन्दर्यानुभूति वा जा विश्येष क्षण हांता है उप्त क्षण सत्ता की परिधि के बाहर न 
जाय अर्थात्‌ सौन्द्यानुमूनि वे' क्षण ने जो अन्तर्तत्त्व उपस्थित क्ये है, उनके क्षेत्र 
से बाहर न निकले! उन्होंन इस बात पर जोर दिया कि अगर वह ऐसा करता है 
तो, एक ओर, बला के स्वायत तन्त्र के अन्तर्नियम भग होंगे, तो, दूसरी ओर, 
लेखक वी सर्जना मब ईमानदारी टूट जायगी । 
ऊपर ऊपर से देखन पर यह सिद्धान्त मही मालूम होता है, क्योकि वस्तुत , 
रत मे सचाई है, किन्पु यह सचाई किन्‍्टी विशेष सीमाओं के भीतर 
ही हे। 
यह गही है वि सर्जनात्मक प्रक्रिया के ऊपर, बाहर स किसी भो तरह बी 
दूँसर्वांस गलत है। लेकिन यह भी सही है कि सर्जनात्मक प्रश्रिया इतनी सौन्दर्पा उन 
भूतियद्ध नहीं होतो, नहीं ही होती, कि उस सोन्‍्दर्यानुभूति बे दायरे को हमेशा 
ध्यान मे रखा जा सके । दूगरे यह कि कलात्मक सूजनशील क्षिया में सौस्दर्यानुभूति 
स्वय एक स्थिति न होकर वह एवं गति भी है और वह गति उस कलाकार के 
अन्त करण म अपनी विविध शाखा-प्रशाखाएँ फैलाती है, फैलाती जाती है। जो 
लेखक जितना ही अध्रिव उसम डूबगा, उसे उतनी ही शा््ा प्रशाखाओ मे जाता 
पडेगा। 
किन्तु जैसा कि स्वविदित है लेखक को उस समय अभिव्यक्ति पक्ष भी 
सेभालना पड़ता है। वह सौन्दर्यानुभूति के मूल सवेदनात्मक उद्देश्यों स प्रेरित 
होकर काव्य निर्वाह! करता है अर्थात्‌ उन क्षणो में अनवरत रूप से उद्दीषित 
ओर विलोवित होनेवाल तत्त्वावा सकलन, सशथोधन और सम्पादन कब रता है, 
ओर, उन सबकी एक विशेष लक्ष्य की ओर प्रेरित जो गति है, उसको संभालते 
हुए उन तत्वों का सवेदनाल्‍मक सूत्रा के आधार पर मगठने करता है । 
यदि इस पूरी प्रक्रिया बो ध्यान म रखा जाय तो आप पार्येगे कि हमारे नये 
भहोदप्र क्ला-मक अभिव्यवित को सोन्‍्दर्यानुभूति द्वारा प्रदत्त मूल भाव बीज तक 
ही परिसीमित रखना चाहते है। वे उस हृदय द्ववण के क्षणो मे उद्बुद्ध और 
जाग्रत समस्त जीवन चेतना को उस चेतना के सारे अन्त्तेत््वो सहित प्रस्तुत 
करना नही चाहत। और इस प्रकार एक ओर, व काव्य को उसके अपने ही 
अन्‍्लर्तत््ता को [वैविध्यपूर्ण और ज्योतिमाव) सम्पन्तता से वचित कर देते हैं। 
दुसभे ओर, व अपना सारा ध्यान जाकार-सगति (आकृति की ज्यामिति) पर 
केन्द्रित करके उसे सुन्दर बनाने का यत्न करते है । हाँ, यह सही है कि इस तरह 
हर मामूली चीज़ करीन से रखकर उस पूरे को सजा दिया जाता है। लकिन 
किसे कीमत पर? यही कारण है कि हम काव्यद्वति में मात्र भाव वीज का मूल 
सवदन चित्र मिलता है उसके सारे अन्त सम्बन्धो यानी जीवन सम्बन्धो से बटा 
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हुआ। किन्तु यदि हम यह मान लें कि सौन्दर्यानुभूति एकदम उद्दोपित और तुरत 
विलोपषित हो गयी, तो चैसी स्थिति में हमे स्वीकार करना होगा कि वह सौन्दर्यानु- 
भूति बहुत ही छिछनी है--इतनी कि हम उसे केवल एक सवेदनात्मक प्रतिक्रिया- 
पुज ही कह सकते हैं। _ 
किन्तु वास्तविक सोनदर्यानुभूति व्यक्ति-सत्ता का परिहार करती हुई, गतिमान 
धारा बनकर, अपन विविध ज्योतिष्मान' जीवन-तत्त्वो को अनवरत रूप से 
'उद्घाटित करती जाती है। उस समय मनुष्य का सारा व्यक्तित्व विद्यन्मप होकर 
उम गतिमान धारा ही का अग वन जाता है। ऐसी स्थिति म--और यह स्थिति 
रेवल कलाकार ही को प्राप्त नही होती--बह कलाकार जो उस गतिमान धारा 
हारा उदबुद्ध ममस्त चैतन्यमय जीवन-तत्त्वों को कलात्मक रूप नही देता, वह, 
'मेरे लेले अमल में ईमानदार नही है। 
अन्तस्तल मे प्रवाहित इस गति-धारा की शाखाएँ क्तेक वास्तविक जीवत- 
मम्जन्धो और जीवन-मूल्यो से युबत होती हैं ॥ उन मृतिमान जीवन-सम्बन्धो को, 
और आबुत जीवन मूल्यों को, उनकी वेदनामथ स्थिति की रक्षा करते हुए उप- 
स्थित करना लेखक का कर्तव्य है मुझे इसी मे लेखक की ईमानदारी दिखायी देती 
है। उस सौन्दर्यानुभूति द्वारा प्रस्तुत मूल भाव बीज के दायरे तक ही अभिव्यक्ति 
पीडीमित [न] रखना, यानी अन्तस्तल मे प्रवाहित समस्त जीवन चेतन्य को उसके 
वैविध्यमय पूर्ण भाकार और वेग मे कलात्मक रूप से उपस्थित करता ही लेखक 
का धर्म है। 
अन्तस्तल मे प्रवाहित यह जो जीवन चैतन्य है, उसके विविध यथार्थ सम्बन्ध, 
पर्थात जीवन जगत्‌ सम्बन्ध, हृदय में आलोक्वि रहते है। उन सबको काटकर 
फेंक देना, भेरी दृष्टि से, अपने स्वथ का अग भग करना है, जान बूझकर अपण 
चैनना है, और उस अपगत्व को 'नयी कविता! का नाम देना है । 

_ अमूर्सन । काव्य, अन्य साहित्यन्कलाओ की तुलना म, नि सन्देह अम्त्ते है। 
उसमें जीवन-मम्बन्धी और यथार्थ सन्‍्दर्भो की वैसी स्थापना नही हो सकती, जैसी 
मा 2 उपस्यामक्ला, नाटयकला, कहानीव ला, रेडियो रूपककला में 

वे है। 

यह एकदम सही है । 

काव्य तुलनाध्मक दृष्दि से, अमूत्तें कला है | यह अमूर्त्तन क्तिने ही प्रकार से 
होता है बिम्ब व्यवस्था द्वारा, रूपक द्वारा, मात्न एक प्रधान भाव द्वारा, और ने 
हवा कितने ही तरीको से । किन्तु यह अमूर्तन, मेरे लेसे, सामास्यीकरण का अग 


_ मह्त्द वी चात्त यह है कि अमूर्सन के नाम पर अन्तस्तल मे उदबुद्ध चैतन्यमय 
तत्वों को काटकर नही फेंका जा सकता, उनकी बलि नही की जा सकती | उसके 
नाम पर आनन्‍्तरिक भाव सम्पन्तता को दफन नही क्या जा सवता। आवश्यकता 
इम बात की है कि उस भाव-सम्पन्तता बे ज्योतिष्मान तन्‍्वो को, उनके सारे 
अवाश ओर मारे अर्थ की रक्ष्य करत हुए काव्य म प्रकट किया जाये, उनरी अपने 
विविध ओर एकात्मके सम्पुर्ण सौन्‍्दय में प्रस्तुत क्या ज़ाये। 
लेखक की अपने साथ ईमानदारी यहाँ है। विन्तु जो लोग, इस माम पर या 
“उस नाम पर, लेखक वे सामते एक ऐसी आस्यन्तर वर्म-विधि, शुक्र ऐसी आम्पन्तर 
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सशोधन-मम्पादन प्रक्रिया --ऐसे सेंससे और पी आर ओ -- प्रस्थापित करते हैं, 
कि जिसम लेखक स्वय अपने निगूढ़ अनुभवात्मक चैतन्यमय तत्वों वी अभिव्यवित 
से वचित रह जाता है, ऐसे लोग जिस ईमानदारी की बात करते है वह मुझे ज्यादा 
समझ्न म नही आती । / 

यदि लेखक प्रवुद्ध चेतन्यमय अन्ततेत्त्वो का उनकी दैविध्यपूर्ण किन्तु एकात्मक' 
समग्रता मे प्रतिविम्बन करता है तो वह, वस्तुत , आभ्यन्तर जीवन ही का प्रति- 
बिम्बन कर रहा है-- वह आम्यन्वर जीवन, जो बाह्य जीवन ही का एक अस्त - 
क्षेपित रुप है। यह जीवन उसके आशभ्यन्तर में भले ही (किचित्‌ या अधिक) 
सशोधित हो जाये किन्‍त इस प्रकार उसके सशोधित होने से बह अपनी स्वत्त्त्र 
अन्तर्बाह्म व्यापक्ता नहीं खोता। रोखक की उससे प्राणपोषकु सलग्नता के 
फ्लस्वरूप उसका कलाकार व्यग्तिः्व और भी सघन और सम्पन्न हो जाता है। 

यह एक प्विद्ध बात है कि लेखक क) अपनी क्लाकृति पर पर्याप्त श्रम करता 
पड़ता है। ऐसी स्थिति मे, आत्मलीनता के बाहर जाकर भी, किन्तु सवेदनात्मकः 
उद्देश्यों के अनुसार, और उनके अनुशासन में रहकर, उस अनुशासन को जरा भी 
शिथिल न करे हुए, उस अनुशासन के विरुद्ध कोई भी स्वतन्त्रता न वरतते हुए, 
भाव सवेदनाओ द्वारा प्रदत्त मुक्ष्म दृष्टि की सहायता से, जितने जीवन तत्त्व समेठे 
जा सकते हो, उन्हे अवश्य ही ग्रहण करना चाहिए ) केवल एक ही बात का ध्यान 
रखना आवश्यक है और वह यह कि उन तत्त्वों की व्यवस्था सवेदनात्मक उद्देश्यों 
की परू्ति की दिशा मे, भाव सप्रेदना के सूत्रों द्वारा ही उपस्थित होनी चाहिए। 

सक्षेप मे मैं सौन्दर्यानुभूति की भावाद्र दशा में प्राप्त सम्पूर्ण अनुभवात्मक 
अ तजंगत्‌ की तेजस्क्रिय सम्पन्तता की कलात्मक अभिव्यवित के पक्ष में हूँ । तभी 
आत्मपरक ईमानदारी और वस्तुपरक सत्यपरायणता [शब्द पुराना है, नये लोग 
क्षमा करेंगे) प्राप्त हो सके भी । 

आत्मपरक ईमानदारी ओर वस्तुपरक सत्यपरायणता का स्वेदनात्मक योग 
अमभ्त करण में ही होता है। और यदि बह अन्त करण में न हो तो ऐसी स्थिति में 
आत्मपरक या बस्तुपरक सत्यपरायणता दोनों एक दियावा भर है। असल में इस 
प्रकार का अन्तर वरना अभ्गत है। ईमानदारी के भीतर ही दोनो का अर्थ व्याप्त 
होना चाहिए । किन्तु हिन्दी म अग्रेज़ी बे. सिनसियरिटी' का अर्थ “ईमानदारी” 
शब्द थ्योतित करता आ रहा है। मैं 'मिनसियरिटी” की कत्पना मे 'ऑनेस्टी' की 
कहपना का भी अल्तर्भाव करता हूं क्योकि सत्य भाव के सन्दर्भ बाह्य और अन्तर, 
इम दोना लोको में एक साथ और अविभाज्य रूप से स्थित है । 

कजात्मक अनुभूति के क्षणो म॑ सूजन प्रक्रिया म मग्न होकर, अपन चैतन्य 
को, जाग्रत सवेदन जगत को समग्रत उपस्थित करन से ही अपनी सारी अनुभव- 
सम्पत्नता और वेदनायित जीवन विवेक की अभिव्यवित हो गसकेगी। लेखक वी 
सच्ची ईमानदारी इसी में है न कि खास (फैशनेवल या गैरफंशनेबल ढग के) 
पैटर्न मे अपने को फिट क रसे से । 

हमारे भाइयो ने ईमानदारी के वस्तुपरक रूप को कोई महत्त्व नही दिया, 
उसकी नितान्‍्त उपेक्षा की। इसका कारण ही यह था कि उन्हे काब्य के क्षेत्र मे” 
जीवन के वस्तु सत्यो वे कल्पनात्मक विम्बो के प्रति कोई अनुराग न था, अथवा” 
अस्तु-सत्यो वे भाव-चित्रा के प्रति विशेष आक्पण नही था। वे सब बाते ईमपन- 
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दारी की उनकी विशेष परिभाषा के क्षेत्र वें बाहर की बातें थी । हे 
इस पूरे वक्तव्य वा अर्थ वया ?े उसका निष्कर्ष क्या? इसका अर्थ यह कि 
क्लाशार क बुछ आत्तरिक वार्य होते है| ये केवल आन्तरित काये ही नही, वे 
आस्तरिक कर्त्तव्य है। आन्तरिक कार्य भावों को शब्दवद्ध करने से ही सम्बन्धित 
नही, वरन्‌ ये आस्तरिक कार्य विश्व को मवेदन-रूप में स्थापित करने से, अर्थात्‌ 
विश के ज्ञान-सवेदनात्मक और सवेदन-ज्ञानात्मक आस्यस्तेरीक रण से, सम्बन्धित 
हैं। ये आन्तरिक कार्य, वास्तविक जीवन में हम जो मानव-लदय और मानव मूल्य 
प्राप्त होते है, उन्हे न केवल हृदयगम बरने से सम्बन्धित हैं, बरन्‌ उन्हें अपने 
सवेदनात्मक' आत्म-जीवन में ऐसा गतिमान स्थान देने से सम्बन्ध रखते है, कि 
जिससे वे स्दय जीवन की विभिन्‍न स्थिति-परिम्थितियों तथा गतियों का विश्लेषण 
भर मूल्याकन कर सकें। वे आल्तरिक कार्य कलाकार ने वेविध्यपूर्ण अन्तवेभवः 
को और-ओर मम्पत्त, और-और ज्योतिष्मान, बनाने स सम्बन्ध रखते है। सक्षेप 
में, कलाकार को एक साथ आत्म-चेत्य्‌ और विश्व-चेतस्‌ बनने को किया कौ 
अधिकाधिव सर बुचित, अधिकाधिक वाह्मानुभवसम्पस्न, अधिकाधिक जीवतानुभव- 
सम्पसन बनाना होगा ! ० 
मेरा अपना खयाल है, (बहुत-मे तोग इसे नही मारनेंणे), प्रत्येक आत्म-चेतस्‌ 
व्यवित को अपनी मुवित की खोज होती है, और वह किसी व्यापक्तर मत्ता में 
विलीन होने मे ही अपनो सार्थकता समझता है किन्तु भाज वी दुनिया से, यह 
व्यापक्तर मत्ता विश्व मानवता तथा तत्मम्बन्धी भूतिमान समस्थाएँ और प्रश्न 
ही हो समते है। अतएव प्रत्येक लखक, एक विशेष अर्थ में, इसी उच्चतर सत्ता में 
केवल विलीन ही नही होता, वरन्‌ वहाँ विलीन होवर त्रियाशील हो उठता है-- 
पह्थानीय तत्क्षेत्रीय सारे भूगोल इतिहास का आकलन करके । सक्षेप में, ६७४ 
व्यापक तथा व्यापकतर क्रियाशीलदा का दूसरा नाम है। और कलाकार को ऐसी 
मुक्ति तव तक नही मिल सकती, जब तक वह क्ला-कर्म से भिन्‍म, ये जो अपने 
बरान्तरिक काये हैं, उनको संम्पन्त करने का निरन्तर प्रयत्न नही करता। मेरा 
अपना विचार यह है कि क्लाबार के इन आन्तरिक कार्यो को यदि हम अपने 
ध्यान में रखें, तो हमे यही समझ में आयेगा कि लेखक वो ईमानदारी के प्रश्न को 
केवल उस लेखक की निजगत भावाशिव्यकित की निजंगत सचाई ही में सीमित 
पेटके नहीं देखा जा सकता, वरन अपने-आपकी अधिकाधिक अन्त गमृद्धिसम्पन्न, 
अधिकाधिक प्रसारशील, वनाने के उसके अपन जो यत्न है, उसमे सम्बद्ध करके” 
दैया जाना चाहिए । भर्थात्‌ वस्तुपरक सत्यपरायणता की सवेदनात्मक प्रवृत्तियो 
और उन्मुयताओं का समात्रेश भी ईमातदारी की कल्पना में आवश्यक है ) आत्म- 
परक ईमानदारी तथा घस्मुपरक सत्यपरायणता, इन दोनों का अन्त करण मे जो 
सवैदनात्मक योग होता है, वह जीवन विवेक का प्राण है। जीवन-विवेक के इन 
दोनो पक्षो मे से कसी एक को भी नही छोडा जा सकता। 
इन नये महीदयो ने यह विशेष रूप से प्रस्थापित किया कि कला का अपना 
स्वायत्त तन्प्र हीता है, जिसमे उसी के अन्तनियम लागू होते है| मेरे खयाल से यह 
उनकी सबसे बडी देन है। किस्तु यहाँ भी उन्होंने उसकी स्वायत्त स्वतन्त्रता को 
निरपेक्ष और पूर्ण माना । वे यह मूल गये कि कला का अपना स्वायत्त तस्त्र जीवन- 
तत्वों द्वारा अनुशासित हैं--ऐसे जीवन-तत्त्व जिनवा एव सूत्र यदि आभ्यन्तर है, 
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नतो दुमरा वास्तविक वाह्म जीवनगत है ) वे इस बात पर जोर नही देना चाहते थे 
कि कला की आशभ्यन्तर जीवन समृद्धि कलाकार वे वास्तविक जीवन पर ही निर्भर 
है, और वह एसी स्थिति मे ही सार्थक है । यह सही है कि सृजन क्रिया वी आन्त- 
रिक स्वाघीनता तथा उसके अन्तनियम ही कला की स्वायत्त स्वतन्त्र सत्ता के 
प्रधान लक्षण हैं, और उसम किसी भी प्रकार के वाह्यातुगोधा का हस्तक्षेप नहीं 
दोना चाहिए । 
किन्तु सूजनात्मक प्रक्रिया के बाह्यावुरोधो का भादेश मानकर जब क्लाइति 
ऐसी या बैस) बनायी जायेगी, तव यही कटा जायेगा कि लेखक अपने प्रति ईमान- 
दार नही रहा है। 
विन्तु वाह्यानुरोध जब सखक' द्वारा आभ्यन्तरीकृत विश्व और उसके मान- 
सिक जीवन का अग बन जाते हैं, तव उन्हे हम क्‍या वहेगे? तब वे आस्तरिक 
अनुरोध वन जाते हैं । 
क्या इन आन्तरिक अनुरोधो का सूजन प्रक्रिया में बोई आकस्मिक हस्तक्षेप 
न हो ? कोई हस्तक्षेप हो ही नही ? य बावरिक अनुरोध क्या हैं ? 
कलाकार ने जो कुछ आत्मवेभव--अनुभव, जीवन विवेक विचारधारा, 
दृष्टिकाण शास्त्रीय ज्ञान तथा अन्यान्य बहुत सी बाते-- अपन वास्तविक जीवन 
में अजित किया है उसन अपने ढग की एक मूल्य व्यवस्था भी कायम कर ली है, 
जान अनजाने ! सूजन प्रक्रिया के भीतर पडबर जब कलाकार अपने आत्मजगत 
की जाप्रत और चैतन्यमय अनुभव करता है, उस समय आशभ्यन्तर अनुरोधी का 
आग्रह भी अवश्य ही रहता है। 
किन्तु कभी कभी विशेष विपय को लेकर उठ खडी हुई सृजन प्रक्रिया के 
दोरान म, ये आभ्यन्तर अनुरोध गवेदनात्मक उद्देश्या के गर्भ मे सेन निकलकर, 
कन्तर्नेत्रा के सामने एकाएक उद्घादित जीवन पक्ष में से सूचित होते हुए और 
इस प्रकार आकस्मिक रूप स प्रवेश करते हुए अभिव्यक्ति की उस प्रक्रिया में 
हेस्‍्तक्षप क रने लगते हैं। असल म, आश्यन्तर जगत म से अकस्मात्‌ उठ खडी हुई 
कुछ आँखे है व॑ जिन्हे मैंने आन्तरिक अनुरोध कहा है। 
सम्भव है कि उनके अचानक हस्तक्षेप बे कारण सूजन प्रक्रिया क्षण भर के 
लिए बाधित भी हो जाये, और अन्त करण के इस नवोदित दृष्टिक्षेप को ही देखने 
लगे | कुल मिलाकर ऐसा होना मूलत प्रसगबद्ध और सन्दर्भानुकूल होता है। 
इसीलिए आभ्यन्तर अनुरोधो को महत्त्व दिया जाना चाहिए। 
सूजन प्रक्रिया क्षण भर के लिए बाधित भले ही हो जाय, और मम्भवत 
लेखक की रचना वीच ही मं भय हो जाये, किन्तु यह सही है कि चेखक अपने 
अन्त करण म उप्त नवोदित दृष्टिक्षेप को महत्त्व देने लगता है, उसके अन्तर में 
समाये हुए जीवन सत्य ओर मृय भावना को हृदयगम करता है। 
दूसरे शब्दा मे, रचना काय द्वारा और उसके दौरान मे, लेखक अपने आपका 
भी निर्माण करता है भते ही उसकी रचनाएँ अधूरी रह जायें। वह जीवम को 
और-और जानने लगता है, उसका व्यक्षितत्व ओर और समृद्ध होने लगता है। 
यहे सब मैंने क्यो कहा? इसतिए कि लखक को व॑ बाहर वे आग्रह, समाज 
के आग्रह, बुरे लगते हैं क्योकि वे बाहर के आग्रह प्रतीत होते है। किन्तु वेही 
आग्रह जब उसके व्यक्तित्व और वास्तविक जीवन का अय बनकर, उसके आभ्यन्तर 
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जगत के अनुरोध बनकर, उठ खडे होते हैं, तव यह सभव है कि रचना-प्रक्निया के 
दोरान में उनके द्वारा--कभी-वभी, किन्तु हमेशा नहीं--हस्तक्षेप भी हो (वैसे 
तो उन्हें सवेदनात्मक बह में घुले-मिले रहना चाहिए)। ऐसा हस्तक्षेप प्रसग- 
बढ़ ओर भाव वद्ध ही होता है। लेखक बाधित रचना-प्रक्षिया द्वारा भी अपना 
निर्माण करता है। 
ये आन्तरिक अनुरोध वस्तुत मूल्य-भावना ही का विकसित रूप हैं । यही 
कारण है कि उनका हस्तक्षेप माननीय और वरणीय हो जाता है । 
साहित्य-क्षेत्र के बाहर की या भीतर की हलचले, आन्दोलन, विचार-प्रसार, 
भादि जब लेखक को बताती है कि वह या उसकी रचना इस प्रकार की होनी 
चाहिए या उस प्रकार की, तव असल में उनका उद्देश्य लेखक के हृदय में ये मये 
धान्तरिक अनुरोध स्थापित करना होता है। ५ 
किन्तु रचना-प्रक्रिया का विशेष अनुभव उन लोगो कोन होने के कारण--- 
ओर यह वहना कि हम तुम्हारे हृदय में इस प्रकार के आन्तरिक अनुरोध स्थापित 
वरना चाहते है, यह कहना बहुत वठोर और अनुचित होने से--वैसा नही बहा 
जाता, बेवल विभार-प्रचार किया जाता है, चाहें वह सौन्दर्य-क्षेत्र से सम्बन्धित 
हो, या किसी अन्य साहित्यिक क्षेत्र से 
कँ इसी बात को ध्यान मे रखकर मैंने कहा कि लेखक अपने अन्तर्वेभव का 
विकास करते हुए, वास्तविक जीवन-विवेक वी पीडाओ मे से गुद्धरते हुए, सामा- 
जिक अनुरोधो और आग्रहों का ऐसा आभ्यन्तरीकरण कर सकता है, कि जिनसे 
वे एकदम निजी और अनुभवजन्य हो उठें। 
सक्षेप में, लेखक-कलाकार के ये आन्तरिक कार्य उसकी नैतिकता है। केवल 
रचना-बायं ही उसका आत्म-धर्म नहीं है, वरन अन्त समृद्धि का अधिकाधिक 
विकास क रना--स्वय को अधिकाधिक चेतम्यमय, कोमल, उदार और सहानुभूति- 
शोल बनाना, अधिकाधिक जीवनपरायण और सत्यपरायण होना--यह भी कला- 
कार का आत्म-धर्म है। कलाकार का यह आन्तरिक कार्य सतत चलना चाहिए। 
जैसा कि में कह चुका हूँ, ये आन्यरिक कार्य विश्व के सवेदनात्मक आशध्यम्तरी- 
क्रण से, उससे अनुप्राणित होने से, सम्बन्ध रखते है। इसीलिए, कला के स्वायत्त 
क्षेत्र का स्वातन्त्य तभी सार्थक है जब कलाकार में आन्तरिक सम्पन्नता हो-- 
ऐसी भआस्तरिक सम्पन्तता, जो वास्तविक जीवन-जगत्‌ के सवेदनात्मक आध्यन्तरी- 
करण से उत्पन्न हुई है। यदि यह आन्तरिक सघनता न हो, तो कलाकृति का वया 
हाल होता है, वे कितनी खोखली और निरथंक होती है, यह पत्र-पत्रिकाओ में 
प्रकाशित कविताओ से तथा देश विदेश में प्रवाशित अनेक 'कलाकृतियो” से जाना 
जा सकता है । 
बलाक्ार के लिए इस आन्तरिक सम्पन्तता की प्राप्ति के महत्त्व पर विचार 
फरते हुए, मेरा आग्रह यह रहा है कि कलाकार एक विश्व-चेतस्‌ और आत्म-चेतसू, 
अर्थात्‌ पूर्णत सवेदनशील जाग्रत, मनुष्य हो, और विश्व का प्रत्येक स्पन्दत उसके 
हृदय भे झनकार उत्पन्न करे, ओर वह जीवन-जगत्‌ के प्रति तीत्र प्रतिक्रिया करे ) 
कलाकार सर्वेत्र कलाकार है, बुनियादी तौर पर भले ही क्सी स्थान पर उसका 
कोई रूप, और क्सी अन्य स्थान पर कोई दूसरा रूप, सामने आये। किन्तु उसकी 
मूल प्रकृति कलाकार ही की मूल मानव-अकृति रहेगी। 
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व्यक्ति-स्वातन्थ्य कला के लिए दर्शन के लिए, विज्ञान के लिए, अत्यधिक 
आवश्यक और मूलभूत है। कोई भी सृजनशील ग्रक्रिया उसके बिना गतिमान वही 
हो सकती । यह एक बुनियादी तथ्य है। किन्तु जिस प्रकार कला अपने आभ्यन्तर 
तियमा के कठोर अनुशासन के बिना अपग या विद्वत होती है अथवा अभाव बनकर 
रहती है उसी प्रकार व्यक्ति-स्वातनय अपनी अन्तरात्मा क कठोर नियमाके 
अनुशासत के बिता निरथ्ंक और विक्ृत हो जाता है खाखना हो जाता है। 
और जिस समाज म हर चौज़ खरीदी और बेची जाती है, जहाँ बुद्धि विकत्ी 
है, और बुद्धिजीवी वर्ग बुद्धि बेचता है जपन शारीरिक अस्तित्व के लिए, जहां 
उदारवादी की जगह उदरवादी हुआ जाता है जहाँ स्त्री त्िज्ञती है, श्रम विकता 
है, वहा अन्तरात्मा भी बिक्ती है। वहा अन्तरात्मा का प्रश्न ही नहीं उठता, और 
खूब उठता है जहाँ सच्चा व्यक्ति स्वातरय अगर क्सी को हे तो धनिक वर्ग को 
है क्‍्पाहि वह दूधरों की स्वतन्त्रता खरीदकर अपनी स्वतन्त्रता बढाता है, और 
अथव्यवस्था, राजनैतिक व्यवस्था शिक्षा व्यवस्था--सम्पुर्णं सम्राज व्यवस्था का 
पदाधीश बनकर, प्रत्यक्षत और अप्रत्यक्षत, स्वय या विक्रोता आत्माओ द्वारा, 
अपने प्रभाव और जीवन को स्थायी बनाता है जहाँ व्यक्ति स्वातलतय सिमिटकर, 
केवल अपने घेरे म सिमिटक्र अपनी स्वय की मनालीन विचारणा बन जाता है, 
जहाँ साहित्य क क्षेत्स धन प्रभुव प्रकाशन क रूप म अवतरित होकर, उन 
प्रकाशका से लाभान्वित और उनमें सम्बद्ध हुए लखको द्वारा उन्हीं की जैसी 
विचारणा चनात है और उप्त विचारणा के अनुसार साहित्य धाराआ को मोडने, 
उस बनाने विगाइने का का य॑ करत है--वहाँ हम तोगो क लिए वास्तविक व्यकिति- 
स्वातम्थ्य रक्षा का युद्ध अपनी अतरात्मा वी रक्षा का युद्ध अपने भौतिक जैविक 
अत्वित्व--अपने पारिवारिक अस्तित्व--क्री रक्षा के युद्ध मे परिणत हो जाता 
है। मरे लक्षे व्यक्ति स्वावलय जैप्ता कि हमारे पूंजीवादी समाज म देखा जाता है, 
(एक अच्छा खामा मुहावरा है। 
अतएव व्यक्त स्वातन्त्य मात्र एक आदर्श है। बह आदश महत्त्वपूर्ण है। वह 
मानव गौरव को आधारभूत शिला ह। मरे लंखे, व्यक्ति स्वातन्ल्य का अर्थ है, 
प्रत्यकौ को मानवोचित जीवन का आत्म-विकास का, सामाजिक रूप सं, समाज 
रचनात्मक रूप से, स्थायी और शाश्वत प्रवन्ध, जिसस कि उस अपन वाल बच्चों 
के जीवन यापन की चिन्ता न रहे तथा वह अपन को, अपन समय को किसी «परविते- 
“विशप और धनिक विशप या सरकार को वेच नहीं, वरतु अपन को तन-मन-ध 
से समाज सेवा के कार्य मं लगा द, और समाज उसकी पूरी जोवन व्यवस्था के 
आर्थिक पहलू के सवाल का अपन हाथ मे लेकर उसका हल करे, समुचित प्रबन्ध 
कर और व्यक्ति को अपने जीवन यापन क खर्च के सवाल की चिन्ता म तरह तरह 
के समझोते न करने पडें। 
व्यक्ित स्वालन्त्य एक आादश है और फिर भी वढ़ मानव-गौरव वी आध्यार 
भूत शिला है। इसका अय यह है कि अब तक्ञा विकसित हुई समाज रचनात्मक 
अवस्थाआ म मात्रव इतिहासकान मे व्यक्ति स्वातन य वृद्धियतत हो गया है, पूर्वतर 
से अधिक होक र। और आज पूँजीवादी समाज म उप्का बह रूप हैं जा हम दिखाया 
देता है। किन्तु यह ध्यानम रखने की वात है कि इस स्वतन्त्रता वे, व्यक्ति" 
स्वातन्श्य के, सिद्धान्त क लिए खनाप्नावित सघर्प हुए। शासक वर्गों ने उसे जनता 
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को पुरस्कार-रप मे भेट नही किया, वरन्‌ जनता ने अपने अनग्रिनत पुत्रों के बलि- 
दान क द्वारा उसे प्राप्त [किया,] और अपनी अगलो आनवाली सन्तानों को 
पविरासत के रूप में उस द दियां। अमरीका, फ्रास और ब्रिटन की जनता ने 
भारतीय जन मन को व्यक्ति स्वातन्त््य का यह भाव दिया । आज हमारे संविधान 
में व्यवित-स्वातन्न्य को जा अपन अन्तर्गत किया गया है, उस पर तथा जनता म फैले 
हुए व्यक्ति-स्वातन्त्य के भाव पर, विश्व वी जनता के खून वी मुहर लगी हुई है। 

बव्यक्ति-स्वातन्त्य का प्रश्न जनता के जीवन स, उसको मानवोचित आकाक्षाओं 
से, सीधे-सीधे सम्बन्धित है । 

अजीब हालत है कि आज अगर पुरुपार्थ करने जाइए तो मानव-विक्ृृति की 
आारक शक्तिया के हाथ म खलिए, बिक जाइए, और फिर किसी को अपना भगवान 
बनाकर बुराइयो स समझौत कीजिए । उस भगवान की गोद मे बैठ जाइए। और 
फिर उस्तो के कन्‍्धे पर चढ़कर दूसरे की गोद मं बैठत की तैयारी म, प्रथमत, 
उसका चरण स्पश कीजिए। यह हालत है तथाकथित पराक्रम और पुरुषार्थ की, 
पजमका हमारे परिवारों मं बडा महत्त्व हु, क्याकि जिसका धन-अर्जन जितना 
अधिक होता है, वह उतना बडा समझा जाता है। 

लेकिन मानथ को मानवोचित जीवन प्रदाव करना ही होगा। मानव का 
अधथे कैल्टेबस दे मैनजमण्ठ के आदमी नही है । मानव का अर्थ किग्जव में रहनेवाले, 
ऊँच क्स्मि की लटेस्ट मॉडल की कार के प्रश्न पर वहस करनेवाले लोग नही है, 
यूनिवर्सिियों मे डेड-डेढ हजार की रकम मारनेवास भारतोय सस्कृतिवादी अथवा 
पाश्चात्य सस्कृतिवादी पण्डित और पुरोहित नही है। मानव का अर्थ वह साधारण 
भध्यवर्गीय और निम्नवर्गीय जन है, जो अपने बालको को उचित भोजन और उचित 
शिक्षा और उचित वस्त्र का भी ठीक ढग स प्रगन्ध नही करता। आज भारतीय 
सास्कृतिक और सामाजिक क्षेत्नो म इन वर्गों का कोई निर्णायक प्रभाव नही है। 
दिल्‍ली, वम्बई, कलकत्ता और मद्रास के अभिजात वर्भीय और उच्च-बर्गीय जन 
संदाशय हां सकते है, किन्तु भारतीय जन-मन वी वर्तमान स्थिति का सवेदनात्मकः 
बांध उनके पास नहीं। व वेचारे यह नहीं जानत कि आज साधारण जन-मन म, 
च्यक्ति-स्वातन्ञ्य का प्रश् सवके लिए मानवाचित जोवन-रचना और समाज-रचना 
के प््नो के साथ जुडा हुआ है। जन मन के व्यक्ति-स्वातन्त्य-भाव के पास एक 
सक्ष्य है। 

स्पष्ट है कि मुनाफाखोरों और उत्पीडको के व्यवित स्वातन्न्य के लक्ष्य और 
जनता के व्यक्त स्वातन्न्य के लक्ष्य में अन्तर है। जी नही, केवल अन्तर ही नही, 
विरोध-भाव है। बेवल विरोध-भाव ही नही, विपरीत दिशाएँ भी है । 

क्ल्तु, व्यावहारिक रूप म देखा जाये तो समाज म ऐसी आर्थिक स्थिति और 
सामाजिक परिस्थिति पैदा हा गयी है वि. जिसक कारण व्यवित स्वातन्ल्य केवल 
व्यक्ति-केच्धिता का दूसरा नाम वत गया है। यह विपय बहुत गहरा है, और उसके 
चहुत-स पहलू है । यहाँ उत सब॒म जाया नही जा सव ता । 

कंबल इतना ही कह दूं कि भारत मे जननस्त्र है, और आपक्षिक रूप स तथा 
विशेष स्तर पर यहां व्यक्ति-स्वातन्त्र्य अवश्य ही है । और उस्तकी रक्षा करना तथा 
उत्त दृढ़ करत जाना हमारे लिए जरूरी है। लकिन उपेक्षा द्वारा वह स्वातन्त््य 
ईछन भी सकता है । 
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यह अम्तिम वाक्य कहने का मुझे अधिकार है। मध्यप्रदेश शासन द्वारा मेरी 
एक पुस्तक भारत : इतिहास तथा सस्ट्ृति गैरकानूनी घोषित कर दी गयी, 
9 दिमम्बर ]962 के दिन। मजेदार बात यह है कि उसी शासन के शिक्षा 
विभाग ने तथा पाठ्यपुस्तक समिति ने इसके पूर्व, लिखित तथा सार्वजनिक रूप 
से, उसे हाईस्फूलो के लिए स्वीकृत कर लिया था। 

रहा साम्यवादी जगत्‌ म रेजिमेण्टेशन का प्रश्त ) वह साम्यवादी जयत्‌ का ही 
प्रश्न नही हमारा भी प्रश्न है, एक विशेष अर्थ मे । हम नि सन्‍्दह, इस प्रश्न पर 
चर्चा करत हुए राज दर्शन और व्यावहारिक राजनीतिक क्षेत्र म पहुँच जायेगे। 
हम इस प्रकार का रेड्विमण्टेशन कभी नही चाहेगे। इसका विरोध अत्यन्त आवश्यक 
है । किन्तु इसका अर्थ यह नही है कि पूंजीवाद के हम समर्थक होंगे। किसी विशप 
देश की विशेष ऐतिहामिक अवस्थाओ म जो गलतियाँ हुईं, उनके दृह्राये जाने वे” 
हम समर्थक नहीं। किन्तु यह भी सही है कि धन द्वारा किसी को खरीद लगे वी 
भाजादी का नाम व्यवित-स्वातन्श्य का सिद्धान्त नही है। क्या यह सच नही है कि 
'क्री वल्ड के अलगेत न मालूम क्तिनी ही तानाशाहियाँ है ? फीडम' (स्वतन्ब्ता) 


कर कद बी कनल नी की ल्कनानफाश निके ७ जगा उगके खिझत ते । 


देते हैं। उत्पीडन, अरक्षा की स्थिति, और कष्ट सनन्‍्ताप तो वरावर बन हो हुए है। 
ऐसी स्थिति मे, उच्च अथवा सुरक्षित पदो पर बठा हुआ समीक्षकों का एक दल 
बराबर इस प्रयत्न मे रहता है कि लेखको को वास्तविक जीवन सधर्प के माध्यम 
से, वास्तविक प्रयत्न के माध्यम से, प्राप्त होनेवाले उच्च जीवम-मूल्यो म हटाया 
जाये | 

यह एक अनुभवसिद्ध बात है कि मानवोचित जीवन प्राप्ति बे सघर्प मे समाज 
के सारे अन्तविरोधा वी एक साथ अनुभूति होती है । समाज का यधार्थ--जा 
अनेकमुखी है---अपनी प्राप परम्प्राओ और विकार परम्पराओ के अनक रूपों मं 
प्रकट होता है। वरन यह भी कि मनुष्य म आत्मरक्षा के प्रयत्त मे बुराइया से 
समझौता करता हुआ गिरता जाता है।भऔर फिर आज वेयक्तिक लाभ ही तो 
बुनियादी सिद्धान्त है, जो उसको और-और आकपित करता है। और इन सबक 
कारण समाज म॑ एक वातावरण बन जाता है। 

ऐसी स्थिति में, एक आर, व्यक्ति की नैतिकता वो अरक्षित रहती ही है, बहू, 
दूसरी ओर, अपनी इस शोचनीय स्थिति के परिणामस्वरूप अन्य के लिए दुखो 
और पेचीदा हालनों का कारण बन जाती है। इस प्रकार एक व्यवित दूसर को 
दुख देता चलता है, अथवा जाने-अनजाने उसके कष्ट का कारण बन जाता है । 
समाज का वातावरण बिग्रडता जाता है। ऐसे समय कवियों के हृदय मे ग्लानि, 
विरक्ति, विक्षोभ तथा अन्य प्रकार के भाव उत्पन्न होते रहत है । कही ऐसा न 
हो कि ये भाव प्रगतिवादी जीवन दर्शन मे वंधकर कवि हृदय म एक भिन्‍न आलोक 
में चमक उठे । अतएवं यह आवश्यक समझा गया कि नय कवि उसके चक्कर म ने 
पड़े । 
आधुनिक भाव बोध का सिद्धान्त इसीलिए बहुत जोर शोर वे साथ प्रस्तुत 
किया गया। उसम ग्लानि, विरक्ति, विक्षाभ, प्रेम, व्यग्य भावना, आदि के निए 
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स्थान हैं, किन्तू जनसाधारण के भयानक्र जीवन-सघर्प, तज्जतित सन्‍्ताप और 
विरोधक भावनाओ का स्थान नही है । यह भाव घारा कुछ इस प्रकार है। वर्तमान' 
सभ्यता औद्योगिक सभ्यता है--चाहे वह साम्यवादी व्यवस्था वयो न हो। उस 
व्यवस्था के अन्तर्गत, व्यक्तित्व का समुचित विकास नही होता, व्यक्तित्व का नाश 
होता है। अतएव व्यक्ति नाश प्राय अवश्यम्मावी है । अतएव जो कवि सामाजिक 
परिवेश के वार मे, सामाजिक अवस्था के सम्बन्ध में, सोचते है, उन्हे यह जानना 
चाहिए कि वर्तमान समाज-रचना मे, वर्तमान जगत्‌ मे, मानव दु ख अवश्यम्भावी 
है। यह औद्योगिक सभ्यता का दोप है | यह है उनकी भाव धारा । 
ऐसी सभ्यता में जो आधुनिक भाव बोध है, वह है अनाशा और दु ख-भावना 
का, ग्लानि और विरक्ति का, अगतिकता का । महान लोगो ने समाज में, समाज 
के साथ, बड़े-बड़े प्रयोग क्यि, और असफल हो गये, इसविए अग्रतिकता मनुष्य 
वा मूलभूत भाग्य है--उसे बदला नही जा सकता। (इसलिए अपन विक्षोभ और 
असन्तोष को प्रगतिवादी नोक मत दो, क्योकि वढ मूलत असगत है)। हाँ, 
पामाजिक दायित्व, सहानुभूति, नैतिक मान, इत्यादिं द्वारा उनकी विभीषिका कम 
की जा सकती है । 
यह है मनोभूमि आधुनिक भाव-बोध की । उसमे वास्तविक जीवन संघर्ष का 
ऐसा जीवन-पसधर्प, जो सगठित होकर संगठित विरोधियों से, शोषकत और 
उत्पीडितो से, टकराता है, उसका--क्ही भी स्थान नहीं है। अस्वित्वन्मघर्प में 
प्राप्त मानव प्षाम्य स्वप्नो का भी उसमे कही स्थान नही है? दार्शनिक धरातल 
पर, और कलात्मक धरातल पर, उस भाव घारा म अच्छाई के बुराई स संघर्ष 
की भी बोई भी भावना नहीं है। असल म, सघप से और तत्सम्वन्धी शब्दावली 
ही से उसे घृणा है। 
अब '“लधु मानव' के मिद्धान्त पर आइए । हम सब जनसाधारण नही, लघु 
भानव हैं। क्यो ? इसलिए कि आदर्शो ने हमवो दग। दिया है, छला है, प्रवचना 
की है। (कैसा वह्िया तक है, किन्तु क्तिना शाब्दिक ! दाग दिया है, उन तथा- 
कथित आदशेंवादियों ने, जिन्‍्होने आदर्श के द्वारा लोगो को छत्ता है--लेकिन 
गौतम बुद्ध ने नही, ईसा ने नहीं, गाँधी ने नही)। आदर्श एक छलावा है ! लघु- 
मानव हम, अपने लघु प्रयत्नों द्वारा अपनी उन्‍त्ति और विकास करते हैं, और 
भारी भरवम शब्दावली में हम नही फ्सते । हम अपने लघु-जीवन मे, अपने दे निक 
वार्पक्षमो मे, अपनी अपनी बुद्धि और विवेक व अनुसार लगे रहते हैं, और अपनी 
भावनाओं को काव्य में व्यत्नत करते हैं । 
जनता २ वह एव भीड़ है, भोड वी कोई आत्मा नहीं होती। (इसीलिए, 
जनता ढोर है, जिधर हाँकी उधर हेँंकती है)। व्यक्ति, चेतन व्यक्ति--वह तो 
आत्मतन्त्रवादी हैं। इसलिए उमा कत्तेंव्य है कि वह भीड का हिस्मा न बने । 
भीड़ में व्यवितत्व का नाश होता है। (अब कोई इन महोदयों महाशयों से पूछे कि 
जया भारत की स्वतन्त्रता केवल एक व्यक्ति, गाधी, ने दिलायी है ?े बया उसम अन- 
गिनत लोगो न अपनी प्रबुद्ध चेतना द्वारा योग नही दिया २ क्या उसका सारा श्रेय 
नेता को ही है ? और नता कहाँ स पैदा होता है ? आयमान से टपरता है? या 
राष्ट्र अयवा जनता के भीतर से पृंदा होता है २) । 
इस प्रतार हम देखते हैं कि कविया मे असगत और विचित सामाजिक- 
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राजनैतिक भाव प्रचारित किये गये, यद्यपि एक ओर यह कहा गया कि कलाकार 
को सामाजिक राजनैतिक प्रचार से बचना चाहिए। 
मेरा अपना व्यक्तिगत विचार यह है कि इस सारी भाव-धारा का उद्देश्य, 
पकि जो भाव-धारा सौन्दर्य सम्यन्धी प्रश्तो से लेकर जनता की परिवल्पता तक भा 
पहुंचती है, यह है कि लेखक को हर तरह मे उन व्त्याचक्रों से दूर रखाजाय, जो 
शहूरी की गलियो और सडको में राजन ग्रिक और साम्राजिक विक्षीभ बनकर प्रकट 
होते हैं। इमीलिए जरूरी समझा गया कि जनता के सगठित समूहों को 'भीड' 
कहकर, और समूहों म आत्मा के अभाव वी स्थिति घोषित कर, जनता को बदनाम' 
करके, लखक को जनता से अलग रखा जाये। क्योकि जनता से लेखक के अलग 
असम्पृकत और दूर रहने की स्थिति मही उत्ते (लेखक को) पश्चिमी जगतु की 
मुंडेरो पर सं बहती आनेवाली हवाओ में से अच्छा-अच्छा 'ऑव्सीजन' निकालकर 
पदिया जा सकता है ! 
इसलिए आप एक बडी मज्ञेदार चीज देखेंगे | लेख लिखनेवाले लोग (मेरा 
मतलब साहित्यिक यत्रकार से है) और सम्पादक अपने लेखो भर स्तम्भो द्वारा 
अपनी सामाजिक और राजनैतिक दृष्टि का प्रचार-प्रसार कर सकते हैं। किल्‍्तु 
कलाकार (कहानीकार, कवि, इत्यादि) वैसा नही कर सकता, नहीं करना चाहिए 
चयोकि वह शाश्वत सौन्दर्य का आराधक है । और, क्योकि इस प्रकार के कलूप से 
उसकी कला दूधित और आत्मा मलिन हो सकती है, इसलिए वह नहीं चाहता कि 
दूसरे लेखक कलाकार इस चतकर मे पड़े । 
कलाकार को अपने से ईमानदार होना चाहिए, कलाकार हमेशा अकेला होता 
है, कलाकार कभी पक्षधर नही होता, कलाकार केवल सौन्दर्य का आराधक है--+ 
ये सार तक इस स्थिति के व्यावहारिक प्रतिपादत के लिए है कि लेखक वास्तविक 
जिये जानेवाले जीवन के समाज दशतात्मक ओर राज्य-दर्शनात्मक भर्थ न निकाले, 
और सामाजिक-राजनैतिक वात्याचक्रो के प्रतिबिम्ब सामाजिक और राजनैतिक 
दृत्टिकोण से अपने साहित्य म उपस्थित न करे। 
यह सच है कि आज जव कि अध्यात्म-दर्शन हमारे पास नही है, किसी न-किसी 
रूप मे हमारे पास [ऐमा] व्यापक्र जीवन-दर्शन आवश्यक है, जिसम अगर कुछ 
भी न हो तब भी वे बुनियादी बाते तो हो, जिन्हे जनसाधारण अपने हृदय मे 
अनुभव करते हैं, जैसे, अन्याय का प्रतिकार, मानव माम्य की स्थापना के प्रयत्न, 
विकृत स्वार्थवाद और प्रप्ठाचार वा विरोध, सामाजिक सम्बन्धों में प्रेम ओर 
स्थाग की भावना, अहकार की उग्रता का विरोध अपने घर म सोफा-सेट रखने के 
(लिए बुद्धि को बेच देने तथा धन द्वारा बुद्धि के खरीदे जाने का विरोध, समझौत- 
परस्ती क खिलाफ लडाई और साधारण भारतोय जन-मत के प्रति भक्ति और 
अनुराग | क्या ये वाते किसी व्यापक जीवन दर्शन मे नही आ सकती ? क्या जीवन- 
दशन के लिए हम पश्चिमी सू_्मताओं की पचचीकारियों तक जाना होगा २ 
यह व्यापक जीवन दर्शन हमारे जीवन का अतृशासन करते हुए हमारे काव्य 
मे आबिर क्यों न प्रक्ट हो ? हमारे हृदय और मत पर अधिराज्य करते हुए वह 
अपने लिए क्यो न कलात्मक उपादान जुटाये ? और नवीन सवेदनशील कोमल 
काव्य-भाषा का विकास बह क्यो न करे ? 
नि सन्‍्दह, इसम अडचनें हैं । में पहले ही निवेदन कर चुका हूँ कि यह काम 
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आसाव नही । किन्तु स्थायो सौन्दये के चक्कर में पडा हुआ लेखक इन भाव- 
सवेदनात्मक विषयों को नहीं उठाता, जब कि उस्तके वास्तविक जीवन में किसी- 
न किसी अश म ये भाव सवेदन तडपते छटठपटाते रहते हैं। वह उन्हे कान्य-स्तर 
पर इसलिए नही उठा पाता कि उन भाव सवेदनाओ के अनुकूल तदनुसारी क्ला- 
त्मक उपादान और सवेदनशील कलात्मक भाषा का उसने विकास नही किया है । 
भाव सवेदनाओ के विज्येप क्षेत्र की अभिव्यक्ति का उसने जो अभ्यास किया है, वह्‌ 
अभ्याप्त अब उसे दूसरे भाव-क्षेत्रो की ओर जाने से रोकता है । इसलिए रोकता है 
कि वह अभ्यास केवल शब्दाभिव्यक्ति का ही अभ्यास नही, वरन्‌ उन (तत्सम्बन्धित) 
भाव-सवेदनाओं का भी अभ्यास है, और भाव-सवेदनाओ की अभिव्यक्ति को 
क्षनुशासित करनेवाली अभिर्च का भी अभ्यास है । परिणामत्त , वह अभ्यास अब 
एक जड़ोभूत पापाण बन गया, जो कलाकार की छाती पर बैठ गया। इसलिए,वह 
वास्तविक जीवन-क्षेत्र मे अनुभूत किये जानेवाले तडपते छटपटाते हुए भाव सबेदनों 
को भी प्रभावोत्पादक अभिव्यक्ति प्रदान करने के कार्य में अडगे डालता है, और 
कलाकार को अपग बना देता है। 
अभी तो वडी-बडी मजिले तय होनी है। इसीलिए मैं नवीन पीढिया के प्रति 

आशावादी हूँ, जो हम लोगो की गलतियों स सीखकर आगे बढेंगी । 

.. मैंने अब तक जो बाते कही हैं, वे व्यक्तिगत हैसियत से ही। मैं पण्डित नहीं 
हूँ, प्रचारक नही हूँ, विद्वान्‌ नही हूँ, केवल एक मामूली लेखक हूँ। और मैंन शायद 
सबकी आलोचना कर डाली है। इसलिए मुझस सव नाराज़ भी होगे। लेकिन 
मेरा खयाल है कि वे मुझे माफ भी कर देंगे, मेरी उपेक्षा करेंगे, क्योकि मैं उनके 
रास्ते के बीच मे कही भी नही आता। 


[[स्म्भावित रचनाकाल 963 । नथी कविता का आत्मसंघर्ष मे सकलित] 


साहित्य में पक्षधरता, विदवबोध, 
ऋर मानव-मूल्य' 


साहित्य मे पक्षघरता का प्रश्न हमेशा से रहा है और रहेगा । 
« पक्षधरता का सम्बन्ध मनुष्य के विश्ववोध और सदू-असदु-विवेक बुद्धि 
अर्थान्‌ अतरात्मा के विवेक से है। है 
हिन्दी मे आत्मा की वात की जाती है, विभिन्‍न सन्दर्भों के अनुप्तार उप्तके 
विभिन अर्थ भी हैं। हिन्दी म आभ्यन्तर जगत, अन्तरतम, अन्तर, हृदय आदि का 
अयोग भी है। उन सबका सार रूप अर्थ है--मनुष्य का अन्तर्मन, या कहिए मनो- 
जगत, जिप्तम बुद्धि, बत्पना, सवेदना, भावना आदि की प्रक्रियाएँ चलती हैं । 


2 समवत ये किसी लेख तर लिए तैयार डिये गये नाद्स हैं ।--स० 
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किस्तु, अन्तरात्मा एवं विशेष अर्थ में प्रयुक्त होता है। उसबा अर्य है-- 
अनुष्य की बानशैन्म, अर्थात वह भावनापूर्ण सदूसदवियेक बुद्धि जो मनुष्य को 
बुर कामों से रोउती है, और अच्छे कामी वी ओर प्रवृत्त करती 2 । 

मि चाहे या न चाहे, अपने जीवन में निर्णय ता लेना ही होता है, सवल्प 
वी क्रिया भी बरावर चलती रहती है। नहीं तो आदमी जिन्दगी भ रह नहीं 
सकता, क्योकि उसे दूसरे आदमिया ये बोच अयने को रपना और चलना पढ़ता है। 
हर मनुष्य को निर्णय बरने होते है। परिस्थितियों वे अनुम्पप अपने को ठालने 
के लिए उसे अपये हृदय यो बुचलना होता है, समझौते बरन पढते हैं। वटत कम 
ऐसे लोग होते हैं, जिन्हे यह सुयोग प्राप्त हो कि वे सघमुच बुघलनवाली परि- 
स्थितियों से मुक्त हो । 

अतएव, मनुष्य वे हृदय में एक विश्ववोध तैयार होता रहता है। उसमे 
मानव-अस्तित्व या विस्वेषण और मानव मूल्यों वी स्थापना और उस स्थापना ने! 
लिए भाउुलता वी गति चलती ही रहवी है। 

न की पएव इन तीनों से मिलवर एप अस्तरात्मा तो अवश्य हो तैयार होती है, 
जो दिल मे पटखट वरती है। यह अन्वरात्मा--यह एवं ढंग की पक्षप्रता है। 
मनुष्य एक पक्षघर प्राणी है। 

पक्षघ्ररता आधुनिवा शब्द है। नथा नया शब्द है। उसये पीछे साम्यवादी 
छू हैं। उसके राजनैतिक अर्थ होते हैं। भारतीय चेतना का राजन॑तिक्रीकरण 
नही हुआ है। या अत्यन्त अल्प है। राजनतिकीवरण से मेरा मतलब पार्टी-दर्शत 
के अनुसार चेतना या ढाला जाना नहीं है, मेरा मतलय उस विश्वयोध से है, जो: 
विश्व को उच्चतर स्तर पर रे पान्तरित करना चाहता है। दूसरे शब्दों म, मानव- 
मूल्यों वी सावंत्रिक, सर्वस्तरीय नियन्धणशील स्थापना चाहता है। मानव मूल्या 
द्वारा जगत्‌ृगति का नियन्त्रण चाहता है । 

पक्षघरता हमशा रही है, जाने अनजाने । वह सही ढग की पक्षाधरता है या 
गलत ढंग की, यह प्रश्न है। यह प्रश्न हमेशा रहेगा। 

मैं मध्ययुगीन साहित्य की ओर दृष्टिपात करना चाहता हूँ। ठुलतीदास जी: 
का एक पद है-- 

“जिनके उर न राम पद नेहू 
तजिय तिन्हेँ कोटि बैरी सम जद्यपि परम सनेहू ।' 

तुलस्ीदासजी कहना चाहते हैं कि जिनबे हृदय में भक्ति की भावना का 
अभाव है उन्हें शत्रु समझकर त्याग दीजिए। तुलप्तीदासजी के लिए राम की 
भव्ित का अर्थ है समस्त मानव-पूल्यो की वह एकीमून चरम उत्र्प स्थिति, जो 
मन बचने कम को अपन भावना-रस स नियस्धरित बरती हुई राम पद की आश्रित 
होती है। अथवा राम के आश्रय से प्राप्त, (मानव मूल्यों की) वह चरम उल्कर्प 
स्थिति जो मन-बचन-कर्म को नियन्त्रित करती है। मानव-मूत्यो की एकीभूत चरम 
उत्वर्ण स्थिति वी भावना और विश्ववोध वो हम अन्तराप्मा मे शामिलकर लें ! 

हम दूसरा उदाहरण लेगे मध्ययुग से। एवं ही कात मे दो प्रकार के कवि 
हुए--भूषण और कालिदास । एक ने शिवाजी की वीरता पर कविता की, दूसरे 
ने औरगज़ब बी वीरता पर। दोनों की कविताओं वी एक एक पतवित मैं नीचे दे 
रहा हूँ । [पाण्दुलिपी म ये पक्षितयाँ नही दी हुई है--स ] 
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सक्षेप मे, पक्षघरता के प्रश्न को अन्तरात्मा के प्रश्व से अलग करके देखा 
ही नही जा सकता। (हां, जिस प्रकार मिथ्या ज्ञान हो सकता है, उसी प्रकार 
ग़ल्नत ढय को अन्तरात्मा या अन अन्तरात्मा भी हो सकती है।) 
यदि पक्षधरता है, तो अन्तरात्मा का पक्ष होना चाहिएं, अर्थात्‌ मानव-मूल्यो 
की चरम उत्कर्प स्थिति के रसात्मक बोघ का पक्ष होना चाहिए । 
किल्तु, मन्रष्य अपने जीवन में, आत्मरक्षा के लिए, गलत ढग के समझौते कर 
रखता है। व्यक्त के प्रति अपनी निप्ठा--स्वार्थ-बुद्धि के कारण--कभी-कभी 
सर्वोच्च स्थान पा लेती है, न कि न्याय-बुद्धि। क्रि, इस प्रकार के गलत ढग के 
समसोतों का घेरा उसकी सहानुभूति-शक्ति, उसकी सवेदना८्मक ज्ञान शक्ति 
को धुघला कर देती है। परिणामत , उसकी (सत्यस्पर्शी) भावताएँ वास्तविक 
मानव अस्तित्व पर प्रकाशन डालते हुए, उसकी अपनी व्यक्तिगत मनोवृत्ति, 
स्थिति के औवित्य के प्रतिपादन करने का एक सैद्धान्तिक प्रयास बन जाती है 
भर उसकी भन्‍्तरात्मा क्षोण बन जाती है । 
सक्षेप मे, चेतना के स्तर का प्रश्न है। यह नैतिक, बौद्धिक और भावनात्मक 
स्थितियों के एवीभूत रूप का प्रश्न है । अन्तरात्मा के विकास का प्रश्न है। समाज 
के पिछड पन मे, विभिन्‍न दिशाओं से प्रवहमान बायु-घाराओ के प्रभावों की उस 
90 का प्रश्न है, जो व्यकित की उसकी अपनी सकुचित निजता वी रक्षा करती 
हिन्दी में इस समय वाब्य में अन्तरात्मा अपन पूरे विश्ववोध और समग्रानु- 
भूति को लेकर हलचल करती हुई सी, उपस्थित हुई-सी, दिखायी नही दती । 
यह डरा डिस्सोसिएशन्स का युग है। मूलत , सृजन-प्रक्रिया मे, भाव कल्पना-वुद्धि 
का योग होता है। साथ ही वह मानव-यथार्थ के प्रति प्रतिक्रिया के रूप में होता 
॥ यह मानव-यथार्थ एक जीवन-तथ्य, एक ऐतिहासिक क्रम के क्षण के रूप में 
कवि बे! सम्शसल पस्तत जनोजः है । मनत्य के सारे व्यकव्तिस्व की प्रतिक्रिया उमने 
४ नि हु पा 
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पि थे परषे 
स्थति की रसात्मक्ता का अभाव जिसका जितना कम है, विश्ववोध जिसका 
जितने प्रकार से विश्वत्त है, अर्थात्‌ एक्पक्षीय है, और न्याय-दुद्धि प्रेरित नही है, 
उतनी हो प्रकार की प्रवृत्तियाँ दृष्टियाँ हैँ। इन सबका आवोश, इन सत्रका क्षोभ, 
इन सबका भोध, इस प्रक्नार के साहित्य से, उमके भ्रकार से साहित्य-दृष्टि से है, 
जो मानव अन्त रात्मा वी उज्ज्वलता को प्रस्तुत करना चाहता है। 


[सम्भावित रचनाराल अगस्त-दिसम्बर, !963 । रचनावलो के दूसरे मस्करण मे 
पहली बार प्रकाशित ॥] 


साहित्य और जिज्ञासा 


बाल्यकाल, नवयोवत और तारुण्य वे विभिन्‍न उप कालो मे जिज्ञासा, हृदय 
छोर खीचती हुई, आकर्षण के सुदूर ध्‌ व बिन्दुओ से हमे जोड देती है। 

बाल्यकाल की जिज्ञासा बडी हो खतरनाक होती है। उसकी सार्हाः 
दुनिवारता न केवल रग बिरगी चीजो को तोडकर उनग क्या है यह देखते के | 
प्रवृत्त होती है, वरन्‌ साय के अंधेरे-भरे घट मे भी उँगली डालमे के ५ 
प्रवत्त होती है। घर की छत पर चढकर चारो ओर देखना और मुंडेर पर 
घड़ाम से गिरकर माँ के हाथो पीटे जाना तो मामूली बात है। टाइमपीस तोडह् 
उनके अन्दर के कल-पुर्जो का आकार-प्रकार और उसका हिलना-डुलना देखने 
लिए लालायित होना तो बहुत बडी वैज्ञानिक जिन्नासा है। बच्चे सचमुच इ' 
मूर्ख नही है जितने उतके माता-पिता, जो कभी यह देखने की कोशिश ही न 
करत कि टाइमपीस चलती कैसे है। आखिर बच्चा यही तो देखना चाहता है। 

'देखने! की इच्छा, जानने की इच्छा, “रहस्य” की उलझी हुई बातो ' 
सुलझाने की इच्छा, कितती मनोहर क्तिनी दुनिवार और अदम्य हो सकती है, 
उसी से जाना जा सकता है जो जिन्नास्ता का शिकार है। जिज्ञासा वी सबसे व 
विश्येपता यह है कि यह वस्तु की तह मे जाना चाहती है, अपने इच्छित विश्वार 
को, अपनी इच्छित आशाओ को, उस पर लादना नही चाहती । वह किमी दुर्भाव 
से पीडित नही है, किसी आग्रह और दुराग्रह से ग्रस्त नही है, अनुमान और भन्‍्दा' 
भटकक र रास्ता पा जाने के लिए तैयार हैं, किन्तु वे खोज के आधार नही है । 

ज्यो-ज्यों मनुष्य उम्र मे बढ़ता है, जिन्नासा पर न केवल आग्रहों और दुर 
ग्रहो के पुज लदते चलते है, वरन्‌ स्वय जिज्ञासा भी (शतधा) होती चलती है 
तब हमे एक प्रयासहीन थोथी जिज्ञासा के दर्शन होते हैं, इच्छित विश्वासग्रम्त 
दुर्भावनाप्ररत जिज्ञासा एक वेश्या की भाँति मन के विभिन्‍न स्वार्थ-लक्ष्यों क 
वासना का आहार बन जाती है। उम्र मे बढ़कर, जब हम “ओपीमियन' बनान क 
आदत पड जाती है, जब हम बुद्धिमान और बुद्धिवादी बन जाते हैं, तव हमा 
दिमाग की वाल क्मानी यानी जिज्ञासा पुरानी और घटिया हो जाती है। तब हः 
किसी बालक को जरूरत पडती है जो यह दाइमपीस तोडकर देखे कि उसमे 
भीतरी बनावट क्‍या है। हि 

लेकिन पुराने बालको में से ऐसे लोग भी निकलते है जो जिज्ञासा के मामले 
में एक साथ वालक, युवक और वृद्ध होते है, जिनमे जिज्ञासा की तीब् दृष्टि औ 
काग्रहहीनता के साथ उस ओर यौवनमुलभ श्रम करने की प्रवृत्ति और खोज बे 
आधार पर वृद्धसुलभ अनुभवपुर्ण मत बनाने की शकित रहती है। साहित्य इस 
जिन्नासा का ऋणी है। 

मनुष्य क्या है, मनुष्य के लक्ष्य क्या हैं, मानवोचित जीवन क्या है, वह किन 
कोशिशा और किन रास्तो से प्राप्त किया जाय, इन कोशिशो और रास्ता पः 
चलने के लिए किन चारित्रिक शक्तियों और आध्यात्मिक ग्रुणो की आवश्यवता 
है, और कया इस सम्बन्ध म हमारे द्वारा प्राप्त निष्कर्ष, वस्तुत , लक्ष्य की प्राप्त 
के मार्य में सहायक हैं या नही, कही वे जो कल के विए उचित थे आज के लिए 
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अपर्याप्त और अनुचित तो नही हैं, आदि प्रश्न साहित्य क लिए महत्त्वपूर्ण रह हैं ॥ 
जिम साहित्य भे इसका जीवन चित्रामक, चरित-विद्वणात्मक यथाथवादी अक्न 
होता है, वह साहित्य महान्‌ हो जाता है । 
यूरोप के अन्यतम साहित्यक्तारों ने, जिनमे मुख्यत निवन्धकार और उपन्यास 
कार तथा अन्य कथा-लेखक भी सम्मिलित है, इन प्रश्ता क विभिन्‍न पस्‍क्षों का 
चित्रण क्या। प्रश्नों के जीवन-चित्रात्मक्ष, मानव-चरित्वात्मक'! अकक्‍्स का महत्त्व 
उनके उत्तरों के (इस ढग से) चित्रों स भी अधिक प्रधान रहा है । यथार्थवाद म-- 
किसी भी ययाघ॑वाद मे--जिनासा बहुत रोल अदा वरती है। जिज्ञासा निरीक्षण 
की ओर प्रवृत्त करती है, निरीक्षण के लिए हमे अपने आग्रहा और दुराप्रह्म को 
छोडना पढ़ता है। चरित्र-दर्शन तो हम तब तक ठीक ठीक नही हो सकता, जब 
तक हममे चरित्र-सम्बन्धी मूलभूत जिशासा न हो । माना कि बहुत जगह अनुमान 
काम करता है (और हम अनुमान को ही सत्य का जामा पहना दत है) किन्तु 
अनुमान यदि जिज्ञासा का अग बना रहता है, तो हम उसके विरोध म यदि कोई 
तथ्य प्राप्त कर लें तो तुरन्त ही उसे बदल दत हैं। किन्तु अनुमान यदि जिज्ञासा 
का भग नहीं है, तो वह हमार इच्छित विश्वासो की पूर्ति का एक उपादान बन- 
कर रह जाता है। साहित्य म ऐव अनुमानवों के आधार पर खडे क्य गये चरित्र 
प्रभावशाली नही हो पाते । 
जिज्ञासा केवल एक स्थिति, एक परिस्थिति, एक व्यक्ति, एक चरिव, की 
सीमारखा म नही बंधी रहती | जब वह एक श्रणी की अनक स्थिति-एरिस्थितिया, 
व्यवितयों और चरिनो का अध्ययन कर लती है, तब वह उस श्रेणी के सम्बन्ध में 
के हक अन्दर प्टिप्राप्त कर लेती है, वरन्‌ अनक स-य-सामास्यीकरणा को जन्म 
वी है। 
इन सत्य-सामान्यीक्रणो के आधार पर एक वॉम्पोज़िट टाइप का, एक प्रति+ 
निधि चरित्र का, जन्म होता है। निश्चय ही, इसके लिए मनोवैज्ञानिक जिज्ञासा 
के अन्तर्भूत तथ्य निरीक्षण और तथ्य विश्लषण के साथ ही, तथ्या वे यथार्थ 
सामान्यीकरण की प्राप्ति, सहानुभूति, म्मज्ञता और जीवन-अनुभव के मानवीय 
उपादानों के पैनेपन से ही हो सक्रती है। साहित्यिक प्रतिभा के अन्तर्गत यसक 
तेत्त्व आ जात हैं। इनके बिना प्रश्नों को मानव चरित्रात्मर', जीवन चित्रात्मक 
रूप से उपस्थित ही नही किया जा सकता । 
कहा जाता है कि साहित्य हृदय वी भावनाओं से उत्पन्न होता है। इस 
वाक्य में यह जोडा जाना चाहिए कि भावना जिज्ञासा की पैठ के, उसके द्वारा की 
जानेवाली तटस्थ तथा तीद्र खोज के, विना ऊँचा साहित्य उत्पन्त नही कर सकती । 
ध्यान में रखने की बात है कि भावना, जिसके प्रति वह है उसके प्रति आकर्षण या 
विरोधने [बिना], काम नही कर सकती । अर्थात, वह पश्ष मे या विपक्ष मे ही काम 
वर सकती है। किन्तु जिज्ञासा के द्वारा की गयो यवायंवादी खोज से प्राप्त ज्ञान के 
बाघार पर, और उम्री महायवा ये, चरनेवारी भावता अलग होती है । वह एक 
चरिश्र या स्थिति थे! विश्दषण वे टुकडो को पिरस जोदबर ममस्वय और 
सामायी३रण वरतो है। बिन्‍्तु वह इतता वरवे हो चुप नहीं रहती, चरित्र वे 
विकास के मूल कारणों की योज करती है, प्रश्तो के कारणों का जनुसत्धान और 
उसका चित्र करती है। और इस दृष्टि मे, वह चित्रण और स्थिति दोनों के 
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अति अधिक न्याय करती है। बाज जब साहित्य मनुष्य के आध्यात्मिक उत्थान 
भौर सामाजिक परिवर्तन के एवं अस्त्र के रूव म स्वोकृत हो चुना है, तव इन 
बारणों का, इस प्रश्ना का, मानव-चरित्रात्मक, जीवन चित्रात्मक निरूपण और 
अबन महत्त्वपूर्ण नहीं है? 

जिज्ञासा ही के आधार पर कियेयय बोढिवा सामान्‍्यीकरणों भौर अनु- 
भवात्मक समझ के आधार पर किय गयसामान्यीकरणों मं बूहद्‌ अत्तर है। एक 
तो हिन्दी साहित्य मं बेस ही जिज्ञासा वा उद्भास कम है, किन्तु जो है थोये तरीबे' 
स्‌ वौद्धिव है। यही कारण है कि आधुत्तिक हिन्दी-साहित्य साधारण जन का 
जीवन-ज्ञान ऊँचा नही कर पा रहा है । 


रिचिनाकइाल अनिश्चित । नयी कविता का आत्मसधर्य मे सके वित] 


रचना-प्रक्रिया 


सौन्दर्य-प्रतीति और सामाजिक दुष्टि 


साहित्यकार सामाजिक दृष्टिकोण से जनता की सेवा के लिए साहित्य सर्जेन करे, 
या अपने भीतर सोन्‍्दर्य प्रतीति से अभिभूत होत हुए आत्म प्रक्टीकरण के रूप में 
साहित्य लिखे ? यह वह प्रश्न है, जिस पर हाल ही म एक लेखक-सम्मेलन म हिन्दी 
के साहित्यकारा द्वारा चर्चो वो गयी। जैसा कि स्वाभाविक था, एक दल ने एक 
पक्ष लिया, दूसरे ने अन्य। एक्मत होने या उसकी कोशिश करने का सवाल ही 
नही उठता, वयाकि, वस्तुत , दोना पक्ष केवल आत्म प्रकटीकरण ही कर रहे थे, न 
कि एक दूसर को समझन का प्रयास । 

यह प्रश्न जिस ढग से उठाया गया है उससे वह वडा ही अद्भुत और 
चमत्कारपूर्ण मालूम होता है। अद्भुत औौर चमत्कारपूर्ण इसलिए कि जो बात 
प्राइत व स्वाभाविक नहीं है उसे प्राइ्ृत और स्वाभाविक करके बता दना बडी 
भारी बीमिया है। यह प्रश्न इस दिमागी कीमिया की उपज है । 

जिम समाज में सौन्दर्य-प्रतीति ओर सामाजिक दृष्टि में परस्पर विरोध माना 
जाता है, अथवा, दूसरे शब्दों में, इन दो क॑ भीतर किसी आस्तरिक गहरी एकता 
का अस्तित्व नहीं माना जाता, वह समाज भी यूथ है! और वे दाशंनिक या 
विचारक भी सब हैं जो इन मान्यताओं को लकर चलते हैं | आजकल वी छ्निम 
विभाजन-बुद्धि का ही यह सबूत है ! 

बबि, कहानी-लेखक, उपन्यासकार की सौन्दर्य प्रतीति मे वह सामाजिक 
दृष्टि माँ नहित् है, जिसका उसने उन जीवन प्रसगो के मामिक आकलन के समय 
उपयोग किया था। इस सामाजिक दृष्टि के त्रिना वह सौ द्य प्रतीति ही असम्भव 
थी । हो सकता है कि यह दृष्टि उसन परम्परा से, सामाजिक राजनेतिक कं > 
मण्डल से, प्राचीन तथा नवीन के सम्कारा परिष्वारों से, प्राप्त की हो | किसी भी 
विषय के आत्मगत आकलन तथा सकलन करने के समग्र से, हमारे मन में उसकी 
विविध बातो का जो मूल्याकन शुरू होता है, वह अन्त तक रहता है, जब तक कि 
वह सूजनशील प्रक्षिया समाप्त नहीं हो जाती। सुजनशील प्रेरणा या बुद्धि स्व 
एक आलोचनाशील मूल्याकनकारी शवित है, जो इस मूल्यावन वे द्वारा ही अपने 
असग को उठाती है, और उस कचात्मक रुप से प्रस्तुत व रती है ! बिना मूल्याकन- 
शील शवित के कोई सृजन, कम सेन्‍कम साहित्यिक सूजन, नहीं ही हो सकता, 
चाहे वह्‌ प्रात काल में गुलाव सूंधने का, प्रणयिनी के चुम्बन या कारखाने में 
हेडतान्न का, प्रसंग हो। जब जब य चित्र सूजनशील प्रक्रिया का एक अग बनेंगे, 
उनमें उचित काट छाँट और सक्लन होता रहगा । इस पूरी मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया 
में हमारी मूल्यावनवारी शकित बरायर उसी बात को लेगी जिसे हम मारमिक 
समझते हैं। इस मूल्यावनरारी शवित के दिना हम मासिक अश वा सम्पादन नही 
बर गउते। दूसरे शद्दा में, हमारी सृजन-प्रतिभा जीवन प्रसग को उदभावना से 
सेकर तो अन्तिम सम्पादनत तक अपनी मूल्याउनकारी शक्ति का उपधोग करती 
रहती है| अच्छे लेखब तय भी सन्तृष्ट नहीं होन, और सोचते हैं कि बहुतजुछ 
बहता रह गया, और जो षुछ्ठ कहा गया वह या तो समुचित नहीं था या उससे भी 
अच्छे ढग से बहा जा सकता था। मतवव यह कि जीवन प्रसग में तपीनता प्राप्त 


कर हम उसमें इतने डूब नही जाते कि समाधि लग जाती हो, बरन्‌ मूल्याकन- 
कारी शकित के सचेत प्रयोग से हम उसके मामिक अश उठाते हैं। अपनी ज्ञान- 
सवेदनाओ और सवेदना-न्नान के प्रयोग से, टम उनके उचित अशो को प्रस्तुत करने 
के लिए अनवरत मूल्यावन और सतत सम्पादन करते जाते हैं, चाहे वह चितकला 
ही क्या न हो । 
इस मल्याकन के अन्तर्गत, जिन मूल्या से प्रेरित होकर हम जिसे मर्म कहने- 
समझन तगते हैं, और उसके यथायोग्य हादिक सक्लन, सम्पादन तथा प्रस्तुती- 
करण का योगाभ्यास करत हैं, वे मूल्य और वह मर्म विनाहमारी सामाजिक दृष्टि के 
भमम्भव है (चाहे वह रवीन्द्रनाथ की उर्वेशी वयो न हो) 
जिस समाज में हम रहते हैं, उसके द्वारा प्रदत्त अथवा उत्सजित भाव-परम्परा 
तथा मूल्यों से विच्छिन्न होकर, सूजन प्रक्रिया के अगभूत मूल्यों का अस्तित्व ही 
नही है। सोन्दये प्रतीति वी ड्ग्गी पीटनेवाले लोग सामाजिक दृष्टि को भवे ही 
ऊपर स थोपी हुई समझें वह, वस्तुत , यदि दृष्टि है तो, कभी भी योपी हुई नही 
रहती वरन्‌ हमारे अन्तर का एक निज चेतसू आलोक बनकर सामने आती है। 
बौर जिस सामाजिक दृष्टि में यह निज-चेतसू आलोक नहीं है, वह दृष्टि नही है, 
और कुछ भले ही हा। हम जिम समाज, सस्कृति, परम्परा, युग और एतिहासिक 
आवर्न में रह रहे हैं, उन सबका प्रभाव हमारे हृदय का सस्कार करता है । हमारी 
भात्मा में जो कुछ है वह समाज प्रदत्त है--चाहे वह निष्वलुप अनिन्‍्ध सौन्दर्य 
का आदर्श ही क्या न हो | हमारा सामाजिक व्यक्तित्व हमारी आत्मा है। आत्मा 
का सारा सार-तत्त्व प्राह्षत रूप मे सामाजिक है। व्यक्त और समाज का विरोध 
बौद्धिक विक्षेप है, इस विरोध का कोई अस्तित्व नटो । जहाँ व्यक्ति समाज का 
विरोध करता-सा दिखायी देता है, वहाँ, वस्तुत , समाज के भीवर की ही एक 
सामाजिक प्रवृति दूसरी सामाजिक प्रवृत्ति स टकराती है।वह समाज का 
अन्तविरोध है न कि व्यक्तित के विसद्ध समाज का, या समाज के विरुद्ध ध्यक्तित 
का । व्यकित विरुद्ध सपाज” की इस विचार शैली ने ही हमारे सामने छू विम प्रश्न 
खड़े क्ये हैं---जिसमें से एक है सौन्दर्य प्रनीति वे विहद्ध सामाजिक दृष्टि। 
हाँ, यह सही है कि सृजन प्रक्रिया के भीतर जो मूल्याकनकारी दृष्टि है, वह 
समाज के भीवर की एक प्रवृत्ति-परम्परा का ही एक रूप होन के कारण, उसके 
लिए यह स्वाभाविक है कि वह उसी समाज की दूसरी प्रवृत्तियों से तथा परम्परा 
भेटकराय, और ऐसी स्थिति में हम लोग उस साहित्य को व्यक्षिवादी या छाया- 
बादी या प्रयोगवादी या प्रगतिवादी बहकर उप्तकी निन्‍दा करें। प्रश्न यह है कि 
अन्तविरोध-प्रस्त समाज की किन प्रवृत्तियों सेआप तदाकार हैं? यह आपकी 
| कं बना से कही अधिक आपकी एतिहासिक 


विकास की जो अवस्था विशेष होगी, 
उसी के अनसार साम्हतिक श्रेणी के सामन॑ विषयों के विकल्प प्रस्तुत होंगे। 
उत्तररामचरित के लेखक भवभूत्रि के सामने वे विवन्‍प प्रस्तुत नही थे जो आज 
हमारे सामने हैं। श्रगार के ज़माने में उन्होंते नारी वे भाग्य पर आँसू बहाकर 
करुणरमस प्रधान साहित्य सिरजा ) वह उसके आगे बढ़ ही नहीं सकते थे, क्योकि 
समाज ने उमके आगे के और विवल्प प्रस्तुत ही नही किय ये। अपन अपने अनु- 
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भवी तया सामाजिक परिवेश के अनुसार (जिससे आपका सारा व्यस्तित्व निर्मित 
हुआ है, जिससे आपका पुरा जीवन रंगा हुआ है), इन विउल्पों में से आापको- 
अपने लिए एक अनुकूल चुनना पडेगा । विकल्प केवल विपय तक सीमित नहीं है, 
दल दृष्टिकोणो, विचारधाराओं, रखो और रवैयो तथा आदशों के भी विकरप 
। 
इसीलिए, आलोचना न केवल रूप को, की जाती है वरन्‌ तत्त्व की भी । और 
इसलिए तत्त्व की आलोचना महत्त्वपूर्ण भी है। 
ओर अप्तल मे, उस सम्मेलन में सौन्दर्य-प्रतीति के नाम पर जिस दृष्टि की 
वकालत की गयी, वह, वस्तुत , तत्त्व का भी समर्थन था। उस प्रतीति के नाम पर 
एक विशेष प्रकार तथा शैली के साहित्य में ही, यहाँ तक कि विशेष प्रकार के 
चित्रण-निवेदन में ही, सौन्दर्य देखा जाता है, अन्य में नही | उसी तरह, अन्य पक्ष 
के द्वारा यद्यपि 'सामाजिक दृष्टि'---इस व्यापक अर्थवालें शब्द का उपयोग किया 
गया, किन्तु उस दुष्टि का अर्थ उनके तईं समाज द्वारा पेश किये गये दुसरे विकल्प 
पक्ष मे था। 
_. उनका आशय यह था कि सामाजिक प्रगति की दृष्टि से मानव-मुक्ति की 
प्रेरणा देववाले साहित्य का सुजन हो । निश्चय ही इसके विरुद्ध अन्य पक्ष को, इस 
ढंग के प्रस्तुत साहित्य में, व्यवित की अवहेलना और सौन्दर्य की उपेक्षा तथा 
कलावार के व्यक्षितत्व की हानि दिखायी दी। यद्यपि वहस बेवल सामान्य स्तर 
की थी, किन्तु यह टकराहट दो विकल्पों वे वीच दो विरोधी प्रवृत्तियो वी थी । 
हम साहित्यकार, जो पीडित मध्यवर्गीय श्रेणी से आये है, अपना विकल्प 
सामाजिक प्रगात ओर मानव-मुक्ति ही चुनते हैं, और इस पक्ष'में हमे कलाकार 
ड मानव-व्यवितत्व का हनन, सौन्दर्य की उवेक्षा, तथा व्यवित की अवहेलना नहीं 
देखायी देती, उयोकि उसी राहु पर हमे सोन्दर्य का साक्षात्कार होती है। हाँ, यह 


क्यो 


“व्यक्षित-विरुद्ध-समाज' की खामखयाली से सम्बन्धित है। यदि हम काल्पनिक विरोध 
करना छोड दे और, अपने आपकी सम्पूर्ण ज्ञान-मसवेदनाओ ओर सवेदन-ज्ान को 
ईमानदारी से धरतते हुए, अपने जीवन-पक्षो को प्रबुद्ध रूप से प्रकट करने लगें, 
तो हम वास्तविक जीवन को ही प्रकट करने लगेंगे। निर्ईनद्र और मुक्त भाव से 
यदि हम अपने आपको प्रकट करेगे, तो हम गरीब मध्यवर्ग के साहित्यकार उन्ही 
मन स्थितियो, भाव-स्थितियों, आदर्शों और मूल्यो को प्रकट करेगे, जिनसे हम 
जिस हृद तक गौर जिस प्रकार तदाकार है। आवश्यकता है, वस्तुत्त , प्राह्ृत होने 
की, क्याकि हमारे सधर्य भी प्राइत है, करुणा और क्षोभ भी, और हमारे लक्ष्य 
भी-वे लक्ष्य और वे क्षोभ, जो हमे समस्त पीडिव मानवता से एकाकार होने की 
तरफ प्रवुत्त करते है और उसस्न उद्धार का रास्ता दूढ़ते हैं। लेक्नि जहाँ हम 
प्राकृत नही हो पाते, तो वहाँ हमारे अपने लदय भी, उनके सही होने के वावजद, 
हे से थोपे हुए मालूम होते है, ओर हमारा साहित्य रिक्त या इत्रिम मालूम 
ता है । 


इसका मुख्य कारण ही यह है, कि जो हम हैं और जैसा, वस्तुत , (मारा जीवन 
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है, उससे प्रबुद्ध साक्षात्कार करना खेल नही | आज के ज़माने में प्राइत होना ही 
सबसे ज़्यादा मुश्किल है। किन्तु, जो इस वास्तविक सत्य और यथार्थ के अधि- 
काधिक समीप पहुंचेगा, जो उसका जितना मामिक आकलन और उद्घाटन 
करेगा, वही साहित्यकार समाज की और जनता की अधिकाधिक संवा करेगा, और 
“उसके लिए अनन्य सौन्दर्य की सुष्ठि करेगा । 


[सम्भावित रचनाकाल 952-53। नयी कविता का आत्मसधपे मे सकलित] 


नकाबव्य की रचना-प्रक्रिया 


प्रस्तुत वक्तव्य म, सम्बन्धित बाते अधूरे ढग से उठाई गई हैं। उन्हे मम्पूर्ण 
रूप से प्रस्तुत करता तो एक अतिदीघे प्रवन्ध बन जाता। आशा है, इसके लिए 
आप क्षमा करेगे । 

(।) काव्य की रचना-प्रक्रिया के अन्तगेंत तत्त्व--बुद्धि भावना कल्पना 
इन्यादि--एक होते हुए भी, आस्तरिक प्रभाव सगठक उद्देश्या की भिन्‍नता के साथ 
ही रचना प्रक्रिया भी वस्तुत बदल जाती है। उदाहरण के लिए गेय-काव्य 
(लिरिकल पौएद्री) की रचना प्रत्रिया उस कविता की रचना प्रक्रिया स बिलकुल 
भिन्‍न है जो मन की किसी प्रतिक्रिया मान्न का रेखाकन करती है । 

(2) अपने भावानुसारी सबदनानुगत शब्द क्रम-गैली की रचता करना कवि 
के लिए भासान काम नहीं है। इस विम्वबती शब्दावली के विकास के दोरान में 
यथायोग्य अभिव्यक्ति शैली के विकास के दौरान म एक कवि अपने भाव-रुवमाव 
से धनिष्ठ रूप से परिचित होकर उचित चित्रों घ्वनिया तथा धप्रतीका के द्वारा 
उन्हें प्रकट करते का प्रयत्न करता है। वह अपनी भाव प्रकृति को चुने हुए शब्द 

नके अन्तर मे वाप्त करनेवलि अर्ये-त्रिम्दा तथा आर्थ-ध्वनिया से कम्पेयद करने लगता 
है भौर इस तुलना के दौरान में वह इस वात से सचेत हो जाता हैं जि वहे किस 
प्रकार के चित्रा और ध्वनिया द्वारा कौन सा संवेदनात्मक प्रभाव, पाठक के मन पर 
छोडना चाहता है। 

(3) सामान्यत , यह देखा गया है कि कवि-व्यक्तित्व अपनी प्रबल 
आस्तरिक आवश्यकताआ के अनुसार, कुछ विशेष भाव-प्रेणिया को ही प्रकद करता 
रहता है, माना वे उसके जीवन के स्थायी भाव हा। उन्हे प्रभावोत्पादक रूप मे 
प्रकट करने के उसके अनवरत परिधम और अभ्यास के फ्लस्वरूप धीरे धीरे 
उसकी वे भाव-श्रेणियाँ और उनकी अभिव्यक्ति दोना एक इकाई बनकर एक 
कड़ीशण्ड साहित्यिक रिफनेक्स का रूप धारण कर लेती है । 

(4) ये रिफ्लेक्स दृढ़ होने पर यत्रवत्‌ हो जाते हैं और उनकी अन्तरविहित 
आव घारा भी यत्रवत्‌ हो जाती है। काव्य शब्दावली जडीमूत हो जाती है। 

(5) कडीशण्ड साहित्यिक रिफ्लैक्स बनने का नियम प्राहतिक है। इसलिए, 
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चह टाला नहीं जा सकता | यदि आत्म-निरीक्षण द्वारा बहुत पहले से उन्हें लचीला 
बनाया गया तो आगे चलकर उससे काव्य-सामय्य बढ जाता है । 

(6) कवि-व्यकवितित्व अनेकानेक विकास-स्तरों को पार बरता हुआ आगे 
बहता है। इन विभिन्‍न स्तरों पर अनुभूत भावनाआ की ययायोग्य बभिव्यवित के 
निए, उसे अपने से जूझना पडता है, वयाकि उसकी पुरानी अभिव्यवित न केवल 
नाकापी होती है, वह गलत भी हो जाती है । 

(7) जिस कवि म आत्म-निरीक्षण और आत्म-सघर्ष जितना तीद्र होगा, 
वहे क्ड्डीशण्ड साहित्यिक रिफ्लैक्स से उतना ही जूझेया । रचना-प्रक्रिया का एक 
बहुत बड़ा अग आत्म-सघर्ष है। रचना-प्रक्रिया, वस्तुत , एक खोज और एक ग्रहण 
की प्रक्रिया है। 

(8) आात्म-सघर्षे के अभाव म, हमारी बनेकानेक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण और 
विविध भावनाएं काव्य में प्रकट होने का अवसर नही पाती । अनेकानेक कवियों के 
मन में क्रान्तिकारी करुणा और विद्रोह-वेदना होते हुए भी, कडीशण्ड साहित्यिक 

रिफ़्तैक्स के कार्य-प्रभाव के अन्तर्गत वे उसकी अभिव्यवित वे सवल उपादात और 
आयुध् प्राप्त नही कर पाते । 

(9) कडोशण्ड साहित्यिक रिफलंक्स के वशीभूत हमारी काव्य-रचना 
हमारे मच्चे व्यक्तित्व का मही प्रतिनिधित्व करती है या नही, इसमे शक है। 

(0) कवि क' चेनना-स्तर में जीवन-जगत्‌ के प्रति उसका दृष्टिकोण 
शामिल है। यदि यह दृष्टिकोण आत्मा के सस्कार क रूप में विराजता है तो वह 
रचना प्रक्रिया के विए महत्त्वपूर्ण है। ऐनक्वादी दृष्टिकोण नकारात्मक होता है। 

फदीशण्ड साहित्यिक रिफलैक्स यदि ऐनक्वादी दृष्टि भी रखता है तो छद्म भाव, 
डदुप अभिव्यक्षित का सूजन होता रहता है । 
जी (]) आममा का सस्कार-रूप दृष्टिकोण आशभ्यन्तर प्रवृत्तियां को विशेष 

प्रदान करता है, मनोजगत्‌ के तत्त्वो को एक विशेष व्यवस्था म गुम्फित करता 
ना उसम से अनेको को वह अभिव्यक्ति के लिए चुवता हुआ उन्ह महत्त्वपूर्ण 
सकिय खत । दृष्टिकोण के अभ्यन्तर मे वास करने वाली मूल्य-भावना अत्यत 
जाता हा है। यदि वह ज्ञानाभास अज्ञान पर आधारित रहो तो सब चौपट हो 


पु (।2) दृष्टि, तस्प्रमूत मुल्य भावना, विशिष्ट भाव-श्रेणी और इन सब की 
बा '-यवित के अनवरत अभ्यास से घीरे-घीरे ये कडीशण्ड साहित्यिक रिफ्लैक्स 
हे जाते हैं। तब कविता यात्रिक रूप से होने लगती है। 
पा (3) मनोवेगों म, स्वयं स्कूति के अतिरिक्त, यात्रिकता भी होती है । यही 
गरोक गा विवेक की शत्रु है । अपने से ऊपर उठकर सोचने-समझने की शक्ति तथा 
मन की सवेदना--ये दो छोर हैं, खप्टा मन वे। स्रष्टा मन कडीशण्ड 
भाहित्यिक रिफनेक्स से जूझ सकता है ! 
समाई भर जगत-जीवन के सवेदनात्मक ज्ञान और ज्ञानात्मक सवेदना के भीतर 
मकर आलोचन-दृष्टि के बिना, कवि-कर्म अघूरा रह जाता है। 
पासवम 3) विश्व संघर्ष की पारवेंभूमि मे व्यव्ितत्व-्सघर्प और विश्व स्थिति की 
पिश्र हद मर च्यकित-स्थिति रखकर, अन्तर्वाह्य वास्तविक्ताओं से प्रेरित जो लट््य- 
देदय म आविर्भू त होते हैं व भव्य प्रेरणाओं को उत्सजित करते हैं।मेरा 
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अनुभव मुझे यह बताता है कि नयी कविता मे नियो-कलासीसिज्म के बीज पड चुके 
है। और अभी से विभिन्‍न कवियो मे उसकी आभाएं प्रकट हो रही हैं । 

([6) हिन्दी में इन दिनों दो प्रकार के वर्ग काम कर रहे है। एक उच्च- 
भध्यवर्गीय जन, दूसरे निम्न-मध्यवर्गीय जन | इन दोनों श्रेणियों के भावन-विश्व 
बिलकुल अगल-अलग है ! दोनो के सामने दुनिया दो अलग सवेदनात्मक रूपी म 
उपस्थित होती है। प्रगतिशील जीवन-मूल्य निम्न-मध्यवर्गीय श्रेणी मे से उत्साजत' 
भावना-चित्रो में अधिक पाये जाते हैं । इस वर्ग मे, जीवन-सघर्ष की अधिकता के 
फलस्वरूप अन्तर्मुखता और भाव-सम्पन्नता तो होती ही है, किन्तु उसके साथ, 
शिक्षा, स्वाध्याय और समय के अभाव के कारण, काव्य-सौन्दर्य के विकास के प्रति 
निश्चिन्त विमुखता भी दृष्टिगोचर होती है। इन दोनो के वीच लगातार खाई 
चौडी होती जा रही है। किन्तु सबसे अधिक चिन्तनीय यह है कि थे तथाकथित 
अभिजात उच्च-मरध्यवर्गीय काव्य-सस्कृति से आच्छन्त होकर अपनी विशिष्थ्ता को 
प्रखर रूप से प्रकट नही कर पाते । 

(7) यह धारणा गलत है कि आत्मपरक वाव्य व्यवितिवादी वाब्य है। 
भारतीय सस्कृति द्वारा विकसित की गई बई परम्पराओ में से एक परम्परा 
2२४ वाघ्य की है । आत्मपरक काव्य मे भी प्रगतिशोल्र जीवन-मूल्य प्रकट 

है 
(8) सतत जागरूबता, सतत आत्म-सस्कार, सतत जिज्ञासा और अपने 
लक्ष्यों के प्रति हादिक स्नेह के विना, आत्म-निरीक्षण और आत्म-सधर्य (जों कवि 
को करना पडता है) व्यर्थ है । लथ्ष्यो के प्रति दुर्दान्त स्नेह की आस्तिकत! के बिता 
वास्तविक अस्मिता वा विकास नही हो सकता और उन्ही के सन्दर्भ मे यह जाना 
जायगा कि कवि किस सतह से बोल रहा है | ध्यान रखना चाहिए कि रचना- 
प्रक्तिया मे कवि किम सतह से बोल रहा है, यह हमेशा महत्त्वपूर्ण होता है और वही 
उसके निवेदनो को द्योतित करता है 


[5-7 दिसम्बर ]957 में साहित्यकार सम्मेलन, प्रयाग मे पठित | रचनावली 
के दूसरे सस्करण में पहली बार प्रकाशित।] 


कला की रचना-प्रक्रिया 


रचना प्रक्रिया के दो पक्ष है--एक कलाकार वी अन्‍्तदूं प्दि कि जिसके सम्मुष 
कला-तत्त्व उद्घाटित हो उठा है दूसरे वह कला-भाव कि जो कलाकार वे मतो- 
जगत मे मू्तिमान रूप मे प्रस्तुत है । कलाकार की अन्तदू प्टि उस मूतिमान कला- 
तत्व पर सिकती है और उसके एक एक-एक अग का आकलन करती है। यह 
अन्तदू ष्टि चीटी की भाँति है। चीटी लघुकाय, तीव्रगामी और सूक्ष्म होती है। उसी 
प्रकार कलाकार की अन्‍्तंदुष्टि भी सूक्ष्म होती है तथा गहनातिगहन विवरो मे प्रवेश 
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करने की क्षमता रहती है।.. « 

अन्तदृष्टि कलाकार की कल्पना में उद्धाटित वस्तु-सौन्दर्य पर विक्ती 
है और उम सौन्दर्य के गहनातिगहन और सुृक्ष्मानिसृक्ष्म भागा मे प्रवेश करती है । 
ज्यो-ज्यो कलाकार को यह अन्तद्‌ं प्टि वस्तु-सोन्दर्य की गहराई मे प्रवेश करती 
जाती है त्योत्यों उसके सम्मुख नय-नये उदघाटन होते जाे है, मानो कि अन्त- 
दूष्टि-छपी चीटी फूलों के अस्पृश्य भागों में प्रवेश कर चुकी हो और उसके 
द्वारा उनका आकलन कर लिया गया हो । साधारण चीटी तो अपनी बाबी में 
अर्थात्‌ बाल्मीक में लौट जायेगी । लेकिन नव-नवीन उद्घाटनों को प्राप्त करने 
बाली, अन्तरद्‌ ब्टि-हूपी चीटी तो उन नव-नवीन सौन्दर्य-उद्धाटन का आनन्द 
लेते हुए आगे चलती रहेगी । ज्यो-ज्यों कलाकार की सूक्ष्म दृष्टि आभ्यन्तर वस्तु- 
सीन्दयं में अन्त प्रवेश करती जायेगी त्यो-त्यो उसके सम्मुख सुन्दर से सुन्दरतर 
दृश्य प्रकट होते जायेगे । उसवी अन्तदूं प्टि उन दृश्यों मे रममाण होगी, वह उस 
सौन्दर्य का सारा अर्थ, सारा भाव, सारा आशय ग्रहण क्रती जायेगी और एक वह 
क्षण आयेगा जबकि सम्पूर्ण आ म्यन्तर वस्तु-सौन्दर्य के अथाह ग्रम्भीर तत्त्व में बह 
अन्तदुष्टि पहुँच जायेगी और वहाँ रहकर उस सारे मौन्दय्यं के चरम अर्थ और 
आशय को आतत्मसात करके उसमे वह विलीन हो जायेगी । 

यह स्थिति अस्त ष्टि द्वारा सौन्दर्य के चरम उद्घाटन का क्षण होगा कि जो 
कला का अन्तिम रचनात्मक क्षण होता है । उस चरम क्षण में उसे सम्पूर्ण 
सौन्दर्य अपने निखिल सत्य के रूप में दिखाई देगा ओर उस सत्य को पीकर उस 
सत्य के रस में वह डूब जायेगा। यह चरम कला-क्षण है, जिसमें कलाकार को 
सौन्‍्दय की पूर्णता, रसात्मक आनन्द प्राप्त होता है। उसे प्रतीत होता है कि उसे 
जो कहना या खोजना है, जो कुछ पाना और चित्रित करना है, वह सब कुछ हो 
चुका, और उस सोन्‍्दये का पूर्ण अरथ-्वोध हो गया। उस सीन्दर्य का पूर्ण आशय 
आत्मसात होकर रस रूप में विराजमान हो गया। 


[्रम्भावित रचनाकाल 958 के बाद, राजनाँदगाँव में | पहली बार सावेक्ष-3- 
4, दुर्ग, में 4985 में प्रकाशित] 


काव्य: एक सांस्कृतिक प्रक्रिया 


यदि मैं अपने निवेदद मे नयी कविता ही को प्रमुखता दूँ तो आप मुझे क्षमा करें 
यह नये कवियो का अपराध नहीं है कि छायावादी कवि आज क्रमश उच्च से 
उच्चतर स्तर प्राप्त नही कर पा रहे हैं । यह नयी कविता का अपराध नही है कि 
चुराने प्रगतिवादी कीव बहुत दिने। से चुप हैं ! 

आज वी नयी बविता के भीतर जो मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया लक्षित होती है, 
बहू निसन्देह छायावादी था प्रगतिवादी अथवा उसके पूर्व की काव्य-प्रक्रिया से 
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बिलकुल भिन्‍न है। रोपण्टिक कवियों की भाँति आवेशयुक्त होकर, आज का कवि 
भावा के अनायास, स्वच्छन्द अप्रतिहत प्रवाह म नही बहता । इसके विपरीत, वह 
विन्ही अनुभूव मानसिक प्रतित्रियाओ को ही व्यवत करता है। कभी वह इन 
प्रतिक्रियाआ की मानप्निक स्परया प्रस्तुत करता है, कभी वह उस रूपरेखा मे 
रग भर देता है। इसका अथ्थे यह नही है कि वह व्याकुलता या आवेश का अनुभव 
नही 49303 । होता यह है कि चह अपन आवज्ञ या व्याकुलता को बाँधकर, 
नियन्लित कर ऊपर उठाकर, उसे ज्ञानात्मक सवदेन के रूप में या सवेदनात्मक' 
ज्ञान हि रूप में प्रस्तुत कर देता है। यह संवके अनुभव का विषय है कि मानसिक 
प्रतिक्रिया हमारे अम्यन्तर में ग्रद्यभापा को लक्र उत्तरती है, कृत्रिम ललित 
रह ५ में नही । फलत , नयी कविता का पूरा विन्यास गद्यमाया के अधिक 
र्क्ट है । 

आज की नयी कविता में तनाव का वातावरण है। ऐसा बहुत थोडा काव्य है 
जिममें ऐसा वातावरण न हो । प्रकृति के कोमल दृश्य, हल्की प्रममथी व्यजना 
तथा कही-कह्ी वासना व चित्र भी देखने को मिलत है। किन्तु यदा-कदाचित्‌, 
वहाँ भी हमे तनाव ही दृष्टिगोचर होता है। हाँ यह अवश्य है कि यह तनाव 
विधिध रूपा में, अथवा गहरे या हलक ढग से, प्रकट होता है। आज हमारा जी 
व्यकित जीवन टहै--साधारण मध्यवर्गीय लोगो का ब्यवित-जीवन--उसके भच्छे 
या बुरे, ऊँचे और नीचे गहरे भौर उथले क्षणा को झाँकी हमें उसमें प्राप्त होती 
है। मुख्य बाव यह है कि आज का कवि अपनी बाह्य स्थिति-परिस्थितिया और 
अपनी मन स्थितियों से न केवल परिचित है, वरन्‌ अपन भीतर वह उस तनाव का 
अनुभव करता है जो बाह्य पक्ष बौर वात्म-पस के इन्द्र की उपज है। हाँ, सही है 
कि यह तनाव विभिन्‍ल क्षेत्रों को--यथा, प्रणय जीवन की, अपूर्तिग्ररत व्यवित- 
मआनप्त को तो कभी कभी सामाजिक पक्ष को-लेकर उत्पन्न हाता है। कवि के 
आस पास जो जीवन लहरायित और तरणायित हैं, उस अनुभव कर और उसके 
भीतर अपनी स्थिति को लेकर वह विशेष सुख अनुभव नही कर पाता। यह तनाव 
कभी-वभी आत्मालोचन के स्वर में फूट पडता है, तो कभी प्रकृति के रमणीय 
दृश्य में उदास भावा वा आरोप करता सा प्रतीत होता है, कभी वहू आत्मविश्वास 
से प्लुत होकर गरज उठता है, तो वभी वह मात्र नपुसक अहकार वा विस्फोट 
अवकर प्रकट होता है, कभी वह आस्था और प्रेम की वात करने लगता है। यहे 
भी होता है. कि कवि अपने मन के भीतर के उस तनाव को सामाजिक प्रश्नों के 
सांध जोड देता है यहाँ तक कि वह सभ्यता के प्रश्न भी शाने स उपस्थित करता 


है। 

सक्षेप में, नयी कविता, वविध्यमय जीवन क भ्रति आत्म चेतन व्यक्ति की 
स्वेइनात्मक प्रतिक्रिया है। चूंकि आज का वैविध्यमय जीवन विषम है, आज की 
सभ्यता! ह्ामग्रस्त है. इमलिए भाज की कविता में तनाव होना स्वाभाविक ही है। 
पक्सी भी युग का काव्य नपने परिवेश से या तो इन्द्र रूप में स्थित हांता है या 
सामजस्य क रूप में | नयी कविता अधिकतर दन्द्व रूप में स्थित है। इसका अर्थ 
यह नही है कि नयी कविता में हृदय का सहज रस था रमणीयता नहीं है। नयी 
कविता के निईंष्ट उदाहरणा को चुनकर उम्म पर दोपारोपण करना व्यर्थ है। 
उसके श्रेष्ठ उदाहरणों को लेकर ही उसके विषय में कुछ कहा जा सकता है। तयी 
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लविता ने नये विषय, नयी उपमाएँ, नयी फ्रतीव-योजना, नयी भाव पद्धति प्रदान 
की है। लेकिन मे सब बातें में सिफ इसलिए कह रहा हूँ कि हम लोग उसकी 
उपलब्धियों को सबसे पहले पहचान लें | नयी कविता का स्वर एक नही है, विविध 
हैं। एक ओर, यदि उसमें सुक्षीमल सीज्र ग्रोतात्मक स्वर है, ती दूसरी ओर, तीत्र 
आजोचना का स्वर भी ६ यह स्वर कभी आत्मालोचन का रूप धारण कर लेता है, 
सो कभी समाजोन्मुख आलोचना भी करता है। दर कोमल रमणीय दृश्या 
स लेकर तो हृदय की रसात्मक अनभूतियों तक के मामिक चित्र नयी बविता में 
बम नही हैं। सच तो यह है. जि नयी कविता वे: भीतर बई स्वर हैं, कई शैलियाँ 
हैं, कई शिल्प हैं, ओर कई भाव-द्धतियाँ? नयी कविता एक काव्य-प्रकार का 
जाम है। उसववाव्य प्रकार वे भीतर अनेकानेक व्यवितगत शैलियाँ, शिल्प, रचना- 
विधान और जीवन दृष्टियाँ है। नयी कविता को प्रतिभा कस लेखक में कहां है 
ओर कहाँ तक है, यह विवाद का विषय है। आज कांब्य-त्र में बहुत-से नये कवि 
हैं। इनमे से बहुतेरे अच्छी कब्रिता करते हैं। इन सारी उपलब्धियां को ध्यान में 
रखते हुए, में अब अपनी कुछ विशेष वाता की आपने सामने रखना चाहता हूँ 
पहली बात तो यह है कि युग-परिवर्तेन के साथ, भिन्‍न स्वभाव वाल कवि 
आामन क्षाते हैं । उन कविया ने विषय भिन्‍न होते है और काव्य शिल्प भी भिरन। 
छायावादी कवि और रीनिकालीन कवि के अपने अपन स्वभावा में बहुत भेद है। 
नयी कविता का स्वभाव भी पहले के क्वि स्वभावों से भिन्न है। संवसे पहली 
बात तो यह है. कि नया बवि वाह्मय के प्रति सवेदनशोल है। इस संवेदना को वह 
आत्मपरव रपमें प्रकट करता है। किन्तु छायावादियों और प्रगतिवालिया की 
भाँति कोई दार्थनिक विचारधारा उसके पास नही है। यह बात मैं नयी कविता 
बे बार मे बह रहा हूँ । हाँ, पह अवश्य है वि बुछ विशिष्ट कवियां के पास क्षपत 
विशिष्ट दृष्टकोण, मर्वांगीण विचारधाराएँ हो सकती हैं, किन्तु सबके साथ यह 
बात मच नहीं है। हां, दुष्ट मं कुछ विशेष वैचारिक प्रवृत्तियाँ हो सकती हैं, वावी 
में बिलकुल नही। अधिक से अधिक, वे लोग मानवता में, मानवतावाद में, अपनी 
आस्था प्रकट करते हैं, विन्तु यदि उनके बौद्धिर विचारो की जाँच बी जाय तो 
आप पार्यंगे कि मानवता वी उनकी कल्पना अमूर्त्ते और वायवीय है। फिर भी, 
इनमे से बहुतेरे लोग व्यवितगत भावना बे घरातल पर समाज के शोपका भौर 
उत्पीडको क॑ विरुद्ध हैं, विषम समाज के भीतर गरीब मध्यवर्गीय जनता की 
स्थिठि से उनका लगाव है। मैं नयी कविता के अधिकाश कवियों की बात कर 
रहा हूं। शेष ऐसे भी राजनैतिक रूप से सचेत कवि हैं, जो लेखको को समाज वे 
उत्पीडकी के विरुद्ध (अपने काब्य द्वारा) आवाज उठाने नही देते अथवा उन्हें 
एस कार्य मे हतोत्मा” करते रहते है । किन्तु, दिवसानुदिवस, समाज और 
सभ्यता के प्रश्न विक> हो रहे हैं। नयी कविता उन प्रश्नों मे बच नही सकती, न 
ह बची ही है। नयी कविता के क्षेत्र म, असन्दिग्ध रूप से, प्रगतिशील परम्परा 
की एक लीक चली आयी है। प्रश्न इस परम्परा को आये बढाने का है। कविता 
वाह्य के प्रति सामजस्य के रूप में उपस्थित होती है या इन्द्र क रूप मे। क्या यह 
आवश्यक नही है कि' कवि अपनी मानसिक प्रतिक्रिया को उत्पन्न और उत्सजित 
करनवान मूलभूत इन्द्री का ठीक दीरू आकलन करे, उन्ह समझे, और उनके 
कारणा का अध्ययन करे, उनका वैज्ञानिक विश्लेषण करे । यह तो कवि की जीवन- 
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दृष्टि और जीवन-ज्ञान पर निर्भर है कि वह विस भाँति (])बाह्म-पक्ष, (2) आत्म- 
पक्ष और (3) उन दोनो के द्वन्द्व से उत्पन्न तनाव को जानेनसमझे, और उनकी 
व्याख्या करे । यदि कवि वा ज्ञान-पक्ष दु्यल है, यदि उमवा ज्ञान आत्म-पक्ष और 
बाह्म-पक्ष और तनाव के सम्पस्ध मे अधूरा अथवा घुँधला है अथवा यदि वह तरह- 
तरह के वुसस्क्रारों भौर पूर्वग्रहो तथा व्यक्तिवद्ध अनुरोधों से दूषित है, तो ऐसे 
ज्ञान की मूलभूत पीठिका पर विचरण करनेवाली भावना या सवेदना नि सन्देह 
विकारग्रस्त होगी। यही कारण है कि नयी कविता वे क्षेत्र में हमे बहुतेरी ऐसी 
रचनाएँ मिलतो हैं, जिन्हे हम स्पप्टट लोकविरोधी वह राजते हैं। इसके साथ 
ही यह भी भूलने की वात नही है कि नयी कविता के क्षेत्र मे ऐसी भी बहुतेरी 
रचताएं है, जिन्हे हम पूर्णत लोकोन्मुख कह सकते है। मेरे खयाल से, आज की 
कविता का मूल प्रश्न जीवन जगत्‌ के ज्ञान के अधूरेपन या प्रेपन, विकारग्रस्तता 
या शुद्धता, के प्रश्न के साथ अटूट रूप से जुडा हुआ है। आज के कवि को अर्थात्‌ 
हपे, 0९% के विक्नास की जितनी अधिक आवश्यकता है, उतनी पहले कभी 
नही रही । 
इसका कारण यह है कि आज का कवि एक अश्लाधारण अप्तामान्य युग में 
रह रहा है। वह एक ऐसे युग में है, जहाँ मानव-सम्यता-सम्बन्धी प्रश्न महत्त्वपूर्ण 
हो उठे हैं। समाज भयानक रूप स विपमता ग्रस्त हो गया है। चारो ओर नैतिक 
हास के दृश्य दिखायी दे रहे हैं। शोषण और उत्पीडन पहले से बहुत अधिक बढ़ 
गया है । मौच-घसोट, अवसरवाद, भ्रष्टाचार का बाज़ार गर्म है। कल के मसीहा 
आज उत्पीडक हो उठे हैं। अध्यात्मवादी विचारक ज्नता से दूर जा बंठे हैं। 
अधिकाश समीक्षक्ों का जीवन सें कोई सम्बन्ध नही रहा । वे जीवन के कलात्मक- 
साहित्यिक विम्वों की तो व्याख्या करेंगे, किन्तु जीवन स दुर रहेगे। सर्वत्र क्षोभ, 
कप्ट, अन्याय और उत्पीडन के दृश्य दिखायी दे रहे है। समाज के भीतर के विभिन्‍न 
धर्गों की खाइयाँ और भी चौडी हो गयी है। यहाँ तक कि मध्यवर्ग मे भी दो 
श्रेणियाँ पैदा होकर अपनी परस्पर दूरी खतरनाक तरीके से गहरी और चौडी कर 
रही है। जनपद स्कूल के शिक्षक और यूनिवर्सिटी प्रोफेसर के बीच, गरीब जनता 
और खादीधारी नेता के वीच, बलर्वे और अफसर के बीच, दूरियाँ और खाइयांँ 
मुंह फाडे खडी है--किसान मजदूर और पूंजीपति ज़मीदार के बीच की दूरियों 
बा तो क्‍या कहना ! मानव सम्बन्ध टूट-फूट गये है, उलझ गये हैं। समाज मे 
शोपको, उत्पीडकों और उनके साथिया का जोर बढ गया है। नयी कविता के 
क्षेत्र मे भी दो दल तैयार हो रहे हैं। एक दल वह है जो उच्च-मध्यवर्ग का अग 
है, दुसरे वे हैं जो निचले गरीब मध्यवर्ग से सम्बन्धित हैं | उनकी वर्गीय प्रवृत्तियाँ 
मे वेवल उनके बाब्य मे, वरन्‌ साहित्य-सम्बन्धी उनके सिद्धास्तों मे, परिलक्षित 
होती हैं । 
ध्यान मे रखन की बात है कि नेयी कविता के अभ्युदय और प्रभाव के विस्तार 
के साथ ही काव्य-सौन्दय के सम्बन्ध मे प्रश्न उठाये गये | ऐसा हमेशा होता आया 
है कि नयी काव्य-प्रवृत्ति के उदय के साथ ही, काव्यात्मक प्रभाव के सिद्धान्तो, 
साहित्य-सिद्धान्तों, की पुनर्व्याख्या ही। किन्तु नयी कविताओ ने वाब्य सौन्दर्य- 
सम्बन्धी जो व्याय्या बी, वह भले ही चाहे जितनी लचीली वना ली जाये, उन 
सिद्धान्तों का प्रयोग करते समय ऐसी विशेष भावनाओ और उनकी अभिव्यक्ति 
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चो अमुन्दर समझा गया जिनका सम्बन्ध ह्ासप्रस्त सभ्यता के विरोध से है। 
सक्षेप में, एवं विशेष प्रगार की वाव्याभिरूचि वी ओचित्य स्थापना के लिए 
पस्िद्धान्त लाये गये अथवा सिद्धान्तो वी पुनर्व्यास्‍्यां वी गयी। दूसरे गम्म अपनी 
काट की वविता--अपने फ्रेम में फ्टि होनेवाली कविता--को तो कविता माना 
गया, चाहे वह महत्त्वदीन गद्य ही क्यों न हो, पर इसवे विपरीत, राजनैतिक 
आवावेश से सम्पन्न काव्य विंद्र,प परार दिया गया अथवा उसवी जान-बूझकर 
उपेक्षा की गयी। जहाँ भी ऐसा प्रतीत हुआ कि अन्य वी जीवन-दृष्टि उत्तीडित 
जनता या पक्ष ले रही है, वही नाव-भों सिकोडे जाने वे चिह्न दिखायी दिये। ये 
सोन्दर्यवादी लोग यह भूल गये विबजर बाले-स्पाह पहाड़ में भी एक अजीब 
बीरान भव्यता होती है, गली के अंधेरे म उगे छोटे-से जगली पौधे में भी एक 
विचित्न सबेत होता है। विशाल व्यापक्र मानव जीवन में पाये जानेवाले भयानवा 
संघर्ष के रौद्र रूप तो उनवी सीन्दर्याभिरुचि वे पर मं के बाहर थे। आप मुझे क्षमा 
बरेंगे यदि मैं यह कहूँ वि नयी वविता मे आवेश वे! पथ काट दिये गये, कल्पना 
को अपने पिजरे मे पालयर रखा गया। उसे मानव-जीवन को मूर्त और साक्षात्‌ 
बरनेवाली रणनारपव शजित के रूप मे उपस्थित नही किया गया, वयोबि वह एव 
विशेष प्रकार वी भरद्रजनोचित सौन्दर्याभिरुचि के फ्रेम बे खिलाफ जाती थी। 
व्यक्ति-मन की बात करने आत्मा की महान्‌, दुर्देभ, विप्लवकारिणी शानमूलव' 
शक्ति को भुला दिया गया। 'लघु मानव! वे' मिद्धान्त वा प्रचार किया गया। 
सक्षेप मे, विषम ह्ासप्रस्त सम्यता को उसटनेबाली महान्‌ भावनाओं को परि- 
स्पक्त करके, तथावदित आधुनिक भाव बोध को उद्धोधित किया गया। 
लेकिन, वस्तुत, आधुनिक भाव-योध कया है ? मैं अपनी खुद की जिन्दगी 
ओर दोस्ती की जिन्दगी के तः डे से बता सकता हूँ कि अन्याय के खिलाफ आवाज 
चुलन्द वरना आधुनिक भाव बोध वे अन्तगेंत है। आधुनिक भाव-बोध के अन्तर्गत 
यह भी है कि मानवता के भविष्य निर्माण के सघर्ष मे हम और भी अधिक दत्त 
चित्त हो, त्था हम वर्तमान परिस्थिति को सुधारें, नैतिक हास को थामे, उत्पीडित 
मनुष्य के साथ एकात्म होचर उसकी भुक्ति की उपाय-योजना करें। कया यह 
आधुनिक भाव-बोध वे अतर्गत नही है कि मैं अपनी लेखनो द्वारा किसी विशेष 
लोकादर्श के लिए कविता लिखूँ? बया जब बगाल मे अवाल पड़ा तब महादेवी 
से तेकर बच्चन तक ने, मैथिलीशरण गुप्त से लेकर मेरे जैसे तुच्छ कवि ने, व वि- 
ताएँ नहीं लिखी थी ? बया यह वात विसी से छिपी है कि कैसी श्रेप्ठ १ विताओ का 
राकलन निकला और उसक पैसे अवाल फण्ड मं गये? बया वह रेज़िमेण्टेशन 
था ? क्या वह आधुनिक भाव बोध के अन्तर्गत नही आयेगा ? 
इसी प्रकार हम आत्माभिव्यक्तिवाद को लें । हमारी आत्मा को जो अनुभूत 
होता है उसे हम लिखते हैं। ऊरर ऊपर से यह सिद्धान्त सही मालूम होता है। 
विन्तु हमारी आत्मा मे बहुतेरा अनुभव सचित है। वह सब साहित्य में बया नहीं 
आता ? इसके उत्तर में यह वहा जाता है कि गहन अनुभूति के क्षण थोडे होने हैं, 
थे सौन्दर्यानुमव दे क्षण हात हैं। जब हमपे एस्पेटिव इमोशन जाग उठता है, तब 
हम कविता लिखते हैं । आत्मा की सब अनुभूतियां ऐस्थेटिक नही होती, इसलिए 
वे वाब्य-रूप मे व्यक्त नही होती । लेखका, तुम केवन अपने ऐस्थेटिक इमोशन को 
ही प्रकट करो, दूसरों के चकक्‍्ब्रर मे मत पडो। यदि तुम दूसरो के चचकर म पडे, 
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ती गये ! 
सन्‌ 36 से ती मैं भी कविताएं लिय रहा हूँ। कविता में कहाँ कितना फ्राड 
होता है, यह मैं जानता हैं। फ्राड वो आप कौशल भी यह सबते हैं। नयी कविता 
या कवि यहुत सचेत है, व; बाफी फ्रॉट बरता है। दूसरे शब्दों मे, यह आवश्यक 
नहीं है, अर्थात्‌ यहू अनिवाय नही है, दि वाब्य वी वास्तवितव रचना वा क्षण, 
युगपतू-हप से, हृदय के द्रदण का, चित्त वी रसात्मवता का, भी क्षण हो। हृदय 
में सांचत प्रतित्रियाएँ, अनुभव, आवेशमय अनुरोध, अतृप्त स्वप्त-राशियाँ-- 
कह हद 5 हे, है 2 हुं 2 अंडी-.8, एंकर आपा उद्देश्यों 


* 5 के ॒ होकर 
| नई हे * इमोशन 
ध बह -_* ₹ बलते 
हुए भी प्राप्त होते हैं। माँ स, मित्रों से, बातचीत करत समय, जुलूस मे जाते समय, 
किसी फल या पत्ते को देखकर, विस्ी सुन्दर मुख वा दर्शन कर, विसी भव्य श्रद्धेय 
व्यक्त का सम्पर्क पाकर, वे भाव हमें प्राप्त हो जाते है। ऐसे ऐस्थेटिक इमोशन 
बेवल लेखक में ही नही होते, साधारण जन-हृदय में भी आते-जाते हैं भौर खूब 
आते हैं । जनता स्वय ऐस्थेटिक इमोशन वा भण्डार है। यह बोई राजनैतिक बात 
नही, नितान्‍्त सत्य है। फिर हमी क्यों कवि हो जाते है, वे बयो नेद्वी होते ? यह 
इसलिए नहीं हो पाता कि यद्यपि वे भावों वी ब्यत्रितवद्ध दशा से हटवर, ऊपर 
उठकर, सामान्य और उच्चतर रस-दशशा में चले जाते हैं, फिर भी कभी-य भी थे 
उनका ऐब्स्ट्रैवश4--विलगीव रण-- नही कर पाते । किन्तु बहुत बार वे लोग बात- 
चीत बे दौरान में वैसा कर जाते है ॥ तव उनकी बात वा प्रभाव रसात्मक' होता 
है, और वाणी द्वारा प्रस्फुटित उतवी अभिव्यक्ति वी अपनी शैली होती है, जिसमें 
प्रभावोत्यादव शब्द-योजना रहती है । बाव्य या साहित्य पर्याप्त अमू्ते (ऐब्स्ट्रेकट) 
कला है। उसको मूर्तिमानता उसको बुनियादी विलगीकरण-क्रिया पर आधारित 
है। विलगीकरण-क्रिया ही ऐब्स्ट्रैकशन है। सामान्य जन में बहुधा उचित शब्द- 
सम्पदा नहीं होती कि जिसस बह अपने सूक्ष्म भावों और आवेशों को अीक-ठीक 
प्रस्तुत कर सके | 
सक्षेप में, नये कवियों को यह बताया गया है कि वे तथाकथित ऐस्पेटिक 
इमोशन तक ही सीमित रहे । हृदय में सब्चित वास्तविक जीवनानुभवों वी-- 
यदि वे ऐस्थेटिक इमोशन वे” क्षण मे बहशर नही आतं--ब्यक्त करना गलत होगा । 
यह एक ऐसा सिद्धान्त है, जिसके पीछे न केवल विशेष सोन्दर्याभिर्शचि है, वरत्‌ 
विशेष प्रवार के विषम-स्रकलन का आग्रह भी है। किस्तु इस सिद्धान्त वा मुख्य 
हेतु यह है कि व्यक्ति को व्यक्तिवद्ध बनाये जाये। यह सिद्धान्त मनोवैज्ञानिक 
दृष्दि स अनुचित और व्यावहारिव' दृष्टि से प्रतिक्रियावादी है। नयी कविता के 
आचार्यों की कविता में कितना ऐस्थेटिक इमोशन है, यह हम जानते हैं 
माना कि नये कवि के पास कोई सर्वांगीण दाशंनिक विचारधारा नही है, 
विन्तु वह अपने जीवन की वास्तविकता के सम्पर्क में तो है। मैं यह मानने के लिए 
तैयार नहीं हूँ कि उसका मन आज की विषम परिस्थितियो के बीच पाये जानेवाले 
करुण, वोभत्स और कठोर, सुन्दर और सुपमामय, दृश्यों से सवेदित तथा व्याकुंल 
नही होता | ये कवि-गण नि सन्देह इन स्थितियों का सवेदनात्मक अनुभव करते 
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हैं। संवेदनशील मनुप्य होते के कारण, मानव के कध्टपूर्णे जीवन का उन पर अवनेश्य 
प्रभाव पड़ता है। आज वी विषम सम्यता के भयानक दृश्यों से उनका भी चित्त 
क्षुब्ध हो जाता है। फिर भी वे इत सब बातों के चिवण की ओर ध्यान नहीं देतें-- 
भोकता और द्रष्टा मन के वीच का यह पार्टीशन बहुत खतरनाक है, अस्वास्थ्य- 
मूलक है। किन्तु वे ऐसा क्यों नही कर पाते ? 
मेरे खयाल से इसके कई कारण है । पहला कारण तो यह है कि विषय-सक्लन 
सम्बन्धी उनकी मूल्य-भावना, अर्थात्‌ विवेक, क्षीण है । किन्तु वह क्षीण क्यों है * 
इसलिए कि वे उच्च-मध्यवर्गीय, सम्पत्न, वियायती सस्कारो से युक्त सौन्दर्याभिरुचि 
के चक्कर मे हैं। द एक विशेष प्रकार की सौन्दर्याभिस्चि की तानाशाही के शिकार 
हैं। इस विशेष प्रकार की सौन्दर्याभिरुचि न विशेष प्रकार के भावों और शैलियों 
को ही उभारकर नयी कविता को, अदृश्य रूप से, एक ढरें में ढाल दिया है। नयी 
कविता की भी अपनी एक लीक बन गयी है, उसमे भी एक फॉसिलाइज्रेशन--- 
जडीभवन-परिलक्षित होता है, जो रेज़िमेण्टेशन ही का दूसरा रूप है । हि 
सौन्दर्याभिरुचि वे अपने सेंसस होते हैं। इन भीतरी थानेदारों के हाथ में 
पडकर, हृदय में सचित महत्त्वपूर्ण वास्तविक अनुभव-स्वेदनाएँ स्वतन्त नहीं 
रहती, दबा दी जाती है । कभी कभी थे अनुभव सवेदनाएँ जाग उठती हैं, लेखक 
उन्हें व्यक्त करने का प्रयत्न करता है। किन्तु सक्षम सुन्दर अभिव्यवित तो अविरतत 
साधना और थम के फ्लस्वरुप उत्पन्न होती है । उत भावों से सम्बन्धित अभि- 
व्यक्ति वो साधना तो उसने कभी की नद्दी, इसलिए उसकी वह अभिव्यक्ति 
अधूरी और पगु दोता हो जाती है। दूसरे, अन्य प्रकार के व्यक्तिवद्ध भावों को प्रकट 
करने रहने के का रण, उप्तकी शब्द-सम्पदा और भाषा-णवित उन्हीं भावों से बद्ध 
तथा उन्ही तक सीमित 'रहती है--वह्‌ उसके आगे नहीं वढ़ पाती। फ्लत , अपने 
ही वे विशेष स्व-दृष्टि और स्वानुभूत भाव-सवेदन पुर्णत अभिव्यक्तत नही होते, 
उतने भाव-सः २४ से सम्बन्धित अभिव्यवित की पगुता से चिढकर वह उस रास्ते 
को ही छोड देवा है, और फिर अपनी पुराती लीक पत्ड लेता है। साथ ही, उसमे 
इतना प्रवल आग्रह गौर अनुभव अथवा भावनात्मक आस्था नहीं है कि वह 
(लेखक) आगे बढ़े । उन भावा की अभिव्यवित से सम्बन्धित उसके पास जो भी 
आत्मविश्वास है वह गडबडा जाता है । 
सक्षेप मे, यदि लेखक आज ईमानदार है तो उसे अपने प्रति और अपने युग 
के प्रति अधिक उत्तरदायी होना होगा। उस्ते अपनी सोन्दर्याभिरुचि के मेंस जरा 
ढीले करने होंगे, विषय मकलन की स्वानुभूत विवेक के विश्व-चेतस हाथो मे 
सौंपना होगा, अभिव्यक्ति क्षमता बढाने के लिए अथक प्रयास करना होगा । 
अधिक साहस ओर ज़्यादा हिम्मत से काम लेना जर रो है । अपनो सौन्‍्दर्या भिरचि 
वे सेंसर्स के वशीभूत होना ठीक नही है। अनुमव-दृद्धि के साथ-साथ, सौन्दर्याभि- 
रुचि वा विस्तार ओर पुन -पुन सस्कार होना आवश्यक है। 
मैं यह नही कहता कि अपने अन्तर्जीवन के विविध पक्षों के चित्रण में सौन्दर्य 
नही हैं,यए ऋष्णपरत्रता गलत है) मैं यह बह रही हूँ कि आपने अन्त चरण मे 
स्थित जीवनानुभवों को उनके सम्पूर्ण वाह्म सन्दर्भों के साथ उपस्थित करना 
आवश्यक है। हम अपने-आपकी यदि काट देंगे, जैसे कि सौम्दर्याभिरुचि के नाम 
पर हम अपने-आपको का रहे हैं, तो फिर कुछ नहों वचेगा । इसलिए आवश्यक 
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है कि हम अपने-आपको सम्पुर्णे रूप मे देखें | प्रगतिवाद मे सनुष्य-जीवन का वेवल 
राजनैतिक पक्ष उठाया, उमने सम्पूर्ण मनुष्य को अपना काव्य-विषय नही बनाया 
यदि इसो प्रवार नयी कविता (भिन्न प्रकार से) एकागी हो जाती है, तो उसके 
लिए यह कल्याणकर सिद्ध नही होगा। सक्षेप मे, चेतना के निरन्तर प्रसार और 
अभिव्यवित के विस्तार की अत्यन्त आवश्यकता है। नयी कविता को मानवता के 
भविष्य-निर्माण के संघर्ष से जोडना जरूरी है। मैं नयो कविता की उपजब्धियों 
को कम करके नही देखना चाहता । मैं उसके क्षेत्र वा एक अग हूँ। 

फिर से कह द॑ वि काव्य-रचना केवल व्यवितगत मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया नहीं, 
बह एक साम्कृतिक प्रत्रिया है। और फिर भी वह एक आत्मिव प्रयास है । उसमे 
जो साम्क्ृतिक मूल्य परिलक्षित होते हैं, वे व्यवित की अपनी देन नही समाज वी 
या वर्ग की देन हैं। यह ध्यान मे रखने की बात है कि नयी बबिता वर्तमान छास- 
अस्त, अध पतनशील सभ्यता की असलियत को जब तक पहचानती नही है, सभ्यता 
के मूलभूत प्रश्नों से अपने को जब तक जोड नही लेती है, मानवता के भविष्य- 
निर्माण के सधर्प से जब तक वह स्वय को सयोजित नही कर पाती, जब तक उसमे 
उत्पीडित और शोपित मुखो के त्रिम्ब दिखायी नही देत, उनके हृदयों का आलोक 
नही दिखायी देता, तव तक सचमुच हमारा कार्य अधूरा रहेगा। यह ठीक है कि 
शायद हम यह काम एक दिन में नही कर सवते। विन्‍्तु विवेक-सवे दना, अनुभव- 
पोडा भर अथक श्रम वी सहायता स हम उस ओर बढ तो सबते ही हैं। 

यहाँ मुझे एक इटैलियन कवि दोमेनिको कादोरेसी वे एक ववतव्य का स्मरण 
हो आता है । उसने एक जगह बहा है . 

/हम ध्यक्तिवाद के गहन दण्डकारण्य में से बाहर निकल पड़े, जिन-जिन 
स्थानों पर मनुष्य अपनी अस्तित्व-रक्षा में लीन है, वहाँ-वहाँ हमारे हित लगे हुए 
हैं । हमारे काव्य का चरित-नायक आज स्वय मूर्तिमान यथार्थ ही हो 

“कला को अपने औजार उठा लेना चाहिए, शायद बाकूद भी जरूरी है, 
जिससे कि चद्टानें तोडी जा सकें और युग के उन स्पन्दनशील सप्राण भाव निश्चरो 
को मुक्त किया जा सके, कि जो उन चट्टानों के नीचे दवे हुए है । मनुष्य की भनुष्य 
के साथ बातचीत शुरू करनी होगी, मनुष्य का समाज के साथ वातलाप भारम्भ 
करना होगा। अब समय आ गया है कि हम अतीत के रहस्यात्मक जादुई घंंधते 
सूत्र-मन्त्रो को त्याग दे । यदि विशुद्ध काब्य हमे जीवत हो से पूर्णत पृथक्‌ करता 
है, तो उस काव्य को विशुद्ध रखन की आवश्यकता ही बया है ? हम गोल चहार- 
दीवारी को तोड़कर निकल जाये औौर कूदकर खाइयाँ लाँध ले । हम स्वगत-भाषण 
और एकालाप से हटकर वातलिाप की ओर जायें । नि सगता से हटकर संघर्ष मे 
योग्र दे । अलग-अलग टुकडो-टुकड़ो में काम न कर अखण्ड पूर्ण रचना करें। लोगों 
की आँखो के सामने हम उन्ही की गरीबी और दारिद्रय की स्थिति स्पष्ट करें, और 
यदि हो सके तो हम उनकी मुक्ति के और सान्त्वना के शब्द खोज निकालें ।” 

सक्षेप मे, आज का कवि तव तक अपनी चेतना का सस्कार नेंही कर सकता, 
तब तक वह वस्तुत आत्म-चेतस्‌ हो ही नही सकता, जब तक वह विश्व चेतस्‌ न 
हो ! इसी वात को दम दूसरे शब्दा में इस प्रकार कहेंगे कि कवि-हृदय भाज के 
जगत्‌ के मूल इन्द्रा वा अध्ययन करे अर्थात्‌ अपनी सम्पूर्ण चेतना द्वारा आज की 
वास्तविकता की तह में घुसे और ऐसी विश्व-दृष्टि का विकास करे, जिससे व्यापक 
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जोवन-जगत वी व्याख्या हो मके, और अल्तरजगत्‌ दे मट्तत्वपूर्ण आर्दोलनों वा 
बोध हो तभी उम्दा विपय-मवलत-सम्बन्धी विवेश भी अधिफ पृष्ट होगा। 
मी हम आमत्यास फरी हुई भानवन्यास्तविवता वे मामिव पह्तों दा उदधासन 
और चित्रण वर गवंगे। यह उदघाटन वित्रण मात्र विवेचनएमव-बीडिज दृष्टि 
के ही सीफित रहकर नहीं होगा । उस बौडिक प्रतिभा वे फ्लस्वरुप संवेदनात्मक 
जान और झ्ञानात्मक सवेदन अधिव' पृष्ठ होंगे, और अनुभूति वो झान-प्रेरणां 
आप्स होती जावेगी। साथ हो उसे अपनों अभिव्यक्ित-शैली ज्यादा लचीनी 
(दनानी] और शन्दन्भम्पद्ा अधिवाधिर बढ़ानी होगी, जिसमें कि वह, एवं मोर, 
-हुदय की अस्यन्त सूक्ष्म सवेदनाओ यो मूरतिमान घर सवे, तो दूसरी और, वास्तव 
जोवन-जगत की लहर-लहर हृदयगम्त बेर उमे समुवित वाणी दे से । 
काज वे विशसमान कवि को तीन क्षेत्रा म एक साथ संघर्ष बरनता है-+ 
(६) नजद के लिए मष्द, (2) अभिव्यक्तित सक्षम बनाने थे! लिए मघर्ष, और, 
(3) दृष्ट्ि-विवास के लिए सथपर। तत्व के लिए संघर्ष वा अथे अपने वास्तविक 
जीवतामूभव को सम्दर्भन्पहित व्यव्रत बरन के लिए उचित विपय-्मवलन दबे 
पदिवेक से सम्यन्धित है।हस अपने ही युग के ऐस सारभूत विम्बो मौर मूल 
पवृत्तिषों को उठाना और चिध्रित करना होगा, जिससे कि हम अपना युग वम्नुत 
जी सकें और ”म मच्चे अर्यों म समसामयिक हो पायें । विधय-सवलन वा विववः 
'हमारी अपनी अनुभूतिजन्य माधित्र शात-दुध्टि से उत्पलन क्ीगा। इसीजिए यह 
आवश्यत्र है वि हमारा ध्यान दृष्टि विवाम पी ओर जाएे, मौर हम जाज व तनाव - 
“भरे जगत की मूल गति और दिशा वो समन्त भ्वें। 
बित विषव द्ष्टि का विक्षाम नव तक नहीं होगा, जब तब हम मानवता मे 
अविष्य-निर्माण वे सधप में आस्था ने रखें, और आध्यास्मिव रूप से उसमे सम्बद्ध 
'न हो जाये । सतेप मे आज एक दूसरे हो प्रकार वा कवि-चरित्र चाहिएं। वह 
नहीं कि जी निरा बायंकर्सा है, अथवा वेवल चारण है, वह भी नहीं जो आराम- 
'कूर्मी पसन्द बुद्धिजीवी हो, वह भी नदी जो कसी सम्पन उच्च मध्यवर्भीय परि- 
आज दुख हह ड जो विभकला के लिए दुनिया-भर मे अपनी प्रदर्शनियाँ 
हृता है। आज ऐम ववि-चरित्त वी आवश्यकता है, जो, मान- 
बीय वास्तवित्रत्ता वा धौद्धित और हादिव आावलन फसते हुए सामान्य जनो के 
गुणों भर उनके सर्घपों से प्रेरणा और प्रवाश ग्रहण करे, उनवे' सचित जोवन- 
22 च408२/ 820 4 ओर अधिक निखारवर कलात्मक रूप मे 
पता नं. लोटा दे। सामान्य जना की अपार आ्राध्यात्मिक और 
बौद्धिक क्षमता म यदि हमारा विश्वास है, हमारी आस्था है, ता हम अपने हो 
(४ पु 
पिता ला पुषर होंगे। नपने युग की विवेक चेतना को म्तिमान करने का यह 
कार्य जितना गम्भीर और कठिन है उतना ही प्रेरणाप्रद है, क्योकि उससे तो हम 
अपने ही जीवन के मल उत्सो के अमृत-रस का पान करेंगे, और अपनी सजनशील 
अनुभूति और कय्पना द्वाशा उस जीवन बी साहदित्यिक-क्लात्मक पुमरं ना 
करेंगे, कि जो जीवन अपने सारे आजोब में हम इतना प्रिय है कवि अररिया के 
“विकास का हमारा यह संघर्ष, श्रुण की विवक-चेतना बनने का हर या रा 
"प्रयास, अपने-आपम आध्यात्मिक भहत्त्द रखता है, इसस कौन देशकार देगा न 
पृदृद्वि मई ]960 से प्रकाशित । नयी कविता का आत्मसघ्द मे सकलित) 
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आधुनिक कविता की दाह निक पाइडर्वमूमि 


साहि्य मे दा्शनिक तत्त्व दो प्रकार से पाये जाते है । एक वे, जो लेखक की विश्व- 
दृष्टि क्य अग बनकर भाव-दुष्टि का रूप धारण करते हुए, लेखक के आशभ्यस्तर 
मनस्तत्त्वों का अपने अनुसार सघटन-विघटन करते हुए, उन्हे (उन अन्ततत॑त्त्वो 
को) नयी व्यवस्था प्रदान करते है। ऐसी स्थिति में साहित्य में प्रकट भाव-दृष्टि' 
उत ज्ञान-धारा या विचार-धारा से अनुप्राणित और अनुशासित होती है, कि जिस 
घारा को हम उस नेखक की विश्व-दृष्टि कह सकते है । हाँ, ऐसे भी लेखक होते 
है जो केवल वातावरण से प्रभाव या सस्‍्कार ग्रहण व रते है। फलत उनकी भाव- 
दृष्टि, उस विश्व-दृष्टि या ज्ञान-धारा से किचित्‌ स्वाधीन होते हुए भी, अन्तत 
उसी विश्व-दुष्टि का अग बन जाती है। सक्षेप मे, लेखक की विश्व-दृष्टि (भले ही 
बह संगठित विचारात्मक व्यवस्था के लए में स्पष्ट, मूत्त और सुलक्षित न हो) और 
उसकी भाव-दृष्टि, दोनो मूलबद्ध एकता में जहाँ पायी जाये, वहाँ हम' यह कह 
सकते है [कि] लेखक के पास अपनी एक दार्शनिक धारा है । 

साहित्य में दाशंनिक तत्त्व प्रकट होने का एक अन्य रूप भी है। वह यह कि 
एक ओर, भाव-दृष्टि और विश्व-दृष्टि, इन दोनो के बीच या तो खब फासला 
होता है, या विश्व-दृष्टि का एकदम अभाव होता है। चूंकि लेखक एक जीवन्त, 
चेतना-सम्पस्न प्राणी है, सवेदनशील आन>्मा है; इसलिए जीवन-जगत्‌ के प्रति की 
गयी उसकी सवेदनात्मक और ज्ञानात्मक प्रतिक्रियाओ में, बहुधा, किसी-न-क्सी 
प्रकार के जीवन-मूल्य या तो परम्परा-प्राप्त होने से, अथवा नवीन परिस्थितिगत 
उपलब्धि के रूप मे, प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप मे, स्पष्टाथों अथवा गर्भितार्थों में, 
प्रकट होत हैं। साथ ही, कभी-कभी बह अपने काव्य से जीवम-आलोचना भी 
करता है। इस प्रकार के साहित्य मे प्राप्त भावनाओं में प्रकट होनेवाले जीवन- 
मूल्यों और दृष्टियो का योच-खाँचकर अर्थ ग्रहण करने से, उन सबको मिलाकर, 
सम्भवत , कोई दाशंनिक रूपरेखा प्रस्तुत की जा सकती है। 

हिन्दी-साहित्य मं सुनिश्चित दाश्शंनिक आधार पर खडे हुए भाव-गम्भीर 
साहित्य वी क्‍भो कमी नहीं रही। भवितकाल में वह आधार-भूमि सुस्पष्ट थी। 
आधुनिक युग के छायावादी काल में वह क]फी पीछे ढकेल दी गयी । छाय!वादी 
भावेता में आस्था वी जगह व्यवित-मन ही प्रघाव रहा | अत्याधुनिक नयी कविता 
में सर्वेमान्य दार्शनिक भूमि लगभग विलुप्त है।“ एक सुस्पष्ट और 
सागोपाग विचारणा थी, प्रगतिवादियों के पास । ४ 





प्रगतिवादियों ने साहित्य वी आध्यात्मिक क्या! बडाः 
ही कठोर युद्ध रहा । उस काल के अनन्तर, _ «4 प्रभाव दुर्वल 
होता गया। आज वह विचार- .. जाती है। 
नयी कविता के द्वितीय उत्ः के श्बादी 
विचारधारा पर जोरदार हः मन +« +के 
भारतीय व्याख्याता पर्याप्त ! बच 
बाँंह्न कारणों से प्रगतिवाद ह ” के 
गया 


बुछ क्षेत्रों द्वारा क्यि गये 


202 / मुक्तिबोध रूचन ४ 


लेकिन इस पूरें इतिहास का परिणाम क्या हुआ ? , 

मयी कविता वो उत्तराधिकार के रूप में म॒ अध्यात्मवादी विचारधारा प्राप्त 
हुई, व भौतिकवादी । विश्व दृष्टि को--चाहे वह जो भो दहो--विक्सिंत क्रमे 
वा प्रयत्न भी नही हुआ। बुछ कलाबारो ने आपस मे बेठरर भत्रे ही अपने 
विष्वास एकत्रित कर लिये हां, किन्तु वे विश्वास उनके साहित्य वी पार्श्वभूमि 
नहीं बन पाते। दूसरे शब्दों मे, उनके पास ऐसी घोई बेर्द्रीय दृष्टि नही है जो 
उनकी भाव दुष्टि का अनुशासन बर सके। के लिप 

क्या यह वाछनीय है ?े इस प्रश्त वा उत्तर अलग ढंग से दिया जायेगा। मेरे 
अपने मतानुसार, यह अच्छा नही हुआ | यह अच्छा नही है, हानिप्रद है, देश वे लिए 
भी, साहित्य वे लिए भी, स्वय ववियो के अपने अन्तर्जीवन ने! लिए भी । 

आज बहुत-से कवियों के अन्त क रण मे जो वेचेनी, जो ग्लानि, जो अवसादे, 
जो विरकित है, उसका एक कारण (अन्य कई कारण हैं) उनमे एक ऐसी विश्व- 
दृष्टि का अभाव है, कि जो विश्व दुष्टि उन्हें आम्यन्तर आत्मिक शक्ित प्रदान 
वर सके, उन्हें मनोवेल दे सबे, और उनकी पीडाग्रस्त अग॒तिकता को द्वेर कर 
सके। ऐसी विश्व-दृष्टि अपेक्षित है, जो भाव दृष्टि का, भावना का, भावात्मक 
जीवन का, अनुशासन कर सके । 

मेरे उक्त निवेदन के उत्तर में यह कहा जायेगा कि विश्व दृष्टि का विकास 
बुद्धि वा कार्य है । तो इसलिए क्या आप कवियों में यह अपेक्षा करत है कि वे अपना 
एक स्वतरा दर्शन तैयार करें? यह तो दार्शनिकों का काम है, हमारा नहीं। इस 
प्रकार का उत्तर दिया जायेगा ॥ किन्तु यह एक मानी हुई बात है कि प्रत्येक युग में 
जीवन के कुछ ऐसे बुनियादी तथ्य होते हैं, जिनकी उपेक्षा नही की जा सकती यही 
नहीं, वे मूलभूत जीवन-तथ्य न केवल हमारी निजी जिन्दगी पर गहरा अमर 
डालते हैं, वरन्‌ देश के वर्तमान और भविष्य का भी निर्माण करते हैं। [पर] उतत 
बुनिय।दी जीवन तथ्यी के जो तकंसगत निष्कर्ष ओर परिणाम निकलते है, हम 
उनकी तरफ भी नहीं जाते | यह नहीं कहा जा सकता कि वे हमारे जीवन- 
अनुभव के बाहर हैं, भयवा उनके सवेदनात्मक आघात हम पर नही हुए हैं, नहीं 
हो रहे हैं या नही होगे। सच तो यह है वि वे मूबभूत जीवन तथ्य इतने विस्तृत 
होते हैं कि उनके चगुल से, प्रभाव से, उनके सवेदनात्मक अनुभव से, बचा नही जा 
सकता। फिर भी हमारे पास शिक्षा तथा सस््ृति द्वारा प्राप्त जो सचित ज्ञान है, 
उसके प्रकाश मे भी हम उन जीवन तथ्यों का विश्लेषण नहीं करते। आज की 
बहुत-सी कविताओ में दुख, वेकल्य व पीडा तथा विरक्ति को स्वर है। उसके 
मूल में उस्तकों घटित करनेवाले जो कारक तथ्य हैं, उनका विश्वेषण करके उनके” 
तकंसंगत निष्कर्षोंतरथा परिणामों के आधार पर, हम अपनी ज्ञानव्यवस्था, तथा 
उस ज्ञान-व्यवस्था के आधार पर अपनी भाव-व्यवस्था, विकप्तित नही करते। 
सक्षेपर म, हम व्यक्तित्व के विकास वी बात तो करते हैं, किन्तु व्यवितत्व का विकास 
नहीं कर पाते । 

व्यक्ति-स्वतन्त्रता की बात तो करते हैं, लेक्रिन वह स्वातन्ध्य जिस मासवीय- 
लक्ष्य-आदर्श के लिए होता है, या होना चाहिए, वह अपनी शून्य रिक्तता के घुएँ। 
में थो जाता है। आज के जीवन के जो बुनियादी तथ्य हैं, उनके वास्तविक तके- 
संगत निष्कर्यों ओर परिणा्रों की ओर जाने भे हमे डर मालूम होता है। कही 
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हमे वोई राजनैतिक न कह दे, कही वीई हमारी कविता को गद्यात्मक न वह दे। 
सक्षेप मे, कवियों मे कही सौन्दर्यवाद के नाम पर, तो कही अन्य क्सी नाम पर, 
यहू भय समाया रहता है कि अगर हम जीवन के बुनियादी तथ्य को ही ग्द्यात्मक 
सबेदना मे प्रस्तुत करें, तो लोग हमारी कृति को कलाहीन कह देगे, अथवा लोग 
हमे पम्यूनिस्ट कह देंगे, अथवा वामपक्षी वह देंगे आध्यात्मिक वह देंगे। तरह- 
तरह के इन आत्म-निरषेधो के फलस्वरूप अनुभवात्मक ज्ञान व्यवस्था को हम 
विकसित नही कर पातै--ऐसी ज्ञान व्यवस्था को, जो स्वानुभूत जीवन-तथ्यो वी 
मूल पीठिका पर खडी हुई हो। ० 

_ इस साहसहीनता का मूल कारण है वह चरित्रहीनता, जिसे हम अनसरवाद 
कहते हैं। यह अवसरवाद अत्यन्त सूद्षम और तीव्र रूप धारण कर अन्त करण मे 
पेंदा हुआ है । वह हमे सव-सच और साफ-साफ नही कहने देता | 'साफ-साफ' का 
अर्थ कलाहीन होना या गद्यात्मक होना नही है। 

इससे एक दूसरा महत्त्वपूर्ण निष्कर्ष भी निकलता है। वह यह कि बाह्य 
कारको से जो सवेदनात्मक प्रतिक्रिया, अनुभव रूप म॑ हमारे मन मे होती भी है, 
यह हमारे व्यक्तित्व के उस गहरे स्तर का अग॒ नही हो पाती, वि" जिस गहरे स्तर 
सम सम्कार, शिक्षा दीक्षा भांदि स सशोधित हमारी आत्म सम्पदा हमारी अनुभव- 
अम्पदा है। जीवनानुभवों को हम आत्मसात्‌ करते नही जान पढ़ते । इसलिए हम 
विकास नहीं कर पाते | जिन्दगी की मजिले पार करते हुए, सामान्य अनुभवा को 
आत्मसात कश्ते हुए, हम अपन आपको परिणत, सशोष्ति और विकसित कर नही 
पाते। हमारा अन्तर्मन उन जीवनानृभवों का समन्वय करके, उनके आधार पर 
अनुभवात्मक ज्नान-ब्यवस्था स्थापित नहीं कर पाता। ऐसी ज्ञान-व्यवस्था, जो 
जीवन्ानुभवी और तकंसगत निष्कर्षों और परिणामों के आधार पर होती है, 
नि सम्दह सबेदनात्मक हो जाया करती है । बह प्तिफं किताबों नहीं होती यह 
सवेदनात्पक ज्ञान-व्यवस्था ही समन्‍्वयकारिणी शक्ति हुआ करती है। किन्तु उसके 
अभाव म जो भी सवेदनात्मकः अनुभव हम हीते हैं, व उस शिशु के अनुभवों के 
समान हैं, वि जो शिशु उत अनुभवों को अभी अपनी सवेदनात्मक ज्ञान-व्यवस्था 
के रूप भ ग्रथित और गुम्फित नहीं कर पाता | वह वाहरी कारक शक्तियों की 
प्रेरणा से तीत्र सवदनात्मक प्रनित्रिया तो करता है, विन्तु उनके अनुभव उसके 
भीतर के निज से पूर्णत समरन्दित नहीं ही पाते ! ५ 
यही कारण है कि कविता में सददनात्मक प्रतिक्रिया तो दिखायी देती है, 
किस्तु वह प्रतिक्रिया किसो अन्तनिहित अनुभवभ्रसूत ज्ञान व्यवस्था का अगर प्रतीत 
नहीं होती । वह प्रतिक्रिया, जो कविता मे चित्रित हुई है, किसी अन्तनिहित सागर 
की लहर नही है वरन्‌ बाह्य से प्राप्त सवेदमात्मण' आघात को ऐसी लघु विम्ब- 
आला है, जिसने अन्तर्मन के केवल छिछले तल को छुआ है, जिसने अपने आघात 
के भीतर के भारे व्यक्तित्व को नरी जगाया है, जिसने अन्त सन्निहित भाव-सम्पदा 
में भूचाल पैदा नहीं किया है । 

: इस प्रकार के कवि का आत्म-प्रक्टीकरण केवल आशिक और विक्ृत होता 
है। केवल क्षण के द्रवीभवन मे सारे व्यक्तित्व का योग न हीने से, उस क्षण का 
चित्र उस व्यक्तित्व का वास्तविक चित्र नहीं हो सकेता | व्यक्तित्व अथवा आत्म- 
सत्ता जिस संवेदनात्मक ज्ञान-व्यवस्था का नाम है, उसकी आत्मसातृकारिणी 
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समन्वयकारिणी शक्ति वे प्रति गहरे उपेक्षा-भाव के कारण, कवि क्षण वी सवदना 
को चित्रित भले ही कर ले, वह सवेदना उप्तवे अन्तर्जीवन की अनुभवात्मक ज्ञान- 
व्यवस्था का अग नही बन पाती। फल्त () एक ओर, वास्तविक अन्तर्जीवन 
और निज का व्यक्तित्व तथा, दूसरी ओर, बाह्य से पुत् -पुन प्राप्त सवेदनाएँ--- 
इन दो के बीच फासला बढ़ता जाता है, एक डबल पसंनेलिटी-जैसा कुछ तैयार 
होता जाता है। (2) कवि-व्यवितत्व और वास्तविक व्यक्तित्व के बीच इस फासले 
के सबब से, वह साहित्यिक चिन्दन-घारा पैदा होती है, जिसे हम सौन्दर्यानुभूति 
और वास्तविक जीवनानुभव की समानान्तर गति' का सिद्धान्त कह सकते हैँ । भौर, 
(3) ऐस्ता काव्य-साहित्य निर्मित होता है कि जिम्तमे केवल कुछ मन स्थितियों का 
५5०४ 50377 फि्या जाता 
ह पुल कारक 
उन्तथ्यो के 
के वारण 
हि 5 /» अलजैब्रा 
और ज्यॉमद्रो, हमारो सवदनात्मक ज्ञान-व्यवस्था के अग बन जायें तो क्या बात 
है | लेकिन, सच बात तो [यह] है कि उनके उस भगोल और इतिहास, अलजेब्रा 
ओर ज्यॉमेट्रो को आत्मसात्‌क रने का काम सवेदनशील कवि का नही है, यह माना 
जाता है । उन मूल जीवन तथ्यों द्वारा पैदा होनेवाली मन स्थितियों और मनो- 
दशाओ के भीतर जो फेन ओर घूम या घृन्ध उत्पन्न होती है, उनमे ड्बकर, उनके 
पर्दे में से, हम उन मन स्थितियों ओर मनौदशाओ को देखेंगे तथा उनके सकेतो की 
खिडकी में से, सम्भव हुआ तो, हम मूल कारक शक्तिवाले उन जीवन-तथ्यों की 
युचना प्राप्त करेंगे। किन्तु स्वतन्त्न रूप से हम उन मूल जीवन-तथ्यो का भूगोल 
इतिहास, अलजेब्रा और ज्यॉमेट्री, नही पायेंगे, उन्हे अपनी निहित सवेदना- 
त्मक ज्ञान-ब्यवस्था का अग नही बनायेंगे। आधुनिक विज्ञान युग मे कवियों द्वारा 
जीवन ज्ञान का वॉयक्येंट सचमुच दर्शनीय और शोचनीय है। वह उनके आत्मिक 
ह्वाम और ह्लास की विद्वूपता का सूचक हैं। 
यही कारण है कि कविता में आज जो निज-समस्या अकित होती है, वह 
वास्तविक सन्दर्भों से हीन होने से मानव-समस्या का रूप घारण नहीं कर पाती। 
यह आध्यात्मिक ह्ास के फलस्वरूप उत्पन्न उस अन्धदृष्टि के कारण है, कि जो 
दृष्टि जीवन-जगत्‌ के बदलते हुए कंनवास पर, उसकी पाएवंभूमि मे, निज-समस्या 
को नहीं रख पाती, उस निज-समस्या को व्यापक भहत्त्व और व्यापक परिप्रेदय 
प्रदान नही कर पाती कि जिससे वह, वस्तुत , एक जीवन्त मानव-समस्या के रूप 
में इस प्रकार प्रस्तुत हो, कि पाठको की दृष्टि, उस निज समस्या को मानव समस्या 
के रूप मे देखे, और उस मानव-समभस्या की जिडको में से जीवन-जग्रतु का पर्येव- 
लोकन करे। पाठको की दृष्टि केवल शैली मे, बिम्वमाला मे, या ऐसी ही बिन्‍्ही 
बातो मे अटककर रह जाती है। अभी इस आत्मिक ह्वास का एक नमूना यह भी 
है कि सरल गद्यात्मक शैली में लिखी हुई ऐसी नयी कविताएँ बहुत थोडी हैं कि 
जिनमे चित्नित अनुभव, वस्तुत , पाठकों में सवदनाघात करते हो। बहुत-स कवियों 
ने अपनी-अपनी कविताओं के ऐसे पैटने और ऐसी शब्दावली विकसित की है कि 
जो पाठकों की तो क्या, अन्य सहचर कवियों की भी समझ मे नहीं आती | सक्षेप 
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मे, निज-समस्या को विस्तृत परिप्रेक्ष्यम देखवर रखने के बजाय, उसे ऐसे ढग से 
धनीभूत विया जाता है कि मानो वह आज के श्ुग व॑ सामान्य मानव-अनुभव वे 
पर का कोई चीज हो । निज-प्रमस्या को व्यापव' मानव-समस्या के रूप मं न रप 
पान रे इस महान्‌ असफ्लता के आधार पर, वाव्य के क्षेत्र मे जो भी नित्य-तवीन 
अयोग किये जायेंगे, वे मूलभूत जीदन तथ्यों क मवेददात्मक ज्ञात क्री पुर्वेफ्रेठिका 
की अनवरत उपक्षा के फलस्वरूप, महन्वहीन ही रहगे। 

आज के युग वे मूलभूत जीवन तथ्या के तकंसगत तथा अनुभवसिद्ध निध्कर्षों 
ओर परिणामा की ओर न जा सकने के कारण, आज़ का कवि वर्तमान मावव- 
समस्या वे प्रति भी उदासीन है। सम्भव है वि इस बात म॒ ब्तिरजना हो। यह 
मैं जानता हूँ कि बहुत-से कवि, निरमित क्ठघरों और घेरो को तोडना भी चाहते है। 
किल्तु, एक ओर, उतकी भी 7 * ११६४ कैलजीन आाएफीणएणण 
तत्वों का पूर्णत और पूरे सौ 
क्रठघरो और घेरो को तोड* 
कठघरे उस प्रेरणा क हलके «' हर है 
निज-समस्या को वही व्यक्ति मानव-स मस्या का रूप दे सकेगा, | जस व्योवत को 
च्तंमान युग म प्राप्त म्ातव-समस्याआ स दुख होता है, कस्‍्णा उत्पन्न होती है, 
क्षभ उत्पन्न हाता है, क्रोध उत्पन्न होता है। किन्तु इतनी भौर ऐसी जीवनशक्ति 
शायद क्षाज क कवियों क पास नही है। क्यो नही है ? कारण यह है [कि] आज 
शिक्षित मध्यवर्ग मे जो भयातत्र जवसरवाद छाया हुआ है. आत्म-स्वातन्त्य के 
नाम पर जा स्व हित, स्वाथ, स्व-वल्याण की जो भाग-दौंड मची हुई है, मारो- 
खाओ, हाथ मत आओ का जो पिद्धान्त सक्रिय हो उठा है उसके कारण कवियों 
बी ध्यान कवल निज भन पर ही बन्द्रित हा जाता है। आज की कविता वस्तुत , 
पसनल सिच्युएशन की, स्व-स्थिति की, स्व-दशा की, कविता है। विन्तु अब 
ज़िन्दगी का यह तकाज़ा है कि वह अपनी इस निज समस्या को वर्तेमान थुग की 
मानव-समस्याभो के रूप मे दखे और उन्हे वैसा चित्रित करे । 

किस्‍्तु यह्‌ तभी तक सम्भव है जब तक कवि आधुनिक युग बे मूल जीवन- 
चथ्पा के तवेंसगत निष्कर्धों और अनुभवस्तिद्ध परिणामों को आत्मसात करते हुए, 
अपन अन्‍्तर्मन के भीतर समायी सवंदनात्मक ज्ञान व्यवस्था म उन्हें महत्त्वपूर्ण 
स्थान दे, और उनके आधार पर, बदलत हुए युग-जीवन के सन्दर्भ से, वास्तविक 
जीवन मूल्यो का विकास करे, और जीवन मूल्यो और आदर्शो की अग्ति म॑ स्वयं 
को गलात हुए वह, वस्तुत , आचरण करे, आचरण के माग पर चले, चलता रहे। 
आस्तविक जीवन-साधना के बिना कलात्मक साधना असम्भव है। यद्यपि कबा- 
ध्मक साधना की, आपेक्षिक रूप स, अपनी स्वृतन्त्र क्रिया और गति हुआ करती है, 
बिन्‍्तु उसकी मूल प्ररणा, उसव' तत्त्व, उत्त आत्म-सम्पदा का अग होत है, कि जो 
सम्पदा अपने वास्तविक जीवन म सवदना(्मक रूप से अर्भित की जाती है, और 
एक जीवन सवदनात्मक, ज्ञान व्यवस्था के रूप म॑ परिणत की जाती है। क्षाज के 
क्धि को, सम्भवत , व्यापक जीवन से डर लगता है, वह उसम फेंसना नहीं चाहत्ता, 
बह मून जीवन-तथ्यो क भूगोल इतिहास, अलजत्रा ज्यॉमिट्रो को आत्मसातु नहीं 
करना चाहता । वह उस व्यापक जीवन की मारमिक प्रक्रियाओं ओर क्रियाओं स 
हिस्सा नहीं लेता चाहता | वह उन सबसे अलग रहना चाहता है। उसे इस फैली 
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हुई, वदलती हुई, च्रल्नती और सुडती हुई, जिन्दगी से डर लगता है। लेकिन 
जिन्दगी भी उससे बदला लेती है, उसने जिन्दगी वो उपेक्षा की, इसलिए ज़िन्दगी 
उसम्रकी उपेक्षा ब्रेगी । आज के कवि का वेकल्य इस कारण ही है। ज़िन्दगी का 
शासक बनना होगा, न कि एक घिसटता हुआ वुत्ता जो गाडी से बेंघा लेटा हुआ 
प्रिसट रहा हो । जिन्दगी ने उसकी जो उपक्षा की है, उसके कारण ही उसकी यह 
दुर्देशा है। किन्तु ड्रिन्दगी ने उमसे यह बदला इसलिए लिया कि उसने स्वय 
पमिन्‍्दगी की उपेक्षा की थी । अतएवं वास्तविक जीवन में अपनी कायरता, साहस- 
हीनता, अकर्मप्यता त्यायकर समाज में प॑ले अवसरवाद से मोर्चा लेते हुए, मान- 
बीय समस्याओं से दु खाभिभूत और क्रुणापन्त होकर, उसे वास्तविक मानवीय 
जीवन के मूल्यों और आदर्शो के मार्ग पर चलना ही होगा। हो सकता है कि इस 
स्थिति में वह मर जाये और उसके नाम से रोनेवाला भी कोई न हो । लेक्नि कुछ 
लोगो को इस तरह जमीन मे गडना होगा ही। इस तैयारी के साथ, इस दम के 
साथ, [कि] यदि हमारा नया कवि मू-य-व्यवस्था विकमित करने हुए मानव- 
समस्या चित्रित बरता है, तो निःमन्देह वह युग परिवर्तन करने का श्रेय-भागी 
होगा, भत्ते ही उसे श्रेय मिले या न मिले । 
स्वाधीनता-प्राप्ति के उपरान्त, भारत म अवस्तरवाद की बाढ़ आयी । शिक्षित 
मध्यवर्ग मे भी उसकी जोरदार लहरे पैदा हुईं। साहित्यिक लोग भी उसके प्रवाह 
मे बहे और खूब ही वहे । इस भ्रष्टाचार, अवसरवाद, स्वार्थररता की पाश्वेभूमि 
मे, तयी कविता के क्षेत्र म पुराने प्रगतिवाद पर जोरदार हमले किये गये, और 
कुछ सिद्धास्तो वी एक रूपरेया प्रस्तुत बी गयी । ये सिद्धान्त और उनके हमले, 
बस्तुत , उस शीत युद्ध के अग थे जिसकी प्रेरणा लन्दन और वाशिगटन से ली गयी 
थी। पश्चिम की परिपवव मानववादी परम्परा से माहित्यिक प्रेरणा ग्रहण न 
“करके, उन नये व्याख्याताओ ने उसकी अत्यन्त प्रतिक्रियावादी साहित्यिक विचार- 
धारा को अपनाया और फैलाया। नयी कविता के आस-पास लिपटे हुए बहुत-से 
साहित्यिक सिद्धान्तों म शीत युद्ध की छाप है। 
घ्यान में रखने की बात है कि एफ कला-सिद्धान्त के पीछे एक विशेष जीवन- 
दृष्टि हुआ करती है, उस जीवन-दृष्टि के पीछे एक जीवन-दर्शन होता है और उत्त 
जीवन-दर्शन के पीछे, आजकल के जमाने मे, एक राजनैतिक दृष्टि भी रहती है। 
नयी कविता को तथाकथित सौन्दर्यवाद की भूमिका देते हुए, 'सौन्दर्यानुभूति भौर 
वास्तविक जीवनानुभवों की समानान्तर यति' बाला एक क ला-सिद्धान्त लाया गया । 
कला की ऑटोनॉमी को , कला की स्वायत्त प्रकृति को, इतना निविकल्पक (ऐब्सोल्यूट) 
किया गया कि माक्षात्‌ जीवन से उसके सम्बन्ध-सूत्र टूटने लगे--विशेषकर उस 
जीवन से ओर उसके ज्ञान से, कि जिसमे उपस्थित समस्याएँ मानव-समस्याएँ बतकर 
बह हालत पैदा कर देती है कि मनुष्य उस जीवन को बदल डालने को, उस समाज 
को कि जिसमे वह जीवन पाया जाता है, वदल डालने की, ओर प्रवत्त होता हो । 
इस भ्रकार की प्रवृत्ति से उन नये ब्याख्याताओं को डर लगता था । उन्हें डर लगता 
था कि वे परिवर्तनकारिणी प्रवृत्तियाँ कही नयी कविता में उभरने न लगें । इसलिए 
ऐसी प्रवृत्तियो वी साहित्यिक अभिव्यक्तियों के और भी अधिक प्रभावशाली और 
सुन्दर ढग से बनने वी अगली सम्भावनाओं के विरोध मे, उन्होंने वह सिद्धान्त 
अतिपादित क्या जिसमे कला की स्वायत्तता की निविव्रल्पकता की स्थापना की 


मुक्तिबोध रचनावली : पाँच / 207 


गयी, और इस प्रकार नयी कविता को जीवन के मृल तथ्यों से अलग करते वा 
प्रयत्न किया गया। बढ़ते हुए अवसरवाद और भ्रष्टाचार, छीन-झपट, भाग-दोड, 
ठेलमठेलवाले शिक्षित मध्यवर्ग के तरुणों ने उक्त साहित्यिक सिद्धान्त स प्रभाव 
भी ग्रहण किया । भाधुनिक भाव-वी व वाले सिद्धान्त म जनपस्ताधारण बे' उत्पी इन- 
अनुभवी, उग्र विक्षोमा और मूल उद्देगो का बॉदक्ट किया गया। 'लधु मानव 
वाला सिद्धान्त लाकर जनसाधारण की माभिक आध्यात्मिक शक्रतिय) और 
भव्यवाओ से आँखें फेर ली गयो । ब्यस्ति-स्वातन्त्य का झ्यड़ा ऊँचा कर स्वातत्त्य 
के उपग्रोग और दिशा की समस्था से पलला झाड़ लिया गया। पूंजीवादी समाज के 
नाश की कल्पना को साम्यवादी बहक कहकर मोटे सेठा स नाता जोडा गया; 
सरकार के अच्छे कामो की आलोचना करते हुए, पश्चिमो पूँंजीस जुडे भारतीय 
करोडपतियो के दरवारो म पहुँचने की दुश्यावली प्रस्तुत की गयी । इस निबन्ध मे 
हू सम्भव नहीं हे कि उनके लिद्धान्तों का पूरा और समग्र खण्डन किया जाये $ 
उसके लिए पृथक्‌ उद्योग करना होगा। मुह की बात यह है कि वेयी कविता के 
डिफेंस के रूप मे खड्े किय गये इन सिद्धान्ता स नथी कविता पर प्रभाव पडा यह 
प्रभाव सवंधा और पूर्णत अनुकूल हुआ है. यह नही कहा जा सकता | जा भी हो 
यह आवश्यक है कि सौन्दयनिभूति तथा जोवनानुभव व सम्बन्ध से कुछ सस्तव्य 
प्रस्तुत करूँ, क्याकि उसका सम्बन्ध कलाधमिता और कष्ब-कर्म दोना से है। 
बात यह है कि 'सौन्दर्यातुभूति और जीवनानुभूति और जीवनानुभव 
दोनो की दो विभिन्‍न क्क्षाआपर पृथक समानान्तर गति नही होती है। सौन्दर्यानु- 


भूत (ऐस्थेटिक एक्सपीरिएस) जीवनानुभवों के ग्रुणात्मक रीति से परिवर्तित 
चलन 2» 3०७ सलीलनाततीननसक की क अ रण अशत- जगत में प्राप्त, वास्तविक 


5 वास्तविक जीवनानु- 
४ महानु भेद है। इन 

दोनो क भेद और दोना की एकात्मक्ता ध्यान म रखने को वस्तु है। 
सौन्दययनुभव के तत्व जीवन द्वारा, जीवनानुभव द्वारा अदत्त होत है । किन्तु 
वे विधायक कल्पना के हाथा निराला रूप धारण कर उद्दीप्त हो उठते है । सबेदना- 
त्मक उद्देश्य विधायक कल्पना की क्रिया को चालित बरते है। इन सबेदनात्मक 
उद्देश्या के अनुसार, जीवनानुभवो के तत्त्व कल्पना के संघटन-विधानकारी हाथो 
से निराने और तरह-तरह के रूपो मे प्रकट होते है। इस प्रकार, जीवनानुभवो के 
निदाले तरह तरह के पैटर्न कल्पना तैयार करती है किन्तु उसकी क्रिया सवेदना- 

स्मक उद्देश्यों के अनुशासन में रहती है। ध 

इस पूरी प्रक्रिया मे सौन्दर्यातुभव तब घढित होता है जब मनस्पटल पर 
बिम्बित कल्पना-हूपा म ड्वकर मन साधारण जीवन की अपती निज-बद्धता का 
परित्याग करता हैं । वह उस निज-बदता से ऊपर उठकर उसके परे जाकर, उससे 
सम्पूर्णत. मुबत् हैकर, मनस्प्टल पर उद्दीप्त उत बिम्बाम हर जाता है, उनम 
तन्मय हो जाना है कि जो विम्ब सवेदनांत्मक उद्देश्या से परिचालित कल्पना, तथा 
उन्ही उद्देश्यो द्वारा परिचालित और संकलित जीवन अनुभव-तत्त्व के पृ सयोग 
से बन हुए हैं। सक्षेप मं, तन्मयता और तटस्थता, निञ्नन्बद्धता स भुविन और 
मनस्पटल पर अकित यिम्था मे अपने स्वयं की ब्यस्तत्ता-पलग्तता--इन दो द्वर्द्वा 
को एक मनोदशात्मक परिणति ही सोन्दर्थानुभव है। परिणति की इस क्रिया के 
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दोरान म सौन्दर्यानुभव आरम्भ हो जाता है । 
स्वेदनात्मक उद्देश्या स परिचालित विधायक बल्पना के मूतिमान (जीवनानु- 
भवगर्भ) विधानों मे डूबते हुए भी, हमारा मन एक तटस्थ द्रष्टा और, दूपरो 
ओर, निज वद्धताहीन भोकता, के एकीभूत परस्पर-सन्निविष्ठ का म रहता है । 
इस एकोभूत इन्द्र के कारण ही आवेग मं बहते हुए भी सचेत कवि-कर्म सम्भव 
होता है । ड 
स्ेदनाप्मक उद्देश्या द्वारा परिचालित विधायक कल्पना और उन्ही के द्वारा 
परिचालित, तथा उनके अपन अनुसार सकलित , जीवनानुभव-त र्व-- इन दोनो के 
योग से मनस्पटल पर उद्दीप्त विम्बों मे मदि मन तन्‍्मय होकर, अपनी निज-बद्ध 
स्थिति खो चले, तो वैसी दशा में विश्व-रूपो मे उपस्थित वे जीवनानुभव, प्राति- 
निधिक हो उठते है । अर्थात्‌, निज बद्धता के परिहार के अनन्तर, विम्ब रूप मं 
उपस्थित व जीवन(नुभव, व्यक्तिगत जीवन-विशिष्ट अनुभव घटना के रूप का त्याग 
कर, तत्ममान सारी अनुभव घटनाओ का सामास्यीकृत रूप बनकर, उपस्थित होते 
है। फ्लत , रूप, रग और दीप्ति की अपनी सुविशिष्टता रखते हुए भी, व विम्ब 
सामान्यीक्ृत रूप भ, अर्थात्‌ ध्रातिनिधिक रूप म, उपस्थित होकर अत्यन्त ब्यापक अर्थ 
रखने लगते है । सक्षेप म, विशिष्ट और सामान्य के द्वन्दो की इस एकीभूत स्थिति के 
बिना सौंन्दर्यानुभव असम्भव है। इसलिए, कवि मनस्पटल पर उपस्थित विशिष्ट का 
विशिष्ट चित्रण करते हुए, व्यापक सामान्य अर्थ उपस्थित करता है, और वह उस 
सामान्य मं अपने जीवन का विशिष्ट देखता है । इमी लिए सीन्‍्दर्धानुभव जीवन के 
सास्स्वरुप का प्रगाढ मामिक अनुभव है । किन्तु वह तभी प्राप्त होता है, जब 
मनुष्य के पास अपने स परे जाने अपने से ऊपर उठने, तटस्थ होन, निज बद्धता 
से मुबत होने के साथ-साथ (और एक साथ) तन्‍्मय होने का, विलीन हो जाने 
का, मानवीय गुण भर उस गुण का सामथ्यं प्राप्त ही। तभी वह विशिष्ट की 
सामान्य में परिणति की मुक्त आत्मीयता का आनन्द ले सकगा | सौन्दर्यानुभव का 
यह स्वरूप हैं। वह आह्वादकारी दशा है। इन्ही सब बाता के कारण सोनदर्यानुभव 
अपनी स्वायत्तता है। 
किन्तु सौन्दर्यानुभव के अन्तगंत, सवेदनात्मक उहश्य तथा अनुभव तत्त्व 
वास्तविक जीवन द्वारा प्रदत्त होते है ->उस जीवन द्वारा, जो स्व और पर के, 
अन्तर और वाह्म के, क्रिया-प्रतिक्रियात्मक गुम्फन, परस्पर विलयन और याग का 
ही दूसरा नाम है । यह आवश्यक नियम नही है कि ये सौन्दर्यानुभव साहित्यिक 
कम के काल के घेरे मं मीमित हो। कागज कलम हाथ मे लेन से सौन्दर्यानुभव 
आप-द्वी-आप नही होते। मानमिक द्रवण का क्षण कागज़ कलम हाथ म लेन हीसे 
उपस्थित नहीं होता। य सोन्दर्यानुभव रास्ते चलते भी हो सकत हैं, जीवन को 
विभिन्‍न श्यिति-परिस्थितियो म होते रहते हैं । प्रश्न यह है [कि] मनुष्य मे एक साथ 
तटस्थ और तदात्म होने, निज मुक्त और ऊध्वें दद्ध होने, का माहा कितना है, 
जीवन-तत्त्वो के पैटर्न गुम्फित करनवाली कत्पना के मूल उत्स अर्थात्‌ सवेदन)प्मक 
उदंश्य म उनका अपना कितना सामथ्यं है, अपनो निज का क्तिना जोर है, 
ही) ध्यन्तर मन क्तना वैधिध्यपूणे अनुभवे। स सम्प्त है। कलात्मक चेतना का 
विकास वास्तविक जीवन मे होता है | सार-स्वस्प में जीवन का प्रमाढ अनुभव 
करने की, कलात्मक चेतना मं शक्ति होती है। कलात्मक चेतना की पुष्ठि और 
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सुप्टि उस भाव-सवेदना के जावेगो से होती है कि जो भाव-सवेदनाएँ उसे अपने 
स परे अपने से ऊपर, ले जाती हैं, और इस तरह उस्ते व्यापक जीवन में दुबोकर 
'उदात्त बना देती हैं। यह कलात्मक चेतना मानवीय सामथ्यं का एक उदाहरण 
है। सौन्दर्यानुभव पशुओ में नही होता । यह कलात्मक चेतना प्रत्येक व्यक्तित मे 
होती है, सौन्दर्यानुभय हर एक को होते है, अपने-अपने अनुसार | समर्थ कलाकार 
के हृदय मे विविध तथा व्यापक सौन्दर्यानुभवो की सचित राशियाँ पहले से हो 
सैयार होती हैं । कवि-कर्म बरते समय वे सौन्दर्यानुभव, फिर से नयी नयी रुपा- 
जृतियाँ प्राप्त करते हुए, अपने को भावानुवादित करने का प्रयत्न करते हैं। जिस 
कलाकार वी कलात्मक चेतना ने जीवन-जगतु की मूल मानव-समस्याएँ अनुभूत 
चर गहन अनुभव-समस्याएँ अजित की है, तथा मानवता के उद्धार-लक्ष्यो से अपने 
को एकाकार किया है, उस कलाकार का सामथ्यं भी उतना ही अधिक है। 
“विभिन्‍न लेखको में कलात्मक चेतना का स्तर, परिणाम तथा ग्रुण भिन्‍न-भिन्‍ने 
होते है !सक्षेप मे, कलात्मक चेतना केवल ब्रशया कलम लेकर चित्रित करते 
समय, लिखते समय, ही नही, वरन्‌ जिन्दगी मे काम करते वक्‍त, मेहनत करते समय, 
भी प्राप्त होती रहती है। सम्भव है कि आदमी फौज में सिपाही हो, और उसी 
वातावरण मे रहबर कलात्मक चेतना का विकास करे । हो सकता है कि आदमी 
अखंबारनभीस हो, और अखवारनवीसी के माहौत म॑ रहकर ही कलात्मक चेतना 
का विकास करे। यह आवश्यक नहीं है क्नि कलाकारो, चिप्रकारों, साहित्यिको 
के साथ बैठ-उठकर ही कला-मक चेतना का विकास हो । 
मैंने अपन अन्य निवन्धों मं कला के तीन मूल क्षणो का विशदीक्रण क्या 
है। यहाँ केवल इतनी ही बात उल्लेखनीय है कि पुष्ट और सुदृढ़ कब्षात्मक चेतना 
के विकास की इस पाश्वेभूमि के बिना, सुविकसित कलात्मक चेतना की पाश्वभूमि 
के बिना, कलाकृति की रचना सम्भव नही है। कलाइति की रचना के काल के 
'चूवें वह चेतना विकसित और पुष्ड रहती है। रचना-कार्य के समय कलात्मक 
चेतना की जो वुछ अजित सम्पत्ति है वह जोर भारती हू। रचता-का्े अभि- 
व्यक्ति का वार्य है। किन्तु अभिव्यक्ति के लिए छटपदानेवाले तत्त्व पहले ही से 
कलात्मक चेतना क अगर और अश रहते हैं, भले ही उनकी अभिव्यवित हो या न 
हो । सच बात तो यह है कि कलात्मक चेतना वास्तविक अनुभवात्मव जीवन- 
यापत का ही एक भाग है। 
कलात्मक चेतता के भीतर समाये सवेदनात्मक उद्देश्य, भोकत्‌-मन के उस 
स्व-चेतन आवेग से उत्पन्न होते हैं कि जो रव-चेतन आवेग वाछित और वाछतीय 
को प्राप्त करने के लिए तडपत्ता हुआ, अपनी निज-बद्ध स्थिति से ऊपर उठकर, 
अन्दर तथा बाह्य वास्तव में मानवानुकूल परिवर्तेन करना चाहता है। ये सवेदना- 
र्मक उद्देश्य अन्त सस्कृति के अग होत है, उस सस्द्वति क जो बाह्य के आश्यन्तरी- 
कृत रूप में अवस्थित है। सवेदनात्मक उद्देश्य मनोमय होते हुए भी जगन्मय हैं, 
इसीलिए विद्युन्मय हैं । े 
किन्तु होता यह है कि बहुत से कलाकार वास्तविक अनुभवात्मक जीवन- 
यापन को अग्रभूत कलात्मक चेतना को, वस्तुत , पुष्ट नही कर पाते। वे कला की 
“रचना को रचना-काल की स्वप्निलता से उलझाकर, उसी स्वप्निलता को बला- 
ज्मक चेतना कहते हैं। यह गलत है। यह विल्कुल सही है कि पुष्ट अभिव्यक्ति 
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ही मे कालकृति को सिद्धता है। किन्तु यह भी बिलकुल सही है कि कलात्मक 
चेतना, रचना-काल के दौरान को सीमा म॑ बंधी नही है, वह उसके पार और बाहर 
भो है। इसीलिए जो कलाकार वास्तविक जीवन में अपने मनो भावो का, व्यक्तित्व 
का, सस्‍्कार करता जायेगा, अनुभवात्मक ज्ञान अजित करता जाग्रेगा, निजनवद्ध 
स्थिति से ऊपर उठने की क्षमता प्राप्त कर व्यापक मानव-उद्देश्यो ओर लक्ष्यो से 
त्तन्मय होता जायेगा, वह एक ओर, अधिकाधिक जीवन-तत्त्व सचित करता 
रहेगा, तो दूसरी ओर, अपने गूढ सवेदनात्मक उद्देश्यों को तीव्रतर, उदात्ततर, 
अनिवारणीय बनाता जायेगा । कलाकृति की रचना का काये अभ्यास तथा प्रतिभा 
के द्वारा होता है। वह कला का तीमरा क्षण है । किन्तु रचना की आधारभूत जो 
कलात्मक चेतना है, उसका विस्तार और विकास, घनत्व और गहराई वास्तविक 
जीवन मे प्राप्त होती है। कलाकार हर जगह कलाकार है, चाहे वह खूरपी हाथ 
में लेकर खेत मे काम ही क्यो न कर रहा हो। 
सक्षेप भे, कलाकार के लिए तीन प्रकार के सघर्प करना आवश्यक है. एक, 
सुन्दर कलाकृति की रचना के लिए अभिव्यक्ति का सधपे, दो, कलात्मक चेतना 
के अगरूप सवेदनात्मक उद्देश्यों के अनुसार, जीवन जगत्‌ मे भीगने, रमते, अपने 
को निज-बद्धता से अधिकाधिक दूर करने ओर अधिकाधिक मानवीय बनाने के 
लिए आत्म-सघर्ष, तीमरे, वास्तविक जीवन के बुनियादी तथ्यों के कारण बनने- 
वाली हलचलों का, जिन्दगी के अलग-अलग ढंग क॒ तानो वानी का, तजुर्बा हासिल 
करने थे लिए मानव-समस्याओ को (गहराई से, ज्ञानात्मक और सवेदनात्मक रूप 
से) अनुभूत करके, मानवता क उद्धार-लक्ष्यों से एकाकार होकर, वास्तविव 
जीवन-अनुभवों की समृद्धि प्राप्त करने के हेतु, वह संघर्ष जिसे हम तत्त्व के लिए, 
तत्त्ब-प्राप्ति 4 लिए, सघपं कह सकते हैं । सच्चे मनीपी कलाकार के जीवन में ये 
तीनो मसघर्प एक साथ स्वाभाविक रुप से चलते रहते हैं। और इसलिए कलाकार 
का जीवन पीडा से ग्रस्त जीवन होता है केवल सूजन-पीडा से नही, अन्य पीडाओ से भी । 
उक्त निवेदनो का उद्देश्य नयी कविता की उपलब्धिओ को अस्वीकार करना 
कतई नही है। मैं स्वर नयी कविता के आन्दोलनो का एक अग हूँ । उवत निवेदनों 
का उद्देश्य केवल यह है कि मेरे कवि-बन्धु अपने बने-वनाग्रे उन पैठनों से हडे, 
अपनी अभिरुचि की उस तानाशाही से हें, जो मेरे कवि-वन्धुओं को वास्तविक 
व्यक्तित्व उदात्तताओं और वास्तविक अनुभूत जीवन-क्षणो का चित्रण करने नहीं 
देते | निज बद्धता की स्थिति से ऊपर उठने की क्षमता का विकास होना आवश्यक 
है। उतकी कलाइतियाँ स्वयं उनके व्यक्तित्व की उदारता और उदात्तता की 
तुतना में बहुत नीचे ठहरती हैं । इसका मूल कारण वह पैटर्न और वह अभिरुचि 
है, जिसने अभ्यासवश शब्दों के ऐसे कठघरे, विम्बरो नौर उपमाओ की ऐसी प्राचीरें 
खड़ी कर दी है, कि जिससे उन्ही कवियो द्वारा अनूभूत उदार क्षणो का चित्रण 
मही ही पाता, मानव-समस्याओं की साग्रोपाग स्थापना नहीं हो पाती, भानव- 
सघप के मूल लक्ष्य स्थापित नही हो पाते। मैं उत कवियों की उपलब्धिया की अव- 
हेगगा नह बर रह हैं, चरन्‌ कथिव मादीय साहित्य के दर्शन का जाग्रटी हूँ । यह 
मैं जानता हूँ कि यह कार्य सरल नही है, किन्तु उमर दिशा में प्रयतत आवश्यक है [ 


[सम्भाविव रचनाकाल ]959 के वाद । नयी कविता का आत्मसंधर्ष मे सकलित] 
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काव्य की रचना प्रक्रिया : एक 


काव्य की रचता प्रक्रिया के अतग्रत तत्व---बुद्धि भावना कल्पना इत्यादि-- 
एक होते हुए भी प्रभाव-सगठक आातरिक उदृश्या वी भि नता कै साथ ही रचना- 
प्रक्रिया भी वस्तुत बदल जाती है। गेय काव्य (लिरिकत पोएट्री) की रचना 
प्रक्रिया उस कविता की रचना प्रक्रिया से बिलबुल भिन है, जो मन की किसी 
प्रतिक्रिया मात्र का रखाकन करती है। 

भावानुष्ठप सवदिनानुसारी शब्द क्रम शैजी वी रचना कवि के लिए आसान 
काम नहीं है। महत्त्वपूण बात यह है कि यथोचित अभिव्यवित वा विकास के 
दौरान म अर्थात ध्वनि यिम्ववती शब्द क्रम शैली क विकास के दौरान म कवि 
अपने भाव स्वभाव से घनिष्ठ रूप स परिचित होता जाता है। वह शब्दों मे वास 
करनवाले अथ विम्बी और अर्थ ध्वतियो की तुलना अपने भाव दृश्यो स करन 
लगता है। और इस नत्रमयी तुलना क दोरान मे वह इस बात से अधिकाधिक सचेत 
होता जाता है कि वह क्सि प्रकार के चिभ्रा तथा घवतियों द्वारा कौन शा सवेद 
भात्मक प्रभाव उत्पभ करना चाहता है। सवेदनानुमारी शब्द चततना का विकास 
कवि के लिए महत्वपूण है। शब्ट चयन की भावानुसारिता को घटित करनवाली 
आत्म चेतना अर्थात स्वयं के भाव स्वभाव स॑ घनिष्ठ परिचय के अभाव मं 
व्यवितगत अभिव्यक्ति शैली वा विकास नहीं हो सकता। 

सामायत॒ यह दया गया है कि कवि ध्यवितत्व. अपनी कुछ विशिष्ट और 
प्रवल आवश्यकताओं के अनुसार कुछ विशप भाव श्रणियों को ही प्रकट करता 
रहता है मानो व उसब जीवन के स्थायी भाव हा । उहे प्रभावोत्पादक रूपस 
प्रकट करन के उसके अथक निर तर परिश्रम क तथा अभ्यास के फलस्वरूप 
धीरे घीरे एक अर्से बाद उसकी वे भाव धणियाँ और उनवी अभिव्यक्ति एक 
संगठित इकाई बनकर साहित्यिक कण्डीशट रिफ्लवस का रूप धारण कर उता 


|| 

हर यहाँ हम रचना प्रक्रिया के आतरिकक्षत्र म पहुच रहे हैं। हो॥ यह है कि 
नये कवि को अपनी वास्तविक अभिव्यक्ति पास वे विए यानी अपन भाश्य तरिक 
वास्तव स साक्षात्कार के लिए अनकानेक काव्य प्रयोग करते हुए एक लम्बा समय 
गुजार देना पडता है! इन विविध हूप बहुमार्गनुसारी प्रयोगा व अनवर्त क्रम 
की आततिम परिणति होती है अपनी मूाभूत आश्यन्तर वास्तविकता के सवेद 
नात्मक साक्षाप्कार म। दूसरे शब्ता म॒ कवि जीवन की प्रथमस्तरीय उपलब्धि 
उस अन्त प्रह्ृति से साथात्कार है जो अपना कुछ विशेष कहना चाहती है जिसके 
पास कुछ विशेष कहने के लिए है। इस आत्म चेतना के प्रत्यक्ष सवदनात्मक ज्ञान 
के बिता कोई कवि मौलिक नही हो सकता। 

प्रथमस्तरीय उपलब्धि क बाद अरथाति अपने आशभ्य-तर वास्तव के सवेद 
जा मक ज्ञात के बनच्तर अथवा उसके साथ ही छाथ कुछ विशेष महत्त्वपृष्ठ बातें 
होने लगती हैं। उनम से एक है आलोचन धम वा विकास इस आलोचन धर्म द्वारा 
परिचावित होकर आधभ्यतर वास्तव अपने विशप भावों की अभिव्यक्ति के लिए 
अनेकों रपो अर्थात कल्पना चित्रा तथा शब्द ध्वनि को अस्दीकार करते हुए अय 
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घ्वनियों तथा कल्पना-चित्रों को स्वीकार करता चलता है! विचित्र सस्कारो के 
वशीभूत होकर, आलोचन-धर्म कई प्रकार के 'सेमसे/ अर्थात्‌ निषेधों का प्रयोग 
करता है। यदि वे नियेध युव्तियुकत और उचित न हुए तो कविता बहुत ही दुर्वोध 
हो उठती है। आलोचन-धर्म के माथ-ही-छाथ, तथा उसके अतिरिक्त, एक बात 
और भी होती जाती है, जो महत्त्ववू्ण है। बह है, भावों का आभ्यन्तर संम्पादन। 
रचना-प्रक्रिया से अभिभूत कवि जब भावो की भ्रवृद्ठमान सगति सस्थापित करता 
चलता है, तब उस सग्ति की सस्थापना मे उसे भावों वा सम्पादन यानी एडीटिंग 
करना पडता है। यदि वह इस प्रकार भावों की काट-छाँट न वरे, तो मूल प्रह्ृ॒ति 
उसे सम्पूर्ण रूप से अपनी बाढ़ मे बहा देगी, और उसकी कृति विकृृति म परिणत 
हो जायेगी । अनुभवी कवि आस्यन्तर भाव-सम्पादन का महत्व जानता है। 
भावों की प्रवह्ठमान समति की सस्थापना के हेतु, जब आभ्यन्तर भाव- 
सम्पादन होने लगता है तत्र एक और बिलक्षण बात होती है। वह है सूजन। मूल 
प्रकृति के तल से आभ्यन्तर वास्तव के कुछ विशेष उद्देगो या प्रतिक्रियाओं द्वारा 
परिचालित होकर, जब भाव प्म्पादन पूर्ण हो जाता है, तब उसम एक नया तत्त्व 
आ जाता है--एक ऐसा तत्त्व जो क्दाचित्‌ प्रारम्भ मे कथ्य नहीं था, किन्तु जो, 
भावों की प्रवहमात सगति की सस्थापना पूर्ण होते ही, उसके भीतर उद्घाटित हो 
गया। असल में यह कहना कठिन है कि आशभ्यन्तर भाव-सम्पादन की शैली-विशेष 
के बारण बह द्योतित हो उठा है, अथवा उस पूरी प्रक्रिया मे से गुज्षरने के कारण, 
लगे हाथो, कुछ उद्धाटन हो गये हैं, जिनम से एक वह भी है। शायद ये दोनो ही 
बातें होती होगी । किन्तु यह निश्चित है कि बढ़ भाव-सम्पादन की लगभग अनि- 
वबार्य उपलब्धि है। इसीलिए, कविता पूरी होने पर कवि को यह प्रतीत होता है 
कि वह कविता में कुछ ऐसा विगेष कह गया है अथवा उद्घ(टित कर गया है, जो 
प्रारम्भ में उसका वध्य था ही नही । 
द्वितीय स्तर पर पहुँचकऋर कवि अपने कुछ मूल स्थायी भावों अथवा कुछ 
भाव-श्रेणियो की समुचित अभिव्यवित कर चकता है। उसका काव्य-रचनामूलक 
आलोचन धर्म तथा भाव सम्पादन इत्तना परिषतव हो चुनता है कि उसे अपनी 
अभिव्यक्ति के लिए अब विशेष कप्ट नहीं हो पाता । तब तक वह अभिव्यक्ति के 
मानसिक रूपो--अर्थात्‌, जिम्बो, चित्रों, निवेदनात्मक भगिमाओं तथा विभिन्‍न 
लगो--पर न केवल अधिकार प्राप्त कर चुकता है, वरन्‌ उन चित्रो, विम्बों तथा 
निवेदन-भगिमाओं को वह अपने विशिष्ट भावों और भाव छायाओ से, अभिन्‍नत 
सयुवत कर देता है। (भरे शब्दों मं, वह अपने भावो की अभिव्यक्ति के लिए एक 
रूप-रचना तैयार कर लेता है, कि जो रूप-रचना उसके लिए उन भावों से 
अविच्छिन्न रूप से सयुक्त रहती है, ओर उनसे कदापि पृथक्‌ अथवा विच्छिन्न 
नही को जा सकती । 
वस्तुत , भावों की प्रवहमान सगति की सस्थापना के दोरान मे, आभ्यन्तर 
भाव-प्म्पादन, सक्षिय आलोचन-घर्म की सहायता द्वारा, विभिन्‍न भावों वा 
विभिन्‍न अभिव्यजक रूपो से घनिष्ठ सयोजन स्थापित कर देता है। काष्य-रचना 
के अनवरत श्रम ओर अभ्यास के फ्लस्वरूप, यह सयोजन अभेद्य हो जाता है। 
यही स्थिति-स्थापना अर्थात्‌ “'कण्डोशनिंग' है। यही स्थिति-स्थापना अत्यन्त दृढ़ 
ओर आगे चलकर विधघ्नकारी हो जाती है। 
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यहां से कचि जीवन के अगले स्तर का आरम्भ हो जाता है, वशततें कि कवि 
अभी भी विकास-पथ पर हो। कवि को अब यह प्रतीत होने लगता है कि शव तक 
वह जिसे अपनी अन्त प्रद्मति से साक्षात्तार बहता आया है, वह वस्तुत उसके 
विगत भाव-जीवत की बुछ विशेष मूलवद्ध भाव-श्रेणिया का बोध मात्र था। 
उसको अब इस स्तर पर आबर यह प्रतीत होने लगता है कि उसका वास्तविक 
भाव-जीवन कुछ ही, अर्थात्‌ सीमित, भाव-श्रेणियो म॒ बद्ध करके नहीं आँका जा 
सकता | यही नहीं, वरन्‌ वे उसके पुराने स्थायी भाव और वे भाव-श्रेणियाँ, भपना 
पुराना तनाव विलकुल खो चुवी हैं। लेकिन मुश्किल यह है कि पुरानी भावाभि- 
व्यक्ति के पुराने उपादाक, और पुराने उपादननों स समन्वित युराने भाव-- 
अर्थात्‌ सोचने, प्रकट करने, विचार करने, अनुभव करने, की पुरानी आदते-- 
प्रबल रूप से विराजमान हैं। दूसर शब्दो मे, कवि न पहले से ही अपनी जो स्थिति- 
स्थापना करके रखी है, वह अब प्रय-पग्र पर उसके आड़े आ रही है। अगर वह 
आत्मानुभूत नये भावों को प्रकट करने की कोशिश भी करता है तो भी पुराने 
भावों स गर्भित उपमाएँ ओर पुराने भावों से सयुकत प्रतीक नवीने अर्थ सत्ता को 
समाप्त कर देने पर ठुले रहते है । 

किन्तु, बहुतेरे कवि इन कठिनाइया के बोघ तक जीवन के इस घुमाव तक, 
भा ही नही पाते। वे भागे के विकास के बजाय॑ अपन ही आस पास धूमत रहते हैं। 
फलत उनके पूर्व की स्थिति-स्थापना, यान्त्रिक रूप से, थुरानी यूंजें प्रकट कराती 
रहती है। उनके खुद के तैयार क्यि पुराने शिकजे--यानो पुराने भाव और 
उतकी अभिव्यक्ति--उन्हे आगे बढ़ने नही देते । कण्डीशण्ड साहि हयक रिपलेक्सेज 
यन्त्रवत्‌ कविताएँ तैयार करवाते हैं। मनोवेग यान्त्रिक हो जाते है, अभिव्यजक 
रूप जडीभूत हो जाते हैं। कवि अपने बताये कटघरे म फँस जाता है। ओर एक 
समय आता है जब कवि कतई मर जाता है, कितु उसका शरीर शतायु रहता 
है। 
भाव तथा उसकी अभिव्यक्ति की यह जडीमूत वृत्ति यदि हिला डुलाकर 
जबर्देस्ती लचीली न बनायी जाये तो अजीब दृश्य सामन आते हैं। उदाहरणत", 
तत्त्व वो होता है अत्यन्त आधुनिक, जिन्‍्तु उसकी रूप-योजना होती है बहुत पुरानी। 
कहा तो यह जाता है कि तत्त्व अपना स्वयं का रूप विकसित करता है किन्तु उस 
अपना रूप विकसित करने की स्वतन्त्रता दी जाये तब न। वाघ्तविकता यह है कि 
स्वय के द्वारा विकप्तित किये गये व्यवधान, जो कण्डीशण्ड साहित्यिक रिपलेकसज 
का ही एक अश होते है, उस आधुनिक तत्त्व की आधुनिक भर्थ सत्ता को समाप्त 
क्र देने की राह देखते रहते हैं । 

कण्डीशण्ड साहित्यिक रिफ्लेक्सज़ बनने का नियम भ्राकृतिक है। किल्तु उसके 
साथ यह भी स्वाभाविक है कि कवि-मनुष्य के अन्तरव्य॑ब्ितित्व मे परिवर्तन होता 
जाय। इस परिवर्तन के फलस्वरूप उत्पन्न होनेवाली नणी भाव-श्रेणियाँ, पुराने 
स्पिलेकसों से टकरायेंगी ही । यदि सात्सपवेंक कवि इस आत्मसघर्ष को तीव्र करता 


गया, और आत्म निरीक्षण द्वाई * बनाता गया, तो यह आशा की 
जानी चाहिए कि वह नयी भूमि न । 

किन्तु इस आत्मसघर्ष म॒ व होते रहते है ॥# श् 
प्रिएा यह उत्पन्न होता है £ 77 क रिफ्ले 


ध पे 
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तैयार की गयी पूल्य भावना नमी मूल्य-भावन्ा वे पैर जमने ही नहीं देती । 
उदाहरणत , कवि ने बुछ साह्सपूर्वव नया जिखा भी वि वही कवि, स्वयं, काव्य- 
अ्रेप्ठना वी अपनी पुरानी सवेदनाओ वे अनुसार, नयी रचना को तौलने लगता है। 
जब उसे यह मालूम होता है वि काव्य-श्रेष्ठया बी उसकी मूतवद (पुरानी) 
संवेदना के अनुमार, वह नया वुछ मृल्य नहीं रखता तो वह कवि नयी दिशा से 
विशेष साहस नहीं कर पाता। दूसर शब्दों मे, कण्डीशण्ड साहित्यिव रिफ्लेक्सेड 
उसे खूब ही छवाते हैं । 

बात्मसधर्ष वे दोरान में एक वडी बाधा यह उपन्‍न होती है कि कवि अपने 
को हमेशा शुरू की सोढ़ी पर, एक अल्पन्दुद्धि (विगिवर', एक नौसिखिया उम्मीद- 
वार, वे रूप मे ही पाता है। साथ हो, वह एक विचित्र प्रत्ञार का अबेलापन महसूस 
ब'रता है, क्योकि. जिम वाम मे वह व्यस्त है उसमें शायद हो कोई सलग्न हो । 
शव भोर, प्रकट होन दे लिए बेचन यथार्थ उसकी क्षमता को चुनौती देता है। 
यहाँ तक कि कभी-कभी उस चुनौतीको ग्रहण करन के दोरान में, कण्डीशण्ड 
साहि यक रिफ्लेक्सेज़ बीच में आरूर उसके हृदय में आत्मविश्वास वी हानि वी 
घटना घटित कर देते हैं। मेरी अवगिनत कविताएँ इस घटना स खण्डित होकर 
इंघर-उघर बिखरी पडो हैं । 

आत्मसधर्प का अर्द, कवि के हृदय मे, केवल नये ओर पुराने के बीच झगड़ा 
ही नहीं है। बण्डीशण्ड साहित्यिक रिपत्रेक्स, कवि को उसके नये अनुरोधो और 
उद्देगो से हूटावर, उसके अलग रूपों और चित्रा की तरफ उमे ले जाते हैं। किन्तु 
जिस कवि में आत्म निरीक्षण जितना तोद्र होगा, वह कण्डीशण्ड साहित्पिक 
रिफ्लेवसेज़ से उतना ही जूझ सकेगा। मि मन्देह इस आत्म-निरीक्षण के अन्तर्गत 
अपने मूल बथ्य के महत्व की पहचान भी है। इस नयी भावना के प्रति जो कवि 
जितना ईमानदएर और आग्रहणील रहगा, वह धीरे-धीरे नथी अभिष्यक्ति का 
रास्ता खोज लेगा । 

रचना प्रक्रिया, वस्तुत , एक खोज और एक ग्रहण का साम है। अभिव्यक्ति 
कै कार्य के दौरान में कवि नयी खोज भी कर लेता है। इस तथ्य को मैं एक उपमा- 
चित्त द्वारा स्पप्ट करना चाहेगा। 

बीरान मैदान, अंध्रेरी रात, खोया हुआ रास्ता, हाथ में एक पीली मद्धिम 
लालटेन ॥ यह लालदेन समूचे पथ को पहल स उद्घाठित करन में असमर्थ है । 
कैवल थोड़ी सी जगह पर ही उसका प्रवाण है। ज्या ज्यो वह पग वढाता जागैगा, 
थोडा-थोडा उद्घाटन होता जायेगा । चलनेवाला पते से नहीं जानता कि क्या 
उद्घाटित होगा। उसे अपनी पीली मड्धिम लालटेन ही का सहारा है। इस पथ पर 
चलने का अर्थ ही पथ का उद्धादन होता है, औ- वह भी घीरे-धीरे, ऋमश ॥ 
बह यह भी नही बता सकता कि रास्ता किस ओर घूमेना या उसे किन घटनाओ या 
वास्‍्तविक्ताओं का सामना करना पडेगा। कवि हे लिए, इस पथ पर आगे बढते 
जाने का बापम महत्त्वपूर्ण है। वह उसका साहस है। वह उसकी खोज है। बहुतेरे 
लोग, जिनमें कवि भी शामिल है, इस तय्य को भूल जाते हैं, क्योकि वे उत्त पर 
चलना नहीं चाहते, अथवा बीच मे से हो भाग जाना चाहते हैं। 


इस रास्ते पर बढ़ने के लिए, नि सन्देह आत्मसथर्प करना पड़ता है। केवल 
एबं लालटेन है, जिसके सहारे उस चलना है 
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इस उपमा को देखकर बहुतेरे लोग यह आरोप जगायेंगे कि यहाँ विसी बव- 
चेतनवादी सिद्धान्त वा निरूपण हो रहा है। किन्तु कोई भी रघनाकार यह जानता 
है वि रचना के बढ़ते जाने के मार्ग का नक्शा, रचना के पूर्व नही बनाया जा 
सकता, और यदि बनाया गया तो वह यथातथ्य नहीं टो सबता। रचना प्रश्रिया, 
बस्तुत, एक स्वायत्त प्रक्रिया है। और वह किन्‍ही भूल उद्देयो और अनुरोधों के 
सहारे चली चलती है। ये उद्वंग और अनुरोध ही वह लालटेन है, जिसका हाथ मे 
लेकर उस आगे चलना होता है । 

ओर यह पथ कया है ? बस्तुत वाह्य समार का आशभ्यन्तरीक्ृत रूप है। 
चाल्यकाल से ही मनुष्य, बाह्य समार का अनवरत आशभ्यन्तरीकरण वरता रहा 
है। और इस प्रकार वह उम आम्यन्तरीक्षत बाह्य वो उन विशेषताओं से समन्वित 
और सम्पादित करता रहा है, जो उसके 'स्व' की विशेषताएं हैं। 

यह आशभ्यन्तरीकृत बाध्य, या वहिए कवि की अपनी सम्पत्ति अथवा, दूसरे 
शब्दों मे, कवि का मतोजगत्‌, किन्‍्ही उद्ेगो या अनुरोधों से विचलित होकर 
चर्पना-नेत्रो के सामने चचल हो उठता है। उसे प्रतीत होता है कि उप्तरी चेतना 
अंधेरे मैदान म बहनवाली सरिता है, जिसकी लहरें बुछ क्षणों के लिए चमक- 
चमक उठती है। 

उसके चेतन बोध, यानी ध्यान के ओट के कारण ही वह इस आभ्यन्तर वास्तव 
को 'रहस्पणप ही समझेगा $ यह उसदे लिए स्वाभावित्र ही है| किन्तु जब वह रचना 
कर चुबता है, तो उसकी रचना, वस्तुत , पुनरेंचित जीवन ही होती है--वह 
44367 जो आत्म पक्ष और बस्तु-जगव्‌ की त्िया प्रक्षिया के उलझे रूपस बना 

आ है। 

हे बूंकि कवि का आभ्यन्तर वास्तव बाह्य का आभ्यन्तरीकृत रूप ही है, इसो- 
“लिए कवि वे को अपने वास्तविक जीवन मे रचना-प्राह्म काव्यावुभव जीना पड़ता 
है। कवि केवल रचना प्रक्रिया मे पडकर ही कवि नही होता, वरन्‌ उसे वास्तविक 
जीवन मे अपनी भात्म समृद्धि को श्राप्त करना पडता है और मनुप्यता के अधाम 
लक्ष्यों में एकाकार होन की क्षमता को विकसित करते रहना पडता है। यही 
कारण है क्रि काव्य केवल एक सीमित शिक्षा और सस्कार नही है, वरन्‌ एक 
व्यापक भावनात्मक और चौद्धिक परिष्तरण (कल्चर) है--वह वल्चर, वहू 
'परिष्कृति, जो वास्तविक जीवन मे प्राप्त करनी पडती है। 

बाह्य का आध्यन्तरीकरण एक मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया है। यदि यह आभ्यन्तरी- 
ऋरण, बचकाने ढग से दूषित दृष्टि से, अवैज्ञानिक रूप से और मनो विकृतियों 
से, ग्रस्त होकर किया गया हो, तो तुरन्त ही उसका साहित्य पर भी परिणाम होता 
है। इसीलिए कवि वे लिए सतत आत्म प्स्कार आवश्यक है जिससे बाह्य का 
आभ्यन्तरीकरण मही-सही हो ! 

ध्यान रहे कि मनोवगों म स्वय स्फूर्ति के अतिरिक्त या>्त्रिक ता भी होती है। 
यही यान्त्रिकता विवेक वी शत्नु है। अपने से ऊपर उठकर सोचने-समझने वी 
शबित तथा भावता मन की सवेदना--य दो छोर हैं सप्टा मन के । 

जगत-जीवन के सवंदनात्मक ज्ञान और ज्ञानात्मक सत्रदना में समायी हुई 
मामिक आल्ोचन दृष्टि के त्रिवा कवि करे अधूरा है 

विश्व प्ध्षे की पाइव भूमि मे व्यक्ति सघप और विश्व-स्थिति की पाश्बंभूमि 
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में व्यक्ति-स्थिति रखकर, अन्तर्वाह्य बास्तविक्ताओ से प्रेरित जो लक्ष्य-चित्त 
आविर्भूत होते हैं, वे भव्य प्रेरणाओं को उत्मजित करते है। मेरा अनुभव मुझे यह 
बताता है कि नयी कवित्त मे निओ चलासिसिज्ष्म के बोज पक चुके हैं। और अभी 
से विभिन्न कवियो मे उसकी आशाएँ प्रकट हो रही है। के 
हिन्दी मे इन दिनो दो प्रकार के वर्ग काम कर रहे हैं। एक, उच्च-मध्यवर्गीय 
जन, दूसरे, निम्त-मध्यवर्गीय जन । इन दोनों के बीच की खाई लगातार चौडी 
होती जा रही है । विश्व का जो आभ्यन्तरीकरण ये दो वर्ग करते जा रहे है, उसमे 
बडा भेद दृष्टिगत हो रहा है। इने दोनो श्रेणियों की प्रधान भावनाएँ एकूसरे 
सेजुदा हो चुकी हैं । दोनो के सामने दुनिया दो अलग सवेदनात्मक' रूपो में प्रस्तुन 
हो रही है ! प्रसतिशील जीवन मूल्य निम्न-मध्यवर्गीय श्रेणी के भावता-चित्नो मे 
अधिक पाये ज।ते हैं। इस श्रेणी म, जीवन सधर्प की अधिकता के फलस्वसूप, 
अन्तर्मुखता और भाव-सघनता तो होती ही है, किन्तु उसके साथ, शिक्षा, स्वाध्याय 
और समय के अभाव के कारण, कोव्य-सौन्दर्य के विकास के प्रति विमुखता भी 
दृष्टिगोचर होती है। किन्तु सबसे अधिक चिस्तनीय यह है कि वे तथाकथित अभि- 
जात उच्च-मध्यवर्गीय काव्य-मस्कृति मे आच्छन्म होकर अपनी विशिष्टता को 
अखर रूप से प्रकट नही कर पाते । 
यह धारणा गलत है कि आत्मपरक काव्य व्यक्तिबादी काव्य है। भारतीय 
सरक्ृति द्वारा विकसित की गयी परम्पराओ मे से एक परम्परा आत्मपरव काव्य 
हे है। झात्मपरक काव्य मे प्रगतिशील जीवन-मूल्य भी प्रकट होते हैं, होते रहते 
| 


अपने लक्ष्यों के प्रति हादिक स्नेह के बिना, जिज्ञामा, आत्म-सस्कार, आत्म- 
निरीक्षण तथा आत्म-सघपं, सब व्यर्थ है। लक्ष्यों के प्रति दुर्दान्त स्नेह की 
आए्निक्ता के बिना वास्तविक अस्मिता का विकास नहीं हो सकता, और उन्ही 
के सन्दर्भ से हमेणा यह जाना जायेगा कि कवि क्सि सतह से बोल रहा है! ध्यान 
रखता चाहिए कि कवि किव सतह से वोल रहा है, यह हमेशा महत्त्वपूर्ण होता है 
और यही उसके मिवेदनो या चित्रणों को चोतित करता है। 


मिम्भावित रचनाकाल 959 के बाद | नयो कविता का आत्मसंघर्ष मे सकलित ] 


काव्य की रचना-प्रक्रिया : दो 


रचनता-प्रक्रिपा के सम्बन्ध में मतो की भिन्‍नता स्वाभाविक है। इसवा एक बारण 
सो यह है प रुचभापरकियएएँ स्वण पिल्द-पिम्न होती, हैं. ५ के कि-सुदज्षपव, कवि 
दृष्टि और घिपय-वम्तु वे अनुसार बनती-वदलती रहती हैं । रघना-प्रक्रिया का 
चोई निविशिष्ट सामान्य रूप नहीं है, यद्यपि यह मही है कि उस प्रक्रिया वे' मुल 
सत्त्व सदे-सामास्य हैं । 
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५ इसे बात को द्वेमे थो समझे । रंयेदनात्मक' उद्देश्य, व हयगा, भावना, बुद्धि-तत्त्व 

सर्व-गामास्य है। उसे वार्य ये प्रिगा रघना प्रद्निया सम्भय नहीं है। रिन्‍्तु, इन 
तत्त्व हे बी विभ्िस्त मायाओ, यिभिन्‍ने अनुवातों और विभिरन प्रवार के योगी से 
विभिन्न विशिष्ट रूप प्राप्त होते है। ये योग विभिन्‍न सयेदनाहमत्र' उद्देश्यों के 
अनुसार घटित होते हैं। ये स्वेदनात्मक उद्देश्य रसनाभील सन की अपनी विधि 
हैं, भौर उग पूरे अन्त गत्‌ या अग है, दि जो अन्तजेगत्‌ बधि ने पाया और वितव- 
सित एिया है। यह अन्जगत्‌ वाए-जगत्‌ का आस्मदत संगोधित-सम्पादित 
अन्त'गछ्छत रुप है, और उस तिया-अ्रतित्रिया वी गल्मिन परम्पय वी उपज है, 
कि यो विया-प्रतित्रिया सेसक यात्यकाल से याहा के प्रति बरता आया है। सक्षेप 
में, रघना-प्रत्रिया ये भीतर न बे वल भावना, वल्पना, बुद्धि और सयेदनास्मक उद्देश्य 
दोते हैं, यरम्‌ यह जीउनानुभव होता है जो सेखर के अस्तर्जगत्‌ या अग है, वह 
व्यपितत्य होगा है जो सेंसर का अन्तस्यंतितरव है, वह इतिहास होता है जो लेसप 
या अपना स्वेदनात्मर' इतिहास है । और बेवल यही मही होता । 

बाध्य से प्राप्त ज्ञ न-तिधि और भाव-पर मपरा सेखक ते वे अल्तर्जगत्‌ में स घात 
पापर, उसने ( सेरार मे) व्यक्तित्व की आन्‍्तरिक आवश्यय ताओ यी पूति बी दिशा 
में, अपने विभिसन रूप (उमर हृदय में) गठित दरती हुई उसजी अपनी ज्ञान-विधि 
और भाव-परम्परा बन जातो है। बाह्य से प्राप्य ज्ञान और भाव लेपक के अन्त- 
ब्य॑वितत्व में ऐसे घुलर्नमस जाते हैं कि ये उसके निजी हो जाते हैं। इसो लिए बोई 
भी सेखक अपने युग से बेवल प्रभावित नही होता, वह अपने युग बा अग होता है। 

याव्य-वला-सम्दन्धो जितनी भी समस्याएँ हैं वे इस पूरी-की-पूरी प्रत्रिया के 
किसी स्तर-विशेष से सम्बन्धित होती हैं। उदाहरण वे लिए, ऐसी समस्याएँ 
लीजिए जिनको पुराने प्रगतिकाद ने उठाया । बहां गया कि लेखक को अपने युग 
मा राही-नाही प्रतितिधित्व करना घाहिए, इस प्रषार से वि यह युग को छ्वासशील 
दशा ये विरुद्ध प्रगतिशील प्रवृत्तियों को उभारे, समाज में जो शक्तियाँ, विपमता, 
अनाधार और उत्पीड़न को कायम रखता चाहती हैं, उनके विरुद्ध वह साम्य-मूलक 
रूमाज वे आदर्शा वी स्थापना करे और पाठक यो वैसी प्रेरणा प्रदान बरे । 

इस प्रवार वे आग्रह वे विरोध मे जो बहा गया वह रावको विदित है--यह, 
कि लेखर स्वृतन्त है, और नेताओं तथा शासको बे आदेश गो मातने के लिए वह 
बाध्य नही है, जि इम प्रवार के आग्रहो से साहित्य मे रेजिमेन्टेशन होता है । 

ये सत्र विवाद हिन्दी-साहित्य बेः इतिहास वी वस्तु हो गये हैं। विन्तु इस 
विवाद के मूल कारण-सोत भले ही आँखों से भोश्नल हो जायें, वे लुप्त और नप्द 
नही हुए हैं। आज भी लेखक के दायित्व वी बात वी जाती है । यही बयो ? एक 
वे! देखा-देखो दूसरा भी एप ही प्रकार के भाव और शैली वा प्रयोग करता है, 
एवं ही प्रवार वी परम्परा और प्रणाली यो अपनांता है, और इस प्रंत्रार एक 
विद्येप प्रकार वे काव्य की एवं विशिष्ट धारा और रुढि बन जाती है--भाव-दृढि 
रूप-हृढि, शंली-स्डि। हाँ, यह सही है वि कवि-स्वभाव के अनुसार किचित्‌ भेद 
यक्न-तत्न दिखायी देता है। फिर भी वह बाव्य-प्रवृत्ति प्रणालो और रूढि का रूप 
तो घारण वर ही लेती है, भले ही विशिष्ट बवियों में हमे विशिष्ट भिन्‍नताएँ भी 
दिल्लायी दें, जैसे प्रमाद और महादेवी के काव्य में, या शमशेर तथा उसी शैली के 
विसी दूसरे बवि में । तो क्प्ा युग स्वय रेजिमेन्टेशन नही व रता ? रीतिवाल मे 
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विशिष्ट शैली और विशिष्ट भाव प्रणाली की कविता ही क्यो हुई ? क्या वह 
रेजिमेन्टेशन नही था ? ओर हम अपने युग की श्रुखलाओ को भी क्यो स्वीकार 
करें ? यह सही हैकि कोई भी लेखक अपन व्यवितत्व से, अपने इतिहाम से, अर्थात्‌ 
अपने देश-कान से, स्वतन्त् नहीं है। विन्ठु, जब वहू सचमुच स्वतन्त्र होने का 
प्रयत्न करता है तो इसका अथे यह है कि युग बदलने के लक्षण सामने आ रहे हैं, 
तो दूसरी ओर, यह भी, वि लेखक आदश्व॑-अनुगमन करने के लिए भीतर से 
बाध्य हो उठा है, क्योकि (उपयुंकत अर्थ मे) स्वतन्त्रता, वस्तुत, एक आदर्श है, 
चह वास्तविकता नही है । अपनी युग की सीमाओ के परे देखकर, परे जाकर, झागे 
के मार्ग को देखना महत्त्वपूर्ण घटना है। इस बात को हम कंसे भूल सकते हैं। 
गाज भी हमे (सगे कवियो को) भारतीय सस्क्ृतिवादी पुरोहित पाठ पढ़ाने 
रहते हैं कि कवियों को यह करना चाहिए, देसा होना चाहिए । और इम प्रकार 
के आग्रह और प्रश्त आगे भी उठते रहेंगे। 
इन सार॑ प्रइनों का सम्बन्ध कवि के अन्तजंगत्‌ से हैं। कत्रि से जेब हम यह्‌ 
बहते हैं कि उसे ऐसा करना चाहिए और वैसा नहीं लिखना चाहिए, तो, 
वस्तुत , हम उसके अन्तर्जंगत्‌ (और उसके अन्तर मे स्थित जीवम-मूल्य-पद्धति) 
पर भ्राक्षेप कर रहे हैं । इस प्रकार के आग्रह उसके अन्तर्जगत भे सशोधित करने 
के आपरह हैं । 
ये आग्रह ग्रलत हैं या सही हैं, यह मैं नही कह रहा हू इस इस प्रकार के वाह्य 
से उद्गत आग्रह स्वयं लेखक मान सकता है। ठोक यही लेखक वी सिनप्चियॉरिटी 
का प्रश्न उठता है। बाह्य से उद्गत आग्रहो को माननेवाले ऐसे बहुतेरे लेखक हो 
सकते हैं जो 'अवसरवादी प्रेरणाओ से” वसा मानने के लिए तैयार हो, और बाह्य 
से उदगत आग्रहो को स्वीकार कर लें। किन्तु कुछ लेखक नि सन्देह ऐसे भो हो 
सकते हैं जो स्वेच्छापुवंक और आत्म-प्रेरणापुवक इन बाह्मोद्गत आग्रही को मार्ने 
ओर उन आग्रह मे प्रकट जीवन-दृष्टियों को आत्ममात करके उन दृष्दियों को 
ही अपने अन्तर्ज गत्‌ वा अग बना लें । लेखक वी सिनसियॉरिटी का भ्रइन, वस्तुत 
उसवे अन्तर्जगत्‌ वी अभिष्यक्षित से सम्बन्धित है। यदि वह अभिव्यवित इृत्निम 
है तो नि सन्देह वहाँ सिनमियॉस्टी नहीं है। किन्तु इृतिमता केवल इनसमिन- 
मियॉरिटी की ही उपज नही होती, वह अकवित्व की [भी ] उपज होती है, अर्थात्‌ 
अन्तर्जगत्‌ क्री निर्जोविता और जडता का प्रमाण हो सकती है। 
इसी भ्रफार वा प्रश्न कवि की नि संगता वा प्रइन है ॥। जब बाह्य से आप्रह 
चलवान होते हैं और कवि उनके दबाव को सह नही पाता, तो वह अपनी मूलभूत 
निमगता का सिद्धान्त प्रतिपादित करते हुए कहता है कि सृजन अकेले में होता 
है, साहित्य ब्यवित बी उपज है, जो व्यवित के लिए है। (वाह्य आग्रहो के दवाव 
और हस के निरोध के लिए, प्रतिरोध के लिए, उप्युवत तर्क प्रस्तुत किया 
जाता है।) 
यह गही है कि सूजन बबेले मे होताहै। ऐमी बहुत-मी बातें होती हैं, जो 
विसबुत ये ले में होतो हैं। बहा जा सकता है कि वहा भी सग हाता है । किन्तु, 
फिर भी, वह ऐवान्तिक स गे समाज स्वीकृत था समाज निन्दित होता है। सप्नेप मे, 
मनुष्य वी ऐकास्विक दशा भी समाज वे लिए विचारणीय होती है, वशर्ते कि 
उमा कोई सामाजिरश परिणाम हो था सामाजिक प्रभाव हो। टीक इमी प्रवार, 
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सूजन वी ऐकान्तियना में भी सहचरत्य होना है, सग होता है। इस संग या सह- 
खरत्व वे बिना सृजन सम्भव नही है। इस सूजन वा परिणाम अर्थात्‌ बलाकृति 
पाठव्री वे हाथ में जाने पर सम्राज मे प्ररेश करती है, और समाज में अपना प्रभाव 
उलन्न बरतो है।इमीलिए समाज उस पर सो चता-विचा रत्ा है, और जिम बजाइति 
वा श्रेष्टतम प्रभाव उत्पन्न होता है, उसवा रचमिता समाज द्वारा पृज्य होता है । 
सक्षेपर में, इस प्रकार ये जितने भी प्रइन हैं वे नलावार द्वारा आश्यन्तरीर त 
जगतू स सम्बन्ध रखते हैं, अयवा आन्यन्तीवरण की ग्रक्षिया से सम्बन्ध रखते 
हैं, या कलाजार पी उस स्थिति से सम्बन्ध रखते हैं कि जब दलायार स्प्रत -मस्दत 
आध्यन्तरीकृत जगत्‌ वी अभिव्यरित बरता है, अर्थात्‌ सूजन करता है। इसीलिए 
पलाबृति में व्यवत व्यक्ितत्व की भी अलोचना की जाती है। इसीलिए बहा 
जाता है हि अमुक बदि की अति भावुक्रता अवाछवीय हैं। अयवा उसकी भाव- 
दृष्टि में दोप है, अथवा लेखक साम्प्रदायिवा (घामिक अर्थ में मही) दृष्टिसो 
जोवन-जगत पी व्याख्या व रता है अपनी कलाइति मे, इत्यादि-इत्यादि। दूसरे 
शब्दों मे, यलाकृति मे प्रव्ट अन्तर्ज गत्‌ और बवि के व्यवितत्व वी समीक्षा सौर 
उसका भूल्णवन किया जाता है, कहा जाता है वि यह भाव शृत्विम है, या इमसे 
लेखक की ईमानदारी है, या उसने जीवन को खूब देखा-परखा है 
आनजोचना घी दृष्टि से जो बात सबसे पहले सामने आती है बवि-कर्म और 
रखना-प्रक्रिया वी दृष्टि से वह रवसे अन्तिम है। रचना प्रश्रिया मै प्रवाह में रह- 
बर लेखक अपने भावो वी शब्शे से तुलना करता है। जा शब्द सर्वाधिक प्राति- 
निधिक हैं, उनकी योजना करता है। वह एब्द-माधना बरता है। साथ ही सगति 
और निर्वाह वो साधता चलता है, वह अपने ही भावों बे उत्म को सयमित बर 
उतवा सम्पादन-सशोधन वरता है--मगति और निर्वाह के द्वेठु ॥ जेब्र उसकी 
शब्दाभिव्यक्ति उसी के लिए रमणीय हो जाती है, तत्र॒बह सम्तुष्द हा जाता है, 
भले ही आगे चसकर वह उसमे, नवीन-प्राप्त सूक्ष्म-द्ष्टि के अनुस्तार, फिर से 
सशोधन करे । 
रिन्यु, पाठवा और आलोचक किसी कलात्मक अभिव्यकित के सिह-द्वार से 
सीधे »न्‍्तर्जगत्‌ मे प्रवेश करते हैं - वह अन्तर्जंगत्‌ जो किसी क्लाकृति मे उद्घाटित 
हुआ है, वह अन्तर्जगत्‌ जिसमे पलाकार वा व्यक्तित्व, उसके जीवनानु भव, उसवी 
भाव-दृष्टि समायी हुई है। पाठ*-आलोचक का मन उस अन्तर्जंगत्‌ मे रमता है, 
उसका रस लेता है, उसमे विचरण करता है, और यदि उय अन्तर्ज॑यत्‌ मे उसे कही 
(अपने लिए) बाधा दिखायी दी तो वह वहाँ ठहर जाता है और सोचने लगता 
है। उसे कलाकार का अन्त्ज गतू, उसमे समाया हुआ व्यक्तित्व और भावन-दृष्टि 
आकपित करती है। और वह यह ढूंढने लगता है और पा जाता है कि वह भाव- 
दृष्टि उसके लिए (और सभी के लिए) क्यों महत्त्वपूर्ण है, या नही है । 
सक्षेप मे, रचना-प्रक्रिया का जो सर्वाधिक मूल-स्थित, सर्वाधिक प्रच्छन्न, 
किल्तु क्रमश प्रकट होनेवाला अथ है, वह पाठक और आलभोचक के लिए सर्वप्रथम 
है । बलाकार रचना वे समय, शब्दाभिव्यकित के सघर्ष मे, सगति और निर्वाह 
के संघर्ष मे, भावो के उत्स को प्रातिनिधिक रूप देने के यत्न में लीन होता है। 
यह उसका ताध्कालिक सधप है । पाठक-आलोचक का यह तात्ालिक यत्न नही 
है। कलात्मक अभिव्यक्ति उसके लिए बलाकृति का केवल सिंह-द्वार है, जिममे से 
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गुजरकर वह अन्तजेगत्‌ के क्षेत्र मु विचरण करता है । इसीलिए मैंने कहा कि 
पाठक-आतलोचक के ध्यान का जो प्राथमिक केन्द्र है वह हैं अन्तज॑गतू, और 
रचयिता के ध्यान का जो प्राथमिक केद्ध है वह है अन्तजेग्रत्‌ वी ग्रातिनिधिक 
शब्दाभिव्यक्ति और कलात्मक सगति और निर्वाह । 
कलात्मक अभिव्यकित के मिह-द्वार मे से गुजरकर, अन्तर्ज गत्‌ मे विचरण कर 
चुबने, रस ले चुकने, व्यवितत्व और भाव-दुष्टि का प्रभाव ग्रहण कर चुकने के 
उपरान्त, पाठक-आलोचक अन्तर्जगत्‌ के प्रभाव के परिणामस्वरूप ही सहसा 
सोचने लगता है वि प्रभाव उत्पन्न करने के वे उपादान कौन-वौन-स है, जिन्होने 
सफ्ल अभिव्यक्ति वी तैयारी की, अथवा सफलता के मार्ग घर चलते-चलते लेखक 
ने कौन-सी बाधाएँ उत्पन्त कर दी । अब वह रूप और शिल्प के सम्बन्ध म सोचने 
लगता है। सक्षीप मे, किसी कलाकृति को लेकर पाठक-आलोचक की यात्रा भिन्‍न 
दिशा वी ओर होती है, सुजन करते समय कलाकार की यात्रा उसके विपरीत 
दिशा की ओर होती है इस तथ्य को हृदयगम करता आवश्यक है । 
तब समझ में आयेगा कि जीवन-जगत्‌ के आभ्यन्तरीक रण की प्रक्रिया कवा- 
बार के लिए क्यो महत्त्वपूर्ण हे। यह प्रक्रिया कलाकार केवास्तविकः जीवन में 
चलती रहती है । विन्तु क्या वह समुचित रूप से और प्रबुद्ध दृष्टि से युवत होकर 
चलती रहती है ? यदि कलाकार का जीवन, उसका बाह्य और मानसिक जीवन, 
तुच्छ है, अर्थात्‌ नव-मवीन सवेदनात्मक ज्ञान और ज्ञानात्मक सवेदनाओ से हीन है 
यदि उसमे उदार सहानुभूतियो का विस्तार नही है, यदि उसमे नितान्त आत्म- 
बद्धता है, तो फिर ऐसा अन्तजेयत्‌ कलाभिव्यक्ति के लिए महत्त्वहीत है। सक्षेप 
में, उस अन्तर्ज गत्‌ मे महत्त्व की सूचनाएँ चाहिए। (यहाँ महत्त्व का अर्थ है, जी' 
महत्त्वपूर्ण है वह ।) 
यही कारण है कि आदिकाल से कवि वो महान्‌ माना गया है उसके अन्त- 
जगत भे महत्त्व की स्थापना को देखकर। मैं यह नही कह सकता हूँ क्रि कवि को 
अध्यात्मवादी, आदर्शवादी, अमुक-तमुक वादी होना चाहिए। मैं सिफ यह कहना 
चाहता हूँ कि कवि के अन्तर्जंगत्‌ की ओर आदिकाल से ध्यान गया है, और उसके 
महत्त्व की स्थापना की गयी है। 
किन्तु आधुनिक युग मे, जबकि व्यक्ति पर तरह-तरह के दबाव हैं, उनमे से 
एक दबाव समाज का भी होता है। उसी प्रकार कलाकार पर भी समाज का दबाव 
होता है। समाज के दवाव के माध्यम भिन्न भिन्‍न प्रकार के होते हैं। परम्परा का 
बहन समाज का दबाव नही तो क्या है ? उसी प्रकार प्रचलित काव्य-प्रणाली से 
अपनी सगति एक अन्य प्रकार का सामाजिक दबाव ही है। हाँ, यह सही है कि ये 
दवाव प्रत्यक्ष नही, वरन अप्रत्यक्ष होते हैं। जिस प्रकार इनडायरेक्ट टेक्सेशन 
(अप्रत्यक्ष कर-ब्यवस्था) उपभोक्ता को नहीं खलता, उसी प्रकार समाज के 
अप्रत्यक्ष दबाव भी सामने नही आते, किन्तु वे बरावर सक्रिय रहते है। 
उसी प्रकार वैचारिक आन्दोलन के रूप में भी कई सामाजिक दवाव होते हैं। 
ये विशेष आग्रहो अनुरोधो का रुप घारण करते हैं। इस प्रकार के विशेष आग्रह- 
अनुरोध कभी वेवल कलात्मक शब्दावली का रूप भी घारण करते है। कला के 
एक विशेष पैटनें व आग्रह, क्ला-सम्बन्धी एक विशेष भाव-दृष्टि वे आग्रह, कोई 
बेचारिक दृष्टि अपनाने के आग्रह, लोकोपयोगी कला-सृजन करने के आग्रह-- सब 
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वस्तुत सामाजिक दबाव ही है, किसी मे किसी भाव-दृष्टि का आग्रह है तो किसी 
मे किसी पैटने का आग्रह । कर 
ये सब दबाव या आग्रह उचित होते है, यह कहना गलत है । उसी प्रकार ये 
सब अनुचित होते हैं, यह कहना भी उतना ही गलत है । उनमे से बहुत-से भा ग्रह 
न केवल सही, वरन्‌ पूर्णत उचित हो सकते है। 
किन्तु आग्रह-कर्त्ता जब एक वातावरण निर्मित करके कलाकार पर दवाव 
लाना चाहते हैं, तो वे यह नही देखते कि दबाव का, वस्तुत , क्या प्रभाव होगा। 
हाँ, यह मही है कि ऐसे बहुतेरे निकल आते हैं। जो अपनी अपरिपक्व्रास्था के 
कारण, अथवा विशुद्ध अवसरवादी दृष्टि से प्रेरित होवर, दबाव ग्रहण करके उस 
दबाव के अनुसार कलाकृति प्रस्तुत क रते हैं, चाहे घटिया ही वयो न सही । शेप, 
जो दबाव स्वीकार करना मही चाहते, और चाहते हुए भी नही ही कर सकते, वे 
चुप बैठ जाते हैं, अलग हट जाते है और तिरोहित होने मे ही अपना बल्याण 
समझते हैं। मेरे खयाल से ये दोनो परस्पर-विपरीत प्रतिक्रियाएँ या परस्पर- 
वैपरीत्य सही भी हो सकता है, गलत भी | यह विशेष परिस्थिति पर निर्भर है 
कि कौन-सा गलत है, कौन-सा सही । 
किन्तु इन आग्रहो की आधार भूमि, इन आग्रहो के मूल-स्लोत, यदि व्यापक 
मानवीय सहानुभूति और करुणा से समन्वित हैं, यदि किसी व्यापक्र मानवीय 
आलनो ो सेिज के हो शक अन्ताप्त करता गलत सती है कि सती ्यातक्त सहानु- 
हु न छभश 
है आप्रह 
बर्त्ता और लेखक दोनो एकत्र हो सकते हैं, वशर्तें कि (और यह बडी शर्त है) 
भाग्रह-तर्ता महोदय रचना-प्रक्षिया मे भी सूक्ष्म-दृष्टि रखते हो, और उस रचना- 
प्रक्रिया वा एक सिरे, अर्थात्‌ लेखक के हृदय मे तडपते हुए जीवनानुभव, जीवनानु- 
भवो के सामान्यीकरण (ज्ञान) और भाव-दृष्टि, वो खूब समझते हो । पण्डित 
रामचन्द्र शुबल छायावादी रचना प्रक्रिया को नही समझते थे, इसीलिए उसका 
विरोध वरते रहे । अधिक-से-अधिक,छायावाद वो उन्होने “अभिव्यक्ति की लाक्ष- 
णिक प्रणाली' ही माना । डॉ रामविलास शर्मा को प्रयोगवादी या नयी कविता 
भे, 'असुन्दर! और 'विद्रृए” से अधिक कुछ नही दीखता। शिवदानप्तिह चौहान 
को इस बात का खेद है कि आज वी बहानी में 'कथानक” तत्त्व का लोप हो रहा 
है। भतएव ऐसे आलोचको के आग्रह, रचना-प्रत्निया मे सूक्ष्म दृष्टि के अभाव मे, 
लादे जा रहे-से और खोखले मालूम होते हैं। कारण यह है कि नयी प्र तियो और 
प्रवृत्तियों की रचना-प्रक्रिया मे सुक्षम-दृप्टि रखने के लिए आलोचक को सवेदनात्मक 
जीवन-जशान आवश्यक है--ऐसे जीवन का ज्ञान जो नवीन प्रवृत्ति-हूप में सामने 
आया हो । इसका अर्थ यह नही है कि उनके आग्रह, उनके अपन मान्यता-हप मे, 
स्वभावत गलत हैं, नहीं, वे सही भी हो सकते है | किन्तु जब तक बे लादे जायेंगे, 
रचता-प्रक्षिया मे सूक्ष्म दृष्टि के अभाव मे, वे खोखले और निरुपयोगी ही साबित 
होंगे, और, अपने-आपमे उनके सहीपन दे बावजूद, उनका विरोध होता ही रहेगा) 
दूमरी ओर, भले ही कोई लेखके बेचारिक दृष्टि से कोई बाह्म भाग्रह्‌ 
स्वीकार कर ले, जब तक उस आग्रह के तत्त्वो का आभ्यन्तरीकरण नही होता, 
जब तक अनन्‍्तर्जगत्‌ के तत्त्वो मं उसका रग नही चढ जाता, तब तक वह हृदय में 
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तडपते हुए जीवनानुभवों वा एवं भाग नहीं वन जाता, तब तक उस आग्रह के 
अनुरूप रचित साहित्य निष्प्राण और इतिम ही रहेगा । लेखक के' लिए मुख्य बात 
आधश्यन्तीव रण वी है। आश्यन्तरी ₹ रण की प्रक्रिया केवल विचार तक सीमित नही 
है, वह उससे ज्यादा गहरी, व्यापक और मानसिक है। तव तव लेखक अपने स्वय 
के जीवनानुभवो से प्राप्त दृष्टि के रूप में उन्हें नहीं पाता, जब तक बाम्यन्तरी- 
वरण को प्रक्रिया पूरी नही हुई, यह समझना चाहिएँ। सच्चा आध्यन्तरीकरण तो 
तब होता है, जबकि लेखक जिन्दगी में गहरा हिस्सा लेते हुए सवेदनात्मव जीवन- 
ज्ञान प्राप्त करके, उसी भाव-दृष्टि तक स्वय अपने-आप पहुँच॒ता है, वि जो भाव- 
दृष्टि आग्रह-रूप में बाहर मे उपस्थित की गयी है । 
आग्रह बई प्रकार से उपस्थित होते हैं। कुछ कला के नामपर, क्लाबी 
शब्दावली म प्रस्तुत होकर, साहित्य-जगत्‌ का शामन भी करने लगते है। कुछ 
समय तक उनका शासन चलता भी है, लेकिस समाज भर राष्ट्र की भिन्‍म 
परिस्थितियों में उत्पन्त पीढी वला बी शब्दावली मे छिपे आग्रहो वो निन्‍दा करती 
है।उद्ाहरणन , सन्‌ 960 के संटर्ड रिव्यु में टी एम ईजियट वे विरुद्ध जवर्दस्त 
आतमण के रुप म लिखा हुआ काल शॉपिरो का लेख । महत्त्व वी बात यह है कि 
जीवन-परिम्धिति मे परिवर्तंत वे साथ माथ भाव-दृष्टि बदलने लगती है, और 
यथाये के नय नये पहलू सामने आते हैं, जिन्हे बलात्मक अभिव्यकित देने के लिए 
उपयुक्त शब्इ-मम्पदा और परम्परा नहीं होती ५ लेखक को नये मिरे से प्रयत्न 
करना पडता है। भले ही पुरानी पीढी को नयी पीढी के काव्य में कोई सोन्दर्य न 
दिखायी दे, किन्तु नयी पीढ़ी को उसमे ही अपना आत्म प्रकाद्य, अत सौन्दये, 
'दिखायी देता है। पुराने लेखक आग्रह-रूपी शास्त्रों मे नयो का वध करने का प्रयत्न 
करते ही रहते है। मज़ा यह है कि ये आग्रह बला और सौन्दर्य के नाम पर होते हैं, 
फिर भी नवीन प्रवृत्तिवालो को दे स्वीवरणीय नही हो पाते । 
सक्षेप्र मे, यथार्थ परिवर्तनशील होता है। अतएब आग्रह भी दो प्रवार के 
होते हैं-.ए थे जो कला या दृष्टि के नाम पर परिवर्तन क्रम वी पिछली अर्थात 
विगत कड़ी था सीढ़ी की ओर खीचते है, और वे जो परिवर्तन-क्रम की अगली 
बडी या सीढ़ी वो ओर खीचते हैं। यह अगला या पिछचापन यथार्थ के परिवतेन- 
क्रम वो देखकर पहचाना जाना चाहिए न कि बेचारिक दृष्टि से उच्चतरता या 
निम्नतरता की दृष्टि से | ऐसा में क्यो कह रहा हैं २ 
यह कहना इसलिए आवश्यक है कि जीवन-परिस्थिति में परिवर्तन से, और 
यथार्थ के नये-नये पहलुओं के खुलने से, उनके आशभ्यन्तरीक रण के द्वारा लेखक का 
जो सर्वेदनात्मक वेयकितिक इतिहास बनता है, वह इतिहास पृववर्ती प्रवृत्ति के 
कवियों से सर्दधा भिन्‍्त होता है । अतएवं इस नवीन प्रवृत्तिवाले वी रचना- 
अक्िया भी बदल जायाकरती है औरतदनुमार अभिव्यक्ति-शैली भी । अमरीका 
मेआज नवीन वाब्य-धली का जो प्रचलन है, उसके विरुद्ध पुरान कवियों का 
आक्रोश सवंथा स्वाभाविक है। उसी धक्तार नवीन काव्य शलौ वालो को अपने 
अस्तित्व के लिए पुरानो का प्रतिरोध करना पडता है । यह विरोध वैचारिक दृष्टि 
से उच्चतरता या निम्नवरता का परिणाम नही है, वरन्‌ एक काव्य-प्रवृत्ति के 
विशेष पैटने को और उसके माय उसके अन्तगंत समय (विगत) जोवन-तत्त्वो 
को समेटे रखने ओर स्थायी बनाने का प्रयत्न है। इसके विरुद्ध नये का विद्रोह 
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होता स्वाभाविव ही है ।दुसरो शब्दों मे, पुरानी पीढी के लोग, नयी पीढी के लोगो 
द्वारा आभ्यन्तरीकृत जगत्‌ और आश्यन्तरीक्रण-प्रत्रिया मे विकसित भाव दृष्टि 
और उन दानों से उत्न्‍्न अभिव्यक्ति-प्रक्रिया---दन सबको असुन्दर, निपिडध और 
बेकार ठहराने का प्रयत्न करते रहते हैं, कभी वला और सौन्दर्य के नाम पर, कभी 
आध्यात्मिक आदर्श के नाम पर, कभी सामाजिक प्रगति के नाम पर। 
हि इसका अर्थ यह नही है कि लेखक, वंचारिक अथवा भावना वी दृष्टि से, जन-- 
वरोधी, लोक-विरोधी, प्रगति-विरोधी हो नही सकता । वह वरावर हो सकता 
है, और उसका वंसा होता दिखायी भी देता है । विन्‍तु क्सी लेखक को विचार- 
घारा पर आक्रमण करना एक बात है, आभ्यन्तरीकृत गधार्थ की क वि-कृत ब्याख्या 
पर आघात करना एक वात है, किन्तु उस पुरी काव्य-प्रणाली पर चोट करना एक 
अलग बात है, उस पूरी रचना-प्रक्रिपा और अभिव्यवित-शैली पर आघात करना 
बात ही दूसरी है। जिम प्रकार आदर्श के शब्द-व्यापार मे नितान्त अवसरवाद और' 
बेईमानी दिखायो देत्ती है, उसी प्रकार यथार्थ वे उद्घाटन के नाम पर भी अयथारों 
और कृत्रिमता भी सामने आती है। यह तो विशिष्ट-विशिष्ट लेखक की विशिष्ट- 
विशिष्ट रचनाओ को सामने रखकर ही तय किया जा सकता है । 

सक्षेप में, लेखक की रचता-अक्रिया के प्राथमित्र और तिगुढ स्वर--अर्थात्‌ 
लेखक का अन्तर्जगत्‌, लेखक के अन्तर्ज गत्‌ का सवेदनात्मक पुज, लेखक का समग्र 
व्यक्तित्व--पाठक और आलोचक के लिए अत्यन्त महत्त्वपूर्ण होता है, और उसके 
आकलन के माध्यम से रस-ग्रहण होता है। अतएवं सबस अधिक वाद विवाद, 
सबसे ज्यादा वहस, इसी को लेकर होती है । 

क्यो होती है ? इसलिए कि सवेदनात्मक अन्वर्जयत अर्थात्‌ जीवनानुभव, 
रचना-प्रक्रिया के दौरान मे, अपने विशेष स्वेदनात्मक उद्देश्यों को लेकर अवतीर्ण 
होते है। ये सवेदनात्मक उद्देश्य, एक ओर, लेखक के अन्तब्यं वितत्व क। एक भाग 
हैं, उसके अनुभवात्मक इतिहाम से सम्बन्ध रखते हैं, उसने जो कुछ भात्मसात्‌ 
किया है, जो कुछ पाया और खोया है उससे नाता रखते है, उसकी विद्यमान जीवन- 
स्थिति और मनोदशाओ से मम्बन्धित रहते हैं। इन सवेदनात्मक उद्देश्यो से प्रेरित 
होकर हो कलात्मक अभिव्यक्ति होती है। रचताओ मे प्रकट इन स्वेदनात्मक 
उद्देश्यों को ध्यान मे रखकर ही कवि के अन्तब्यंक्तित्व का, उसके अनुभवात्मक 
जीवन का, उसकी भाव दृष्टि का हमे अनुमान होता है। इस प्रकार वे एक ओर 
अन्तब्य॑वितत्व को, तो, दूसरी ओर रचना वो एक-दूसरे से जोड देते हैं । 

जीवन में जो कुछ अजित है, जो बुछ स्वेदनात्मक ज्ञान और ज्ञानात्मक 
स्वेदना के रूप मे प्राप्त है, अर्थात्‌ जो कुछ विशिष्ट अनुभव है, और जीवन-जगत्‌ 
सम्बन्धी जो कुछ आत्म-कृत सामान्यीकरण हैं, जो भी जीवन-मूल्य आत्मसात 
किये है, ओर जिनके लिए संघर्ष किया है, जो सस्कार जो आदर्श जो यथार्थ हृदय 
को अनन्य अग बन गया है--वह रावका सव स्थिर रूप मे व्यकवित का अग होता 
है। द॑ निकः जीवन के दनिक कार्यों मे व्यस्त रहने से हम उस सन्दर्य क्षण से दूर 
रहते है, जब मन द्रवित हो जाता है, बल्पना सक्रिय होकर चिनर उपस्थित करते 
हुए हमे जीवन के र। मे डबोने सी लगती है जब हम गहन होकर विस्तृत होने 
लगते हैं। यह आवश्यक नही है कि ऐसे क्षण हमे अपने अकेले में किसी कमरे मे 
किसी टेबिल के प्रास मिलें और लेखनी लेकर बैठने के लिए मजबूर करें | बिल्कुल 
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मही । डूबर र फैलने के थे निजी क्षण रास्ते चलते, बात करते, या कभी-कभी विल-- 
कुल भीड़ में था एकान्त मे भी,मिल सकते है। यह भी आवश्यव नही है कि ये क्षण 
हम अभिव्यकित के लिए मजबूर करें | फिर भी य अद्वितीय भ्षण हैं, प्रतीति के क्षण 

हैं, क्योकि ये सौन्दर्य के क्षण हैं, रमात्मक क्षण है। ये क्षण केवल कलाकार को ही 
प्राप्त नही होते, वे सामान्य जन को भी प्राप्त होते रहते हैं। इन्ही क्षणों से समृद्ध 

पाठक, आत्माभिव्यकित से दुर रहकर भी, अन्य द्वारा रचित कलाकृति में अपनी 

अभिव्यवित देखता है। ये क्षण मानवता के लक्षण है--उच्च मानवता के, जो व्यवित 

ओर देश से ऊपर रहते हुए भी प्रत्येत्न हृदय मे समायी हुई है। 

“स्व से ऊपर उठना, खुद की घेरेबन्दी तोडत्र कल्पता-सज्जित सहानुभूति 
के द्वारा लन्‍्य के मर्म में प्रवेश करना, मनुष्यता का सबसे बडा लक्षण है। इसः 
प्रकार की व्यापक और उदार सहानुभूति --कल्पनाशील सहानुभूति--मानवता 
के पिछले इतिहास ने, साहित्य और धर्म ने, कला और सस्कृति ने, सस्कार-झूप 
में हमे प्रदान की है। यही नही, बुद्धि समय अनुभूत विश्विष्ठो का सामान्यीकरण 
करती हुई हमे जो ज्ञान प्रस्तुत करती है, उस ज्ञान में निबद्ध 'स्व से ऊपर उठने, 
अपने से तटस्थ रहने, जो है उसे अनुमान के आधार पर और भी विस्तृत करने 
की प्रवृत्ति होती है। भाषा स्वय सामान्यीकरणों से उत्पन्त है । इस प्रकार, एक 
ओर तत्स्य रहवर, तो दूसरी ओर अपने से ऊपर उठकर, अपने से परे जाकर, 
विस्तार करने की प्रवृत्ति हममे पहले ही से विराजमान रहती है। भावना हमे 
डुबो देती है ओर परिचालित करती है, सचलित करती है। स्वेदनात्मक ज्ञान के 
आधार पर ओर ज्ञानात्मक सवेदनाओ के आधार पर, हम एक साथ तटस्थ और 
तन्मय, अपने से परे और अपने मे मिमग्त, अपने से बाहर और अपने अन्दर, एक 
साथ रहते हैं। सहानुभूतिशील कल्पना ओर क्ल्पनाशील सहानुभूति हमे आत्म-- 
विस्तार के लिए उद्यत कर देती है। सक्षेप मे, बाह्य और अन्तर वा भेद उस 
समय लुप्त-सा हो जाता है। 

ऐस क्षणों पर केवल कलाकार का अधिकार नही होता, वे सामान्य जनो को” 
भी निरन्तर प्राप्त होते हैं। यही कारण है कि साहित्य रचा और समझा जाता 
है। जिस प्रकार बुद्धि विशिष्टो का सामान्यीव रण करती है, उसी प्रकार कल्पना 
भी विशिष्ट का इस प्रव्वार मनश्चित्र बनाती है, कि वह मनश्चित्र सारे तत्समान 
विशिष्टो वा प्रतिनिधि हो जाता है। ऐसे मनरिचत्र की प्रातिनिधिक्ता एक प्रगार 
का सामाम्यी रुरण नही तो क्या है रै 

किन्तु ये सारी मनोवैज्ञानिक प्रक्रियाएँ हमारे सामान्य जीवन में ही चलती 
रहती हैं। उन्ही से हमारी भाव-प्रम्पदा बनती है। हृदय में जीवन-मूल्यो की 
स्वेदनात्मक स्थिति उन्ही वे कारण है। सक्षेपर मे, निमग्नता और तटस्थता के 
३४ से उत्पन्न आत्म-विस्तार, हमारे न देखे-जाने-पहचाने सामान्य जीवन का 
ही अग है। 

यह सही है वि व्यक्तियों के आत्म वेभव की कोटियाँ होती हैं ॥ कोई आदमी 
बहुत पढ़ा-लिखा होकर भी जड़ हो सकता है, और कोई डिग्रीघारी न होकरः 
अत्यन्त परिष्दत हो सकता है, कोई विख्यात पण्डित वाब्य और कला वे प्रति 
निमज्न और जड हो सकता है, लेबिन कोई वहुत मामूली पढा-तिखा उपके प्रति 
सहज संवेदनशील हो सकता हैं। यह आवश्यक नहीं है दि महान! आनोचर 
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'सवेदनशील हो । यूनिवर्सिटियो के डाक्टरो की जडता दर्शनीय और प्रदर्शनीय है। 
ज्ञान के अहवार मे अज्ञान के अन्धकार का कुछ ऐसा घुभ्र रूप हमे उनमे मिलता 
है कि लगता है कता और साहित्य की छाती पर वेठे हुए ये दीले हैं। 
के ऐमे सौन्दर्य क्षणो, ऐस मनोव॑ज्ञानिक क्षणो, से वचित अथवा अल्प-समृद्ध, 
दरिद्र जो आलोचन है, वह अपने का चाहे जितना बडा समझे--साहित्य-क्षेक्ष का 
अनुशासक समझे -- वह, वस्तुत , साहित्य-विश्लेषण के अयोग्य है, कला-प्रक्रिया 
मम में अक्षम है, भले ही बह भाहित्य का 'शिखर' बनमे का स्वाग रदे, ससीहा 
चने । 
आलोचग के लिए सर्व-प्रथम आवश्यक है अनुभवात्मक जीवन-ज्ञान, जो 
निरन्तर आत्म-विस्तार मे अजित होता है। खुद की घेरेवन्दी मे रहनेवाले कुर्सी- 
तोड़ मसीहाओ के बूते नी वह बात नहीं। मतलब यह कि कला की बहुत-सी 
समस्याएँ केवल अज्ञान के कारण पैदा की जाती है, जबकि अमल में वे होती नही, 
हो नही सक्ती। 
ऐसे लोगो के जो भी विश्नेपण और निर्णय होते हैं, बे कलाकार की रचना- 
अक्िया को विना देखे-ममसे होते है! बह आलोचना, जो रचना-प्रक्रिया वी देखे 
बिना की जाती है आलोचक के अहकार से तिप्पत्त होती है, भले ही वह अहकार 
आध्यात्मिक शब्दावजी मे प्रवरट हो, चाहे कलावादी शब्दावली मे, चाहे प्रगति- 
बादी शब्दावली में। 
उपर्युक्त जा मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया बरतायी गयी, वह सामान्य जीवन मे ही 
होती है। वह हमारे अन्तर्जीवन को समृद्ध करती है, और उसी समृद्धि का एक 
नभाग वन जाती है । कलाकार के अन्तर्जीवन का भो वह एक भाग होती है। 
मवेदनात्मक उद्देश्य इसी भाव-समृद्धि के अग हैं और उप्ती से उद्गत होते 
हैं। लेखक के पूरे व्यक्तित्व से समुदुगत ये सवेदनात्मक उद्देश्य, उसके अनुभवों 
का विशेष रुप से सकलन मरते हुए उन्हे अपनी पूर्ति की दिशा में प्रवाहित कर 
देते है। यह पूर्ति (लेखक-फ़ेलाकार के लिए) अभिव्यक्ति म होती है। साधारण 
न की आत्म-पूर्ति की दिशा भिन्‍न होती है । उसके लिए वह सूक्ष्म दृष्टि था ममं- 
दृष्टि के रूप मे अवतरित होती है, और वह उसके स्वेदनात्मक जीवन-शञान या 
जीवमानुभूति का अग बन जाती है। रे 
सवेदनात्मक उद्देश्यों द्वारा परिचालित, और आत्म-पूर्ति की विशेष दिशा में 
अवाहित, यह अनुभव-पुज वर्पना द्वारा विस्तुत और भू तिसान हो उठता है, किन्तु 
साथ ही प्रवाहशील भी। अनुभव-प्रवाह चित्र-प्रवाहू में परिणत हो जाता है। 
सबेदनात्मक उद्देश्यों की प्रश्रिया, सवेदना और ज्ञान के योग से, वल्पता-चित्नों 
को विभिन्‍न विधान करती हुई एंकर ओर बह देती है। अथवा यो कहिए वि 
खल्पना का अपना लॉजिक तंयार हो जाता है। मन बल्पना की इस स्वाभाविक 
-गति में घुलता हुआ और उसमे तन्मय होता हुआ उसके सवेदनात्मक रस का पान 
करने लगता है। नि.सन्‍्दह यह सोन्‍्द्य-क्षण है, रस-क्षण है, जिसे कलाकार और 
सामान्य-जन दोनो प्राप्त करते हैं। जीवनानुभवों के ये सौन्दर्य-क्षण हैं जिनमे 
सकह्पना-चित्र स्वय भ्रातिनिधिक हो उठते हैं। इसे हम कलात्मक सूक्ष्म-दृष्टि वा 
क्षण भी वह सकते हैं, अयवा जीवत के सारभूत यथार्थ का क्षण भी कह सकते हैं। 
स्वेदनात्मक उद्देश्यों का उत्तत्ति-स्थल, उनका उद्गम स्रोत, आत्मचरित्वा- 


226 | मुक्तिबोध् रचनावली * पाँच 


स्मक है। उनके सम्बन्ध-सूत्र कलाकार की मतोरचना से लेकर उसके व्यक्तिगत 
इतिहास तक मे समाये रहते हैं। यही कारण है कि प्रत्येक साहित्य, मूब॒तत और 
सारत , आत्मचरिव्वात्मक है, भते ही बाहर-बाहर से वह चाहे जितना वस्तुवादी 
वयो न दिखायी दे । उसकी यह आत्मचरित्वात्मक्ता मुख्यत , अभिव्यक्ति के लिए 
लाये जानेवाले अनुभवो के सवेदनात्मक महत्त्व-बोध मे है। यदि लेखक के पास 
स्वेदनात्मक महस्त्व-बोध नहीं है, या क्षीण है, तो उन विशिष्ट अनुभवों को 
अभिव्यक्ति क्षीण होगो । मु 
सर्वेदनात्मक उद्देश्यों को देख-परखकर ही यह पहचाना जा सकता है कि 
लेखक किस प्रकार का प्रभाव उत्पन्त करना चाहता है। एक ओर, यदि हम उन्हें 
देख लेखक के अस्तर्ब्यवितत्व के सम्बन्ध में अनुमान कर सकते हैं, तो दूमरी ओर, 
६९/४५४ प्रभाव का विश्लेषण भी सवेदनात्मक उद्देश्यों के सन्दर्भ के बिना नही 
सकता । 
लेखक, जो कि अपनी सर्वेदनात्मक क्षमता से साहित्य सृजन करता है, बह 
स्वेदनात्मक उद्देश्यो के अनुसार परिचालित होता है । वहू अपनी अभिव्यक्ति का 
चैटनें भी सवेदनात्मक उद्देश्यो के अनुप्तार बनाता है | दूसरे शब्दों मे, सवेदनात्मक 
उद्देश्य, एक ओर, आत्मचरित्नात्मक होते है, तो दूस री ओर, वे एक विशेष प्रकार 
का कलात्मक प्रभाव उत्पन्त करने बे! लिए अभिव्यक्षित का विशेष पैटन गूंथत है, 
सो तीसरी ओर, ये सवेदनात्मक उद्देश्य अपने घक्बे से हृदय मे स्थित जीवन- 
अनुभवों अर्थात्‌ ज्ञानात्मक सवेदन और सवेदनात्मक ज्ञान वो जाग्रत और सबलित 
करके उन्ह अपनी दिशा मे प्रवाहित करते हैं । जाग्रव अन्तश्चेववा में अर्थात इस 
प्रक्रिया मे, वल्पना उत्तेजित होकर स्वेदनात्मक उद्देश्यों के अनुमार अनुभवों के 
साकार चित्र प्रस्तुत करती जाती है । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि सवे दनात्मक उद्देश्यों का कार्य, प्रारम्भ से लेकर 
अन्त तक, अन्त्ब्य क्तित्व की विशेषत्ताओ और उसकी हलूचलो से लेकर अभिव्यक्ति 
कै अन्तिम पैटर्न तक, होता है । यह सवेदनात्मक उद्देश्य, अन्तवब्य॑क्तित्व और 
आभ्यन्तरीह्षत जगत का प्रतिनिधित्व करते हुए जाग्रत और सकलित अनुभवों 
का मनस्पटल पर एक के बाद एक मूर्तिमान करते हुए आगे बढ चलता है । 
सवेदनात्ष्मक उद्देश्या को देखकर लेखक के अन्तब्यंब्रितत्व वी रचना के अस्त- 
बात जीवन-तत्त्वो को और उनकी अभिव्यक्ति को देखा जा सकता है। प्रयोगवादी 
कविता के सर्वेदनात्मक उद्देश्यों को न समझने के कारण ही उमके सम्बन्ध मे बहुत- 
सी आत्तियाँ फैलायी गयी) उसे या तो राजनैतिक रूप से प्रतिक्रियावाद कहा 
शया, या भारतीय सस्कृति के सन्देश [और] उसकी आत्मा के प्रतिकूल । होना 
सो यह चाहिए था वि सवेदनात्मक उद्देश्यो को समझकर, उन सवेदनात्मक उद्देश्या 
को जाप्रत करनवाली जीवन-भूमि का विश्लेषण करते हुए, उन सववेदनात्मक 
उद्देष्यो की सदज मानवीयता--उन रचनाओं की सहज मानवीयता --वो हूइय- 
गम जिया जाता। लेबिन इस प्रकार की कविताआ को एकदम असुन्दर, प्रति- 
क्रियावादी विद्र॒प या निपेधात्मक कहकर टरवा दिया गया । आलोचको का उद्देश्य 
इस वाद्य प्रवृत्ति का समयना नही था, वरन्‌ उससे सधर्ष करके उसे नध्ट कर 
देना था ॥ 
लगभग ऐसे ही उद्देंय से परिचालित हाकर पण्डित रामचन्द्र घुवल ने छाया- 
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बाद का विरोध किया । उन्होने जब छायावाद से समझौता भी विया तो उसमें 

“'अभिव्यक्ित की लाक्षणिक प्रणाली” कहकर छुट्टी पायी | लेक्नि यह नही दखा कि 

आख़िर लेखक इस प्रकार की प्रणाली को क्यो अपनाना चाहना है, या यो वहिए 

हक ०4 प्रकार को अभिव्यवित-प्रणाली आखिर कवियों के लिए क्यो स्वाभाविक 
उठी। 

कहने का तात्पय यह जि अभिव्यवित की प्रणाली बदलते ही आलोचको वी 
नाडी छूठने लगती है। मुझे इस बात वा गहरा सन्देह है कि इसका का रण यान्त्रिक 
बुद्धि है। अपनी-अपनी थियेरीज़ और सिद्धान्तो के कटघरे मे कसी नयी भ्रवृत्ति 
वी न फेसते देखकर उस नयी प्रवृत्ति को ही निन्दित क्रिया गया, न कि उन 
सिद्धान्तो को बदला [गया,] अथवा उन सिद्धान्तो के सम्बन्ध में अब तक उनकी 
अपनी जो समझ थी उममे परिवर्तत विया [गया] । उन्हें अपने-अपन बौद्धिव 
८ ढाँचो की ज़्यादा फिक्र थी, क्सी नयी प्रवृत्ति के जीवन्त तथ्यी वी 
नहीं। 

सवेदनात्मक उद्देश्य विद्युत की वह धारा है जो अन्वव्यं व्तित्व म प्रसृत हाकर 
जीवन-विघान करी है, कला-विधान करती है, अभिव्यग्रित-विधान व रती है। 
आत्मचरित्रात्मक ओर सृजनशील ये सर्वेदनात्मक उद्देश्य, हृदय में स्थित जीवन्त 
अनुभवों को सकलित कर उन्हे, कल्पना के सहयोग से उद्दीप्त और मूर्तिमान करते 
हुए, एक ओर प्रवाहित कर देते है। यह कला का प्रथम क्षण है, या, कहिए, 
सौन्दरय-प्रतीति का क्षण है। यह क्षण सामान्य-जन को भी प्राप्त होता रहता है। 

किम्तु कला का द्वितीय क्षण तब उपस्थित होता है जब लेखर में शब्द- 
संवेदनाएँ जाग्रत होकर, वह विपय-तत्त्वो को ब्यवत करने लगता है। यह क्षण दो 
बारणों से महत्त्वपूर्ण है। एक तो इसलिए कि अब शब्द-प्वेदबाएँ और भाव- 
सेदनाएँ दोनो एक-दूसरे से सतुलित होने लगती है हूसर, इसलिए भी कि लेखक 
बा सन दर्शक और भोकक्‍ता, इन दो के बीच में केवल विभाजित ही नहीं होता। 
अब दशशंक केवल निष्क्रिय नही रहता, बल्कि सक्रिय हो जाता है, और साथ ही 
यह विषय-तत्त्व बे मनोरूपों को ब्यकत बरने का प्रयारा करने लगता है | सक्षेप में 
अब यह दर्शक एक क्रियावान शक्ति वन जाता है। किल्तु उसकी क्रिया सनारूुपो 
के सम्बन्ध में होने स एक विशेष परिस्थिति निमित हो जाती है। वह परिस्षित्ति 
इस प्रवार है। 

न कैयल अन्तर का द्विधा विभाजन होता है, वरन्‌ यह कि इस दर्शक-मन को 
शब्दाभिव्यक्ति में देर लगती है। फतत उसे स्वेदनात्मक उद्देश्यों के अनुसार 
प्रवाहित होनेवाले मनोरूपो की गति को थाम लेना या मनन्‍्द करना पडता है, उसे 
सयमित करना पडता है। इस बीच घब्द सवेदनाएँ जाग्रत होकर अपना कार्य 
मनोनुकूल पूरा कर चुक्ती हैं। इस बोच कभी-कभी, सम्भवत , सवेदनात्मक 
उद्देश्यों से परिचालित मनोरूपो की गति ही लुप्त हो जाती है, और रचित 
शब्दावली का भावार्थ भी पूरा नही हो पाता । 

मेरा मतलब तटस्थता और तन्मयता से है। यदि दर्शक मनोरूपो की गतियो 
से इतना निलिप्त है कि वह घब्द-सवेदनाओं भे सो जाता है और मनोरूपों वी 
गति जड हो जाती है, तो ऐसी निलिप्तता भी उस+ बाम को नही होती । और 
मदि वह उन मनोरूपों वी गतियो मे पूर्णत विलीन हो जाता है, तो शब्द-सबे- 
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चनाओ के लिए अवकाश की हीनता के फलस्वरूप अभिव्यक्ति निर्बंल अथवा दुरूह 
हो जाती है | अतएवं उस्ते मनोरूपो की गतियो को प्रवाहित करनेवाले सवेदना- 
स्मवः उद्देश्यी से एकाकार होकर, साथ ही उन मनोरूपो का मज्ञा लेते हुए, उनरी 
गतियो को आत्मसात करते हुए, चवना पडता है। दूसरे शब्दों मे, उसे अनवर्त 
रूप से एकीभूत स्थिति और दविधा-हूप स्थिति कायम रखनी पडती है। 

विन्तु कवल इतना ही नहीं होतः। शब्द-सवेदताओ और भाव-सबेदनाओं 
की परस्पर तुलना से अग्रीकृध अभिव्यक्तित बे फतस्वरूप, रचना का जो अश 
सैयार हो जाता है वह स्वय एक फोस, एक शवित, बन जाता है, और यदि 
अनुभवात्मर स्वेदनाएँ (विपयभूत मनोधाराए) क्षणमातर लुप्त भी हुईं, तव भी 
यह शब्दात्मक रचया खण्ड स्वय उसे अगला मार्ग सुझा देता है। 

शब्द स्वेदनाओ ७ प्राप्त करते हुए लेख रू जाने अनजाने अपनी मूल भाव" 
सम्पत्ति और मनोधारा मे भी परिवर्तन करता रहता है। शब्द-सवेदनाएँ नवीन 
एसोसिएशश्स को जांग्रत कर देती हैं। फलत , वह मूल मनोधारा यदि इस प्रकार 
से इन ऐसोसिएसन्स को प्राप्त करके समृद्ध हो जाती है, तो दूसरी ओर उसका-- 
उस भनोघारा वा स्वय का--मूल रूप स्वरूप बहुत-कुछ बदलता जाता है। यह 
महत्त्व वी बात है। प्रारम्भिक स्फृति न जो तत्त्व विधान और रूप-विन्यास किया 
था, वह परिवर्तित होता रहता है । 

बुद्धि का कार्य यही उपस्थित होता है। उसे वाब्य निर्वाह करना पडता है। 

यू मनोधारा ने अपने आवेग में रूएमय तत्त्वो को लाकर खडा कर दिया, कल्पता 
उद्दीप्त कर दिया, और स्वेदवात्मक उद्देश्यों क्री पूर्ति की दिशा में उसे श्रवा- 

हिंत कर दिया। किन्तु शब्द साधना के समय नवीन भावात्मक यु ग, नवीन 
अनुभव उर्पास्थित होते हैं। वें मूल्यवान होने पर भी उन्हे जाने-अनजाने आत्मसातु 
जा मिलन पाते के अप व निशरर ऋणलकन्त “मरे जी रहती हैं । उनकी चाट 
! अर्थात्‌ संशोधन होता 


असल मे, शब्दाभिव्यजित बे समय लेखक मनोधारा के अन्तर मे और भी 
अधिक प्रवेश करता है। उसके लिए वह अधिकाधिक तत्त्व-साक्षात्रार का और 
आत्म साक्षात्तार का काल है। एक प्रकार से वह उसके आत्म-निमाण वा भी 
कान है। शब्दाभिव्यवित तो केवल उसका एक माध्यम है । स्वेदनात्मक उद्देश्यों 
की तीव्रता पर यह निर्भर करता है कि कहाँ तक वह आगे बढेगा। सवेदनात्मक 
द्देश्यो की तीव्रता के अभाव मे--अर्थात प्रेरणा के अभाव म--उसकी रचना 
बहुत आगे बढ नहीं पाती । वह खण्डित हा जाती है, अथवा उसे जैप्ते-तैमे करके 
बह निवटा देता है उमका तत्त्वन्माक्षात्रार, आत्म साक्षात्माार छिछला और 
पतला, विरल और तुच्छ होता है। 

विल्तु लेखक के पाम यदि उतनी प्राण-शक्ति है, तो नि मन्देह [वह] अब 
तक निश्चित णब्दात्यक रचता की सहायता से अपना अगला कदम भी देख लेता 
है। जोवन अनुभवों म डवी हुई उपको चुद्धि, रचना के सवेदनात्मत् उद्ृश्य से 
एकाकार होकर, आगे का पय प्रशस्त करती है। फ्लत काव्य निर्वाह होता 
चलता है। यह थरूद्धि, सवेदनात्मक उहदेद्य के अनुसार, शब्द-योजना और अभि- 
व्यक्त निर्माण मे एवं सम्पादक का, सशोधक या, कार्य वरती है। दूसरी ओर, 
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वह स्वेदनात्मक ज्ञान और ज्ञानात्मक सवेदनाओं वो लक्ष्य मे रखकर, उनसे 
अनुप्राणित होकर, आगे बढ़ती है। यह बुद्धि जीवन-तत्त्व मे, जीवन-यथार्थ मे, 
प्रवेश करनेवाली बुद्धि है। वह एक साथ कई कार्य करती है। भावन्याता में वह 
ठीक दिशा को सूचित करती रहती है, सबेदनात्मक उद्देश्य से प्रेरित होने के 
कारण | जीवन-अनुभवो मे सूक्ष्म दृष्टिफल वो वह सामान्यीकरणों का रूप देती 
'चनती है। तीसरी ओर, अभिव्यवित-निर्माण में वह सम्पादक-सशोधक का काम 
भी करती है, अतएवं वह रूप-रचना मे भी सहायक होती रहती है । 

इस प्रकार हम देखते है कि द्विधा-विभाजित मन की प्रक्रिया मे तटस्थता 
नामक्‌ जो एक आत्म-स्थिति पंदा हो जाती है, वह तटस्थता नामक आत्म-स्थिति 
एक ज्ियावान शक्ति है, और क्रिया मे गतिमान होने के लिए ही उपस्थित रहती 


है। 


[सम्भवत अपूर्ण | सम्भावित रचनाकाल 959 बे बाद । नये साहित्य का सौन्दर्य 
शास्ज में सकलित ] 


कलातल्मक अनु भव 


बाल्यकाल से ही हमारा मनोमय जीवन आरम्भ हो जाता है। कल्पना कीजिए 
ऐसे बालक की, जो आस-पास के जगत्‌ की सवेदनाएंँ ग्रहण बर, फिर उस जगत्‌ 
के बिम्बो को अपने मत में घुमाता-फिराता हो । अपनी माँ से मिलने आनेबालियो 
के बह चेहरे देखता बहता है + उनके बस्तर, उनके मुख की आभा-रेखाएँ, उनके 
व्यवहार की विशेषताएँ देख-देखक्र, वह बालक उमक मम्बन्ध मे, उनके जीवन 
के सम्बन्ध मे, तरह-तरह की कल्पनाएँ करके आत्मलीन होता रहता है। वे 
बल्पना-चित्र कभी उसे रुला दें, या उदास कर दें, या कभी हँसा दें, अथवा एक 
अपरिसीम बुतृहल उद्दीप्त कर दें। मुख्य बात यह है कि स्वेदनाएं, भावनाएं, 
बोध-शवित, परम्पर सहकार करके उसे निराले जगत्‌ मे ले जानी है। वह 
मिराला जेगतु कल्पना का लोक है, फिर भी वह घास्तविक जगत की प्रतिमाओं 
ही से बना हुआ है। उस जगत्‌ मे वास्तविक के स्वप्न थे र॒ग हैं। चालक का मन 
उसमे डूब जाता है। 

कभी पडोस्ती के यहाँ कोई दुर्घटना हो जाती है। वालक उतर दुर्घटना के 
मनोमय चित्र बनाता रहता है। उसे पता चलता है कि वहाँ एक ननन्‍हा मर गया। 
मरने के पहले (माँ ने बताया था) जोर की साँस लगी थो। भयानक साँस 
बावक उस साँस की कल्पना करता है! उस नन्हे वो कौन-सी बेदनाएँ होती 
होगी ? कौन-सी तकलीफ होती होगी ? उसकी माँ का जी किस तरह रोता 
होगा ? उसके जी पर क्या बीती होगी ? बालक वा हृदय इन काल्पनिक चित्रों 


में भीगता रहता है । 
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“फटा फटा टाट है, हमारे यहाँ आरामकुर्मियाँ हैं। लच्छू के यहाँ कैसी भन्‍नाती हुई 
गहरी उदासी है, हमारे यहाँ चहल-पहल | लेकिन जब अपने घर कृष्णा बाका 
मुझे गोद मे ले लेते हैं, तो लच्छू खड़ा-खडा तारता रहता है। उसकी माँ मुझे 
दूर-दूर भले ही रखे, जी होने पर वह मुझे झकर फॉँकने को भी देती है। लेकिन 
लच्छू / न जाने उसके दिल में बया है | मेरा क्या गुनाह कि मैं बड़े आदमी का 
लडका हूँ! मैंने कौन-सा पाप क्या ! वहो त्तो यह निबर, यह साफ शर्दे उतार- 
कर पक दूं ! लेक्नि क्या करें, माँ बहुत डांटती है। तो दया! लच्छू भले ही 
अबड़े, मैं जान बूझवर उसे हेसाऊेगा, उससे सेलूँगा, उसवी उदासी लोड दूंगा। 
लच्छू आश्िर कृष्णा काका का लडक्य है। आज सच्छ उदाप्त है, बहुत उदास 
आज मैं उससे जरूर खेलूँगा । उसके आगे नाचूंगा | अगर घह जौ-भर भी मुसकरा 
उठे, मजा भा जायेगा ? कृष्णा कावा खूब खुश होगे । लेकिन, ऐसा क्यों होता 
है £' इृष्णा काका की नौकरी क्‍यों छूट जातो है? वे तो बडे शान्त स्वभाव के 


बे प्राइवेट नौकरी वयो करते हैं? नाना कह रहे थे, सरवार उम्हे नौकर 
नही रखती । कहते हैं बरसो पहले, जब मेरा जन्म भी नही हुआ था, उनके घर 
से बम मिले थे, बन्दृर्क भी, तमचे भी । तबसे उनका भाग्य फिरा। सज्ञा काटकर 
आमे। वया होती है सजा ? बड़ी बड़ी दीवारें, काल-कोठरी। हाथ-पाँव में 
जजीरें | चक्‍वी पीमनी पडती है, चनकी ।** घर उजड़ गया। सब मुनीमी करते 
हैं । कोई उन्हें पूछता नहीं | घरवाले, हमारे नाना, पिताजी, सब--सब उन्हे 
बेब हु कहत्ते हैं। कहते हैं उन्होने बीच मे एक अखबार भी निवाला, और चोपट 
हो ५ हे ॥ भव तो सरकारी नौकरी मिल ही नहीं सकती । लोग भी उन्हे बेवक,फ 
"फहते है। 
लेक्नि कृष्णाराव कैसे हैं! बेवकूफी करते रहते हैं। आखिर उन्होने यह 
चयो नही सोचा कि सबसे पहले बेवक्‌फी की छानबीन की जाय और अपना 
भतीजा कागज्ञ मे लिखकर, उस कागज को सबके चेहरे पर दे मारे ! क्ृष्णाराव 
शृष्ण नही, शक र महाराज हैं। महेश है, जिनके हाथ में बिंसी जमाने मे बम था। 
चह बम मुझे अभी भी दीख रहा है। कोई भी रखने को तैयार नही, इसलिए कि 
थे बेबकफ हैं। मुझे भी लोग बेवकूफ कहते हैं। मैं अटक्ता हूँ, सवाल का जवाब 
द्वेते महीं बनता । इसीलिए मेरी पिटाई होती है। कई वार तो चाँदनी की मुंडेर 
चर बैठा कि मीचे कूदकर कूच कर जाऊ। लेक्नि तभी खयाल आता है त्रि मैं 
सडक पर मरा पडा हूँ, मेरे मिर के पास धाइ मारवर माँ रो रही है, पिताजी 
बैर उठा रहे हैं। नही-नही, मैं अपने माँ-बाप को दुख नहीं दूँगा ! मूंगा नहीं, 
जिन्दा रहूंगा । बेवकफी नही करूँगा नहीं ही। 

लेकिन मैं भी क्तिता ट्व्वा हूँ | उनसे एक दिन रास्ते मे इक्स्‍्ती माँग बैठा ! 
उन्होंने बरावर एक इकम्नी निकालकर द्वे दी। पिताजी बठे नाराज हुए | उमसे 
इक्न्‍नी क्यो ली. छृष्णाराव के लिए उनके मन में दया-भाव है | मुझे वह पसन्द 
नही। कृष्णा काका एक इकन्‍्नी तो क्या, मुझे सब कुछ दे सकते है, सिवाय भार 


के। 
लेक्नि टुच्चा तो मैं हूँ ही। नाना ने क्ल रामायण सुनायी । उनकी नीली 
चादर मुझे पसन्द है, और उसके भीतर दुवका बैठा उनका गोरा आँग । वहानी 
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अहते-कहते मुझसे ज्यादा हँसते हैं उन्होंने कहा कि जीव हत्या पाप है। लेकिन, 
रोज खुद उटमल मारते हैं, मरते बैठते हैं । जो हो, जीव-ह॒त्या पाप जरूर है ॥ 
मरते बकत क्तिनी तकलीफ होती होगी जीव को । कल वारिश हुई। गली पानी 
मे भर गयी । पानी मे लगातार छेद पडते जा रहे थे । बडा मज़ा आ रहा था। 
आक जीव फेस गया । शायद झीगुर था ; मैंने पानी मे से उमे अलग बरना चाहा | 
लेक्ति मेरी कोशिशें वेकार हुईं । वह दूर था। मैं डण्डे से उसे पाम खीच रहा 
था ।वह तडय रहा था । भयानक थी उसकी छटपटाहट। पता नही, मुझ पर क्या 
भूत सवार हुआ । उसकी तड़पन से मेरे दित में कुछ ऐसी तइपन हुई कि मैंने 
निशाना लगावर उसे डण्डा दे मारा। वह खत्म हो गया। मेरे हाथ से पाप हुआ) 
चह छूट गया, मुझे छोड गया, सिर्फ तडपने के लिए, अपने दुख में, पराये दु ख 
ओऔ। बार-बार सपना आया है उस तडपते झीगुर दा, जो पानी में आधा पडा था 
और हाण-पर मार रहा था। क 
मैं भी सीगुर हूँ, जो इस पानी में औंध्या पडा हुं---एक अजीब गन्दे पानी भें । 
रास्ते चनते दु ख दे जाता हूँ और फिर बुरा लगता है, मन खुद को काटने दोडता 
है। अपने पर काबू मही कर पाता। यही कारण है, गणित में मन लगाने की 
कोशिश करता हूँ, लेक्नि जमकर काम नही होता। मन भागता है, भागता रहता 
है। इसीलिए तो मुझे माँ, फूफी, पिताजी बेवकूफ कहते हैं। सिर्फ नाना बैसा नहों 
कहते ! बेब्रकूफ तो हूँ भी । लेकिन इसके लिए लाचार हूँ। 
कल्पना कीजिए कि इसी तरह बी बात सोचते-सोचते बालक वी आँख लग 
जाती है। मन थक जाने से वह सो जाता है । 
यहू उसका मनोमय जीवन, है । जिन्‍्तु इस मनोमय जीवन मे बाह्य की सामग्री 
है, बाह्य के तत्त्व हैं | तो क्या अन्तर के तत्त्व हैं ही नहीं? अवश्य हैं। लेकिन, 
चस्तुत , वे उत्तकी आश्यन्तर शवितर्याँ हैं *"मवेदना, बोध शवित, कल्पना, और 
इच्छाएँ। ये उसकी अन्तर वी चेतना के अगभूत है। इन सभी शक्तियों था 
प्रवत्तियों का बाहर से जब सम्मिलन होता है, तब वह प्रत्रिया शुरू होती है 
जिसे मैं बाह्य का आभ्यस्तरीकरण कहता हूँ। वह [वाल] शुरू ही मे जीवन- 
जगत्‌ का आभ्यन्तरी करण करता आया है । इस आध्यन्तरीकरण के दौरान में ही 
बह बाह्य से शिक्षा दया सस्कार भी प्राप्त करता है, साथ ही वहू अपनी प्रवृत्ति के 
अनुसार, जीवन-जगत्‌ से प्राप्त मानवीय मृत्यो द्वारा, उसी जीवन-जगत की 
आलोचना भी करता है। आत्मातोचन भी करता है। यदि उसके सस्कार बुरे हैं, 
सो निश्चय ही उसकी मूल्य-दृष्टि भी विकृत होगी। 
बालक स्वभादत सवेदनशील होता है, उममे कल्पनाशीलता भी तीव्र होती 
है, उसका जीवन-निरीक्षण भी, उमकी अपनी सीमा मे, तीम्र होता है। 
मुख्य बात थह है कि यह अपनी सवेदनाओं के आग्रहों मे, अपने अनुभवों 
के आधार पर, कल्पना द्वारा, जीवन की पुनरंचना करता है, अपने अनुमार। 
कल्पना के रगो में डूबी इस जीवन-पुनरंवना के रग निः्मन्देह भावर हैं। इन 
वल्पनायिनत चित्रों के रग मे ड्बकर,वह उन्ही जित्ता से प्राप्य सवेदनाओ में भावुक 
होकर रम जाता है । अपने मनोमय जोवन के इन क्षणो म जन्न बढ़ उन चित्रा मे, 
सन्मय होकर, उनमे प्रस्तुत हुए जीवन की सवेदनाएँ और अनुभूतियाँ ग्रहण करने 
लगता है, उप समय वास्तविक बाह्य से क्रिया-प्रतिक्रिया करने मे व्यस्त और ग्रस्त 
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रहनेवाले मन को--जो वैयक्तिक सुख-दु ख से मण्डित रहता है--बहुत पीछे छोड 
देता है, उमके उपर उठ जाता है, उसके परे हो जाता है। सक्षेप मे, एक ओर उसकी 
मुक्ति हो जाती है, तो दूमरी ओर, उसी के साथ एब्बद्धता आ जाती है। 
तटम्थता और तन्मयता, द्ररो ओर सामीप्य का इन्द्र, उच्चतर स्तर पर, एकीभूत' 
हो जाता है ) सवेदना के आग्रह--अर्थात्‌ स्वेदनात्मक उद्देश्य, जिसमे इच्छित 
विश्वास के तत्त्व भी मिले रहते है, इच्छा के तत्त्व भी मिले रहते हैं---उनके बल से, 
उनके जोर से, वास्तविक अनुभवों के आधार पर, उसकी विधायक वल्पना उन्ही 
अनुभव-तत्त्वो को मिलाकर जीवन की एव पुनरंचना कर बैठती है। सवेदनात्मक 
उद्देश्य अपनी पूद्ति के लिए एक विशेध दिशा मे उन वल्पना-चित्नों को वेगाबरित 
कर देते है। ऐसे कल्पता-चित्रो मे ड्बवर उसी जीवन का प्रगाह अनुमब होता है, 
कि जो जीवन अपना सार-मार प्रतीत होता है। 

बाह्य जीवन-जग्रत्‌ के स्प-स्वरूप और ग्रति-प्रगति के जो अपने नियम हैं, वे' 
इस पुनरंचित जीवन के नहीं | पुतरंचित जीवन क्सी स्वेदना वी पूर्ति के लिए 
ही होता है। उसकी चित्रमाला उन्हीं सवेदनात्मक उद्देश्यों की यूति वी दिशा में 
दौडती है। दूसरे शब्दों में, पुनरंचित जीवन-चोक वी अपनी ऑटोवॉमी है, उसका 
अपना एवं स्वायत्त-तन्त्र है। किन्तु उसकी यह आऑदोनॉमी, यह स्वायत्त-तन्त्र, 
सापेक्ष है, वयोकि बह वास्तविक जीवनानुभवों के ठोस आधार पर खडा हुआ है, 
ओर उनके बिना वह असम्भव है। इस मूलाघार वे कोप में से ही, सबेदनात्मक 
उद्देश्यों को और कल्पना को बे तत्त्व मिलते है, कि जिन तत्त्वों के विभिन्‍न पैटर्स्स 
इस प्रकार गढ़ना या बनाना, कि जिनसे उन स्वेदनात्मक उद्देश्यों की पूर्ति हो, 
विधायक वर्पता का मूल कार्य है। 

विधायक बस्पना द्वारा पुनरंचित जीवन, किसी एक विशिष्ट अनुभव, यानी 
एक खास तजुर्बे, की तमवीर नही, बरन्‌ तत्ममान सारे अनुभवों का बहू वस्तुत* 
एक सामान्यीक्रण है। इसलिए उन मानस-अ्रत्यक्षों मे विश्ेप प्रातिनिधिक्ता आ 
जाती है। ब्यवस्थित रूप से शब्द-वद्ध होने पर वे ही चित्र, अपनी इस प्रातिनिधि- 
कता के फलस्वरूप, पाठक या श्रोता के अन्त करण में तत्समान स्वेदनाओ द्वारा 
तत्ममान चित्नो को जाग्रत कर देते हैं। अनुभूति-क्षण बी विश्प्प्टता के रूप मे थे 
विभिष्ट है और अपनी प्रातिनिधिक्ता के कारणवें सामान्य भी। इस प्रकार 
विशिष्ट और सामान्य के द्रन्द्व वी उच्चतर एकी भूत स्थिति वे रूप में ही बल्पना 
हारा जीवन की पुनरंचना होती है, इस पुतरंचना में से ही जीवन का प्रगाढ 
अनुभव होता है। ध्यान में रखने दी वात बेवल इतनी है कि इस पुनररचता का 
अपन एक स्वायत्त-तन्त्र होने के बावजूद, उसके' मूल तत्त्व वास्तविक जीवन के” 
अनुभूत तथ्यों में मे ही अर्थात्‌ हृदय में सचित जीवन-अनुभवो मे से, इस प्रकार 
उद्गत होते है मानो वे अपने जिये जानेवाले जीवन की सारभूत विश्ञेपताएँ हैं। 
घास्तवित्र अनुभूत बाह्य जीवत की सारभूत प्रिश्वेपताएँ जीवन की पुनर्रचना मे, 
दथ्यात्मक प्रतीत होने के कारण ही, उन पुनर्रचित जीवन-चित्रों मे हमे जीवन 
ही का, जगत ही का, तथा अपना खुद वा), प्रगाढतम अनुभव होत! है ) 

इस प्रकार का मनोमय जीवन और उसका अनुभव, वस्तुत , कलात्मक है। 
उसी से हमे उस आह्ल'द की भ्राध्वि हीठी है, जिसमे एक ओर ज्ञान का प्रकाश है 
तो दूसरी ओर जीवन का आनन्द । 
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इस प्रकार के अनुभव बालको से लेकर वृद्धो तव वो होते हैं, कवियो से लेकरः 
अकवियों तक को होते हैं, मजदूर से लेवर सम्पन्त तक को होते है, लेखकों से लेकर 
श्रोत्राओ तक वो होते हैं। इन्ही अनुभवों को हम कलात्मर अनुभव या सौन्दर्यानु-- 
भव कहते हैं। केवल मनुष्य ही सौन्दर्यानुभव प्राप्त कर सकते हैं, पशु नहीं। 

सारा मनोमय जीवन कलात्मक नही होता। जिन क्षणो में मन निज-बद्धा 
स्थिति में रहता है वह कल्पना द्वारा पुनरंचित जीवन में तन्‍्मय और तदाकार 
होकर अपनी मिज-वद्धता नही खो सत्ता अर्थात्‌ जब वह मुक्ति और बद्धता, 
तटस्थता और तन्मयता, सामीष्य और दूरी, विशिष्टता और सामान्यता, के मूल” 
इन्द्रों की, उच्चतर स्तर पर, एवीभूत स्थिति मे नही पहुँच सकता, तब वैसी 
हालत में उसवा मनोमय जीवन कलात्मक नही कहा जा सकता। इस प्रकार के 
अक्लात्मक मनोमय जीवन में मन को उसके व्यक्तिगत सुख-दुख भौर राग-द्वेप 
ही धरे रहते हैं। फलत , मन को अपन से मुक्ति नही, छुटकारा नही। दूसरे शब्दी 
भे, मनोमय जीवन के कलात्मक क्षणों मे अपने-आपसे छुटकारा होकर जीवन 
का प्रगाढ़ और व्यापव अनुभव होता है। 

उसी मनोमय जीवन के बुछ क्षण ऐसे भी होते हैं जव मन एवं ओर अपने से 
तो परे हो जाता है, अपने से तो ऊपर उठकर सोचता है, बिन्‍्तु दूसरी ओर, 
सवेदनात्मक उद्देश्यों वी प्रवलता इतनी नही होती कि कल्पना उद्दीप्त होकर 
जीवन का पी गया करे। मनुष्य यदि एक भोर अपने विशिष्ट ड्प “हु खू का- 
भोकता है, तो, दूसरी ओर, वह उनवा द्र॒प्टा भी है । अपने से परे जाने, दूसरो से 
अपने को मिलाने, ज्ञान तथा बोध द्वारा विशिष्टो बा सामान्यीकरण करने, और' 
सार-सार पहचानने ओर ग्रहण करने वी उसमे अद्भुत शवित है। वलात्मक 
अनुभव वी घटना के पूर्व, और निज-बद्धता बी स्थितिसे उबरने के क्षण के 
पश्चात्‌ जो एक बीच को हालत पैदा होती है, उस हालत में सवेदनात्मक उद्देश्योः 
बी सापेक्षिक मन्दता के कारण, विधायक कल्पना के विघलन और प्रस्फुरण के" 
अभाव मे, अर्यात मात्र तटस्थता, मात्र द्रप्टा-स्थिति के रूप मे रहने पर, हमारे 
मन में जो घाराएँ बहती रहती हैं, उन्हे हम एक प्रकार का मनन ही बह संक्रते 
है। मनो मय जीवन में ऐसा जीवन-मनन चलता रहता है। 

इसी स्तर के जीवन-मनन या जीवन चिन्तन में हो हमारी बोधक-शत्रित और” 
ज्ञान-भक्नि प्रबल होती है। भीतर ही-भीतर सोच-विचार जारी रहता है। हृदय 
के भोतर समाये अनुभव बोध और ज्ञान की सक्रियता के फ्लस्वट्प, अधिकाधिक 
प्राजल और अधिकाधिक उज्ज्वल होते जाते है। वे उज्ज्वलतर और प्राजलतर- 
अनुभव हृदय में सचित हांते रहते हैं। दूसरी जोर, बाह्य का अनवरत आभ्पत्वरी-- 
करण होत रहने से, नव प्राप्त तत्त्वा वा, नये अनुभवों का, मार्जन औौर उनका 
सचयन भी आवश्यक ही है। वह भो अपने-आप ही होता जाता है। मनोमय 
जीवन के इस रूप को, इस स्तर दो, हम कलात्मक चेतना का सिह-द्वार क्हेंगे। 
ऐसा वयो, यह आगे चलकर स्पष्ट होगा । घ्यान मे रखने की बात है कि इस रूप: 
या इस स्तर पर ध्राजलीक्ृत अनुभवो वा दारिद्र॒य जिस बलाकार में होगा, जो 
कलाकार इस स्तर के महत्त्व का ही न समयता होगा, अथवा जिसके अनभव 
बोध और ज्ञान द्वारा प्राजल न बनेंगे, वह एक ओर अनुभवों की अपरिमानित 
बिद्ृत स्थिति प्राप्त बरेगा, तो टूसरी ओर, अनुभवों के दारिद्रय का भी वह 
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अधिवारी होगा । 

._ यह तो सही है दि बोध और शान-शवित द्वारा ही ये अनृभव परिमादित 
होते हैं, यानी पूर्व-प्राप्त ज्ञान द्वारा मृस्यातित और विश्लेषित होकर, प्राजल 
होक र, अन्त बरण मे व्यास्यात हो र, व्यवस्था-बद होते जाते हैं। किन्तु स्त्रय 
अनुभवों में भी सवेदना वी चिनगारी हुआ वरनती है। अतएव बोध और ज्ञान पा 
याये भी सवेदना से विरहित नही है, विन्‍्तु उसके योग भे है, भले ही उग समय 
सवेदन अधिक तीध्र दशा में न हो $ 

मनोमय जगत में यही यह स्तर है जिसे हम जपनो मूल व्यक्तित-ग्रस्त 
प्रवृत्तियों के परिमाजन वी आरम्मिर स्थिति भो बह सकते हैं | अपने से परे 
जाने, अपने में ऊपर उठने, दूसरों से अपने को मिलाने, विशिष्ट से सामान्य पर 
पहुँचने, यी यह »ो क्ञानात्मक सर्वेदनों ढी दशा है, ज्ञानात्मक' अनुभवों की दक्चा 
है, वह सबमे होती है। वह भनुष्य की मूत्र उदात्तता वा लक्षण है। विन्‍्तु दिसी 
न ++ कह 5४० शक ऑल कीे करे ने कै सििनरी० मेरे तक और बहुत अधिक ) 
हंसी जे आह 7४. कट «»”* . याछनोय गुणों, अभिलाप- 
८7क स दि * ने शा, उनेत्री सहायता से 
अपना परिमाजन करने वा, अपने को एवं दिशा देते वा, प्रयत्म परते हैं। और 
इस प्रव।र व्यापकतर और उदात्ततर जीवन-प्रणाली या जीवन विकमित बरने 
बाय प्रयत्न व रते हैं। सक्षप मे, यह वह स्थान है जहाँ [हम ] शानार्ज > करने, ब्यापक- 
त्तर अपप व अर्जेन बरने, अपने-आपको अनुसव-दारिद्रय में न रहने देने, वी 
इच्छा से मचलित होते हैं। यहाँ अपने वहिरम्तर जीवन की व्याप्ति और क्षेत्र को 
और भी विस्तृत व रने वी इच्छा हो जातो है। यही वह स्तर है जहाँ हमारी शिक्षा- 
दीक्षा, सस्वार आदि, दृष्टिकोण, तया मुल्य-भावना बा कार्य होता है। केवल 
सुविधा के लिए मैं इसे मनोमय जीवन का दूसरा स्तर बहूँगा । पहला स्तर निज- 
चद्धता बा स्तर है। इस दूसरे स्तर पर विवासभील मनुष्य बी वास्तविक आत्म- 
चेतना सत्रिय रहती है। यह सत्रिय आत्म-चेतना हमारे अनुभवों वो अधिकाधिक 
व्याय्यात और व्यवस्था-रद्ध करने, उज्ज्वल और प्राजल करती हुई, अपनै-आपको 
परिपृर्त करती रहती है। प्राजल और उज्ज्वल हुए ये अनुभव हमारे हृदय मे 
संचित होते जाते हैं । उतवे स्तर-पर-स्तर बनते ओर बढ़ने जाते हैं। शञानात्मक 
चुत्तियो के कारण वे अनुभव विश्युखल राशि-रूप नही, वरन्‌ व्यवस्था-रूप में 

हृदय में स्थित होते हैं । फ 

ध्यान में रखने वी वात है वि वास्तविव सौन्दर्यानु भवो के, अर्थात्‌ कलात्मक 
अनुभवों के, क्षण से, अर्थात्‌ मनोमय जीवन के तीसरे स्तर पर जब स्वेदनात्मक 
उद्देश्यों से प्रेरित कल्पना जोवन-विधान बरती है, तव उस जीवन-विधान के 
अनुभव तत्त्व, (इसी दूमरे स्तर में गटी हुई) इमी सचित अनुभव-द्यवस्था से 
>प्रस्फित होते हुए उस तीसरे जर्थान्‌ कलात्मक क्षण को उपलब्ध होते हैं। सक्षेप 
ने, विधायक बल्पना सवेदनात्मक उद्देश्यो द्वारा विचलित किये गये जिन अनू भवो 
के वैटन्स घनाती है, वे अनुभव इसी दूमरे स्तर में समाहित रहते हैं। मनोमय 
जीवन के इस दूसरे स्तर पर पाये जानेदाले अनुभव यदि अल्प हैं, अथवा उनमे 
वैभिन्‍य नहीं है, या रोखक द्वारा उनबा उचित मूल्यावन नही हो पा रहा है, मिर्फ 
उन्हें अटाले में डाल दिया गया है, तो वैगी स्थित मे इस दूसरे स्तर के सापेक्षिक 
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दारिद्र य के कारण लेखक वी कला भी छिछली, सतही, निरी व्यविनबद्ध होगी # 
साथ हो, उसका दृष्टिकोण भी सीमित, सतही और जअस्वच्छ होता है। इसी स्वर 
के विकास को पुष्टता पर उसकी कला की पुष्टता निर्भर है। हि 
इसी बात को ध्यान में रखते मुझे यह प्रतीत होता है कि अपने से परे जाने, 
अपने से ऊपर उठने, अपने वो दूसरों से मिलाने और उतमे डूब जाने का यह कार्य 
अधिक सावधानी से, ज्यादा गहराई से, और अधिक बार होना चाहिए। कलाकार 
की जागरूकता का अर्थ ही यह है। अपने से परे जाना, अपने से ऊपर उठना,. 
बृधा भावुकता नही है, वरत्‌, इसके विपरीत, वस्तु-दर्शन या तत्त्व-दर्शन वा वह 
अनिवायय॑ अग है + ज्ञान का जो मनोवैज्ञानिक गुण है, वही इसका गुण भी है । 
छीवन के घिना कि जिस जीवन में वह अपने से परे जाकर, अपने से ऊपर उठकर 
हृदय का विस्तार करता रहता है, वे सर्वोच्च वलात्मक क्षण, सीन्‍्दर्यानुभूतियों 
के वे क्षण, जहाँ विधायक कल्पना द्वारा जीवन पुनरंचित हो जाता है, वस्तुतः 
सम्भव ही नही हैं। यदि हम कलात्मक क्षण को तीमरा स्तर मानें, ता अपने से 
परे जाकर हृदय वा विस्तार करनेवाले इस साधारण स्तर को हम दूसरा स्तर 
ही कहेंगे। 
हूँ बहुना गलत है कि दूसरे स्तर के, था उस तीसरे स्तर के, मनोमय जीवन/ 
का अनुभव कलाकार के अतिरिक्त किमी अन्य को होता नही। अपने से परे जाना, 
अपने से ऊपर उठकर जीवन-जगत्‌ भे भीगना, उसमे रमना, और इस प्रकार उदात्त 
प्रेरणाएँ ग्रहण करना, वस्तुत एक्गहन मानवीय प्रक्रिया है। मदि यह प्रक्रिया 
अपूर्ण है, अधूरी है, अत्यन्त सीमित है, तो वैसी स्थिति मे उस लेखक की क्ता भी 
छिछली और सतही रहेगी । किन्तु जो लेखक मनीपी है, मानव जीवन में जिसकी 
दितचस्पी गहरी है वह कुछेद भावनाओं की या मन स्थितियों की हैक (९४ 
भाकृतियाँ' उपस्थित करबे” सन्‍्तोष नही पायेगा । वह अपने सम्पूर्ण भनुभूत जीवन- 
वो अभिव्यक्त करने वा प्रयत्न करेगा, भले द्वी उसकी वह अभिव्यवित कलावादियो: 
मी दृष्टि से अमुन्दर ही क्यो न हो। नि सन्देह, कबीर की बहुत-सी वानियों में 
ऊवडखावडयन है, फिर भी वे सुन्दर होती हैं। क्यो हैं? इसलिए कि सौन्दर्याध्मक 
प्रभाव, रखता वे भाव-सवेदन और वल्पना-रेखाओ से शुरू होकर बाहरी 
अभिव्यक्ति-हपो की सगति तक चला चलता है। यही वारण है कि हम लोग तजी रे 
वी शायरी का आनन्द उठा लेते हैं, भले ही उसमे स्थान-स्थान पर बाह्य रूपाध्मक 
तोड-मरोड हो। सुन्दर आइति का बहाना करनेवाले लोग, वस्तुत, कलात्मक 
अभिव्यक्तित वो विन्‍्ही विपयो तक ही सीमित रखना चाहते हैं। यही नही, वरनू 
उन्हें विन्ही अभिव्यवित-सैटनों में ही सोन्दर्य दिखायी देता है। | 
यह आवश्यक नहीं है कि सौन्दर्यानुभूति वा क्षण, कलात्मक अनुभव वा क्षण, 
उमर अनुभूत या अनुभव की बलात्मक अभिव्यवित का भी क्षण हो। उसी तरह 
यहभी छटूरी नही है कि बलात्मक अभिव्यवित के कार्य के दौरान में सोन्दर्यानुभूति 
वा एक्छत्न साम्राज्य ह[॥ बवि-कर्म न वे चल प्रतिभा का प्रडटीकरण है, वह 
अभ्यास की भी अभिव्यत्रित है। प्रतिभा और अभ्यास के योग से व वि-कम॑ निष्पन्न 
होता है ॥ जिनन्‍्तु आप इस प्रतिभा वी क्या परिभाषा बरेगे ? व्यक्तित्व बे विशेष 
वित्त मे प्राप्त जो आस्यन्तर ग्रुण है, और गुण-धर्म हैं, वही प्रतिभा है। बवि- 
कर्म श्रम-साध्य है । उसके लिए रियाज़ वी झररत होती है | अभिव्यक्ति-मम्पदा 
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“मढाने बी जरूरत होती है । यह अनिवाय नियम नहीं है कि क वि-पर्म या क ला- 
हेति यो रखना के क्षण कलात्मक अनुभूति या सीन्दयानुभूति या उच्चतम क्षण 
है। । अमिव्यतित-प्रयल एफ्ड्रूसरे प्रसार का, एवं अन्य स्तर या क्षम है, कि जिस 
स्तर में शब्द, मुहावरे, विम्व, स्वर भादि मे स्वरूप वी तुलना हृदय में उड़ने हुए 
भायो ये स्तहूय मे करते हुए, प्रतिकूल शब्दों, द्िस्पो आदि पो मिकाल+र अनुकूल 
हो रखा जाता है। एश ओर, सेयव अपने भावों ने प्रति उद््‌बुद्ध, तो, दूसरी ओर, 
यह शब्ददी के प्रति जाएरक रहता है। बह क्षण, यवि-कर्म वी विशेष दृष्टि से, 
आलोचना वा क्षण भी होता है, क्योकि कवि हृदय में उमड़ते भावों में सगति 
उपस्थित बना बाहता है। अनेवानेत ऐसे भाव भी उत्पस्न होते हैं जो, मूल भाव 
से मम्पद होते हुए भी, अत्यन्त सौरदय॑-सम्पस्न होते हुए भी, की गयी रचना के 
भीतर जो सगति स्थापित हां धुक्री हैं, उसमे जम नहीं पाते और अवान्तर प्रतीत 
होते हैं। बिन्‍्तु यदि उन्हें महत्त्यपूर्ण जातवर दूस-ठाँस वी जाये, तो दुसरे प्रकार 
वी संगति मे लिए प्रयत्न परता होगा, क्योतरि टूंस-ठाँस से पहले प्रकार की सगति 
तो टूट-फूट चुवी है। सक्षेप में सवेदनात्मव उद्देश्यों द्वारा, उनकी अपनी दिशा 
में, परियालित होनेद्ाती विधायत बल्पना दारा, जीवन वी जो थुनरंचना हुई 
है, उसमें दयत्र आह्वाद ग्रहण बरनेवाली, ज्ञान प्राप्त वरनेवाली जो अनुभति 
है--वह जो पलात्मक अनुभूति या सौदर्यानुभूति है--उगके कुछ अशो के अति- 
रियल, बबि-य मं वा आनन्द भी उन्हीं क्षणो होता रहता है। 
मनृष्य-मन उद्ात होत र झिन्दगी में गहरी दिलचस्पी लेते लगता हैं। म।नव- 
जीवन उमवा मूल विषय हो जाता हैं और उस जीयन वी प्रेरणाएँ उसे बेचैंम 
बरती है। वह बाय वी ओर भी प्रवृत्त होता है । इसलिए हेमिंग्ये और कॉडवेल 
स्पैन के युद्ध में गये घे। अपनी इन भीवरी बलाल्मत् प्रेरणाओ के कारण ही वे 
उम्र और उन्मुख हुए। अनेकानेक रूसी लेसको ने अवटूबर क्रान्ति में और दूसर 
विश्व-युद्ध में अपने देश बी ओर से भाग लिया । यही कारण है कि सात आज भी 
अपने देश की राजनीति और सामाजमिव समस्याओं में और देशवासी जनता के 
जीवन में दिलचस्पी रखता है । कलर 
यह कहना चिल्वुल गलत है कि कलाकार के लिए राजनंतिक प्रेरणा कलात्मक 
जेरणा नही है, भपवा विशुद्ध दाशंनिक अनुभूति कलात्मक अनुभूति नही है--बेशतें 
कि वह सच्ची वास्तविक अनुभूति हो, छदुमजाल न हो। यह बिल्कुल सही है कि 
बलावार की प्रकृति राजनीतिज्ञ या दाशे निक प्रकृति नही है। वह राजनीतिक क्षेत्र 
में भी जिन आदर्शों को ले+र जाता है, वे आदर्श हृदय के अपरिसीम विस्तार के 
आवेश से सम्बद्ध होने हे कारण उस कलाकार के लिए तो कलात्मक ही है। वह 
राजनीतिक कौशल प्राप्त करने के लिए राजनीनि में नहीं जाता, पद प्राप्ति के 
लिए या कीति के लिए भी वह वहाँ नही जाता, वरन्‌ मानव-जीवन के एक क्षेत्र 
में भीगने, रस लेने, ज्ञान-दीप्ति प्राप्त ब रने, और उसे उत्त मतर बनाने और उचित 
दिशा में परिवर्तित बरने, के लिए वहाँ जाता है। इस विशेष अर्थ मे, उसके लिए 
“राजनीतिक आदझें बलात्मक ही है। यदि वह दर्शन के क्षेत्र मे भी जाता है, तो 
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दे, लेक्नि वह तो अनायास ही होता है। सच तो यह है दि उसवी दार्शनिक वृत्ति 
जोवन दी अधिवराधित उच्चतर परिणति के लिए होती है | हाँ, यह वात अलग 
है कि बह जिसे उच्चतर कहता हो, वह वस्तुत उच्चतर न ही। सक्षेप में, वला- 
कार दे दाशनिव प्रमृत्त, वस्ठुत , कलात्मक प्रथत्त ही है। _ 
हमारे यहाँ कुछ ऐस महा मनीपी भी हैं, जो लेखय' को हृदय के द्रवण से सलग्त 
चल्पता की दीप्ति के क्षण से बाँध रखना चाहते हैं। वे उस केवल उस क्षण मे ही 
चलाकार समझते है। वे यह नही समझते दि कलाकार वा व्यक्तित्व घीरे-घीरे 
चढता है, हि कलाकार के व्यक्तित्व-निर्माण की भी समस्याएँ होती है। और थे 
समस्याएँ और कलात्मक वितना इसी जीवन में विकसित होती हैँ। थे यह नहीं 
समयना चाहते कि वास्तविव कलाकार वी हालत यह है कि उसके क लाकार की 
हैमियत उसमे कही भी नहीं छूटती--दार्यालय में भी नही, चूल्हा फूंकते वक्‍त 
भी नही, लक्डी चोरते वक्‍त भी नहीं, अस्पताल से दवाई लाते वक्‍त भो नहीं, 
पिताजी के पर दायते समय भी नही, क॒ज़ं देनेवाले पठान के सामने भी नही, 
चालक के जन्म के समय भी नहीं, इमशान-यात्ना मे भी नहीं, प्रेताग्नि म लक्डी 
डालते वक्‍त भी नही । कलाकार को वह छाया, वह व्यक्तित्व, वह हैसियत, उसके 
साथ-साथ लगी हुई है, वह हर जगह हर मौके पर है। हाँ, यह हो सकता है कि 
कहो वह अधिक तीब्र औौर उद्दीप़ होगी, कहा अल्प और मन्द | पाँच वजकर एक 
मिनट पर कम तेज और पौच बजकर दस मिनट पर झयादा तेज। सक्षेप में, 
बचलाकार का एक सच्चा वास्तविक मनोमय जीवन होता है, जो उसके साथ-साथ 
चलता रहना है चाहे वह जहाँ जाये, जहाँ रहे। मृश्फिल यह है कि बहुत-से लेखक 
ऐमे होते हैं ज्िनदा यह मनोमय जीवन बहुन छिछला, सतही, क्षणभगुर और 
सक्षिप्त होता है। हाँ, यह सम्भव है कि छन्‍्द, भाव और भाषा पर उनका अधिकार 
होने के कारण ऐसे बलाकार, जिनके पास जीवन की प्तामग्री वस्तुत अल्प है, 
सुन्दर-सुन्दर चिह्नाकृतियाँ प्रस्तुत करके और उनकी पब्लिसिटी करके अमरता के 
अधिकारी हो जायें । इस प्रकार की घटना साहित्यिको तथा प्रकाशको बे” समाज 
जो वस्तुस्थिति पर निर्भर रहती है, युग वी विशेषताओं पर निर्भर रहती है। 
चूंकि वह हमारा मूल विषय नहीं है, इसलिए उसके मम्न्ध भें हम चुप रहेंगे। 
हम तो सिर्फ यह बहना चाहते हैं कि मनोमय जीवन का यह जो दृमरा स्तर है 
यह कलाकार वे लिए न कैवल महत्त्वपूर्ण है, बरन्‌ सच्चे कलाकारों के लिए बहू 
बत्यन्त स्वाभाविक ही होता है। इसी दूसरे स्तर बे मनोमय जीवन के अन्तर्गत 
न मालूम विनने ही प्रकार को समस्याएँ उसे हृदय को स्पर्श करनी रहती हैं, 
ने जाने कितने ही उच्च जीवन-चित्न उसे भीतर से प्रेरित करते हैं। माय ही, नये- 
नये जीवन-क्षेत्रों के अनुभव प्राप्त करने वी, प्राप्त करते रहने वी, उसे इच्छा 
होती है 
साधारणत , यह देखा गया है कि हमारा लेखक प्रारम्भित्र प्रयत्नों के अनन्‍्तर, 
प्राप्त हुई आपेक्षिक रूपाति ये उपरान्त, आधिर सुमज्जना, ऊपरी पॉलिंग और 
अच्छी जिन्दगी दर बरते की ओर प्रवृत्त होतर, ऊंचे प्रशाशकों, ऊपरी अधि- 
जारियो, श्षेष्य सम्पर्कों और शविवर्णाली तत्वों से गाढ़ समर्गों को प्राप्त करने वे 
वजिए छद्पढटाता रहता है | यही वह आधार-भ्ूमि है जहाँ वह वेयवित्॒क स्वातन-्य 
जा प्रयोग करता है । इस प्रवार के जीवन में उसे अनेद प्रतञार बी मफ्लताएँ 
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और असफ्लताएँ होती हैं। यही नहीं, जो ससगं और सम्पक प्राप्त होते हैं, 
दे इतने प्रगाढ और आत्मीय नही हो पाते कि मन की तृप्ति हो। मन को न केवल 
प्रेम चाहिए, उसे एक ऐसी दिल्या भी चाहिए बि जिम्त ओर वह जिन्दगी मोड 
सके । का यही नही हा पाता, वह दिशा नही मिल पाती। फ़लत , उन ससों 
और सम्पकों को बनाये रखने वे लिए, श्रेष्यो और उत्तमो की बैठक मे आने-जाने 
के लिए, उनमे से एक बनने वे लिए, वह चाहे जो करता है। हिन्दी के साहित्य- 
क्षेत्र मे, एक लम्बे अर्से से दो विशेष वर्ग वाम वरते आ रहे है। एक वो हम वहेगे 
सुसम्पत्त उच्च-मध्यवर्ग, और दूसरे को हम कहेंगे गरीब निम्न-मध्यवर्ग । इस 
सुमम्पन्त मध्यवर्ग ने हिन्दी म।हित्य में बहुत-कुछ काम किया है। पन्‍्त, प्रसाद 
आदि इसी सुमम्पन्न मध्यवर्ग वी प्रगाढ छाया-माया के एक अग थे । किस्तु 
प्रेमचन्द नही । प्रेमचन्द और नन्ददुलारे वाजपेयी के बीच जो बिवाद चल पडा था, 
बस्तुत वह दो विपरीत प्रवृत्तिया, दो विपरीत रुखो, दो विपरीत रवैयो, दो 
प्रतिकूल दृष्टिफोणो, वी आपत्ी लडाई थी। नन्‍्ददुलारे वाजपेयी और प्रेमचन्द की 
मुठभेड विचारधारागत थी। प्रेमचन्द की जनतान्द्रिव मनोधारा भारतीय सस्कृति 
के सौन्दर्यलोक मे पलनेवाले आध्यात्मिक माया स्वप्मो स अनुस्यृत कलावाद से 
टकरा जाती थी । वाजपेयी और प्रेमचनद का झगडा आकस्मिक नही था। वहू 
प्राकृतिक और अनिवार्य था । 

विग्तु आज के हमारे निम्त-मध्यवर्गीय लेखक लोग, अपने ही दरिद्र बत्धु- 
बास्धवों को तलाक देकर, उनके अपने वर्ग का त्याग करन के तिए उत्सुक रहते 
हैं। वे शीक्रातिशीक्ष एरिस्टोभेटिक पश्चिमीकृत सस्क््रण बनाना चाहते है। यह 
हाल, सास तौर से, बड़े शहरों के निम्न-मध्यवर्गीयों का है। वे अपनी आधार- 
भूमि को छोडकर पशाई आधार भूमि पर ौहिथित होना चाहते है। उच्च-मध्यवर्गीयो 
की जीवन-प्रणाली के प्रति उनके अन्त करण मे लोभ-लालसा जगती रहती है। 
आइचर्य की बात है कि बहुतेरे ख्यातिप्राप्त प्रगतिशील, लेकिन एक ज़माने के 
निम्न मध्यवर्गीय, लेखकों ने भी वही एरिस्टोक्रेटिक जिन्दगी अपना ली है। 
उन्होने अपने वर्ग का त्याग कर दिया है। इस अभिशाप से कोई बचा नही है । 
ऐसी हालत में, उनकी प्रगतिशील भाव धारा, केवल देव पुजा की भाँति, आध्या- 
त्मिक और कृत्तिम हो जाती है--भले ही वे अपनी शब्द-क्रीडाओ मप्रगतिशील 
भावना का दीपक जगायें । उन्होने अपने ही व्गें की जनता का त्याग कर दिया 
है । यही कारण है कि उनकी प्रगतिशील भाव धारा यान्त्रिव है, कृत्रिम है, देव- 
पूजा के मन्त्नो वे समान है। उनके अपने साहित्य में निम्न भध्यवर्ग का चित्रण 
होते हुए भी उसमे जान नही है। 

ऐसी स्थिति मे यदि निम्न मध्यवर्ग के अन्य लेखक, ऊँचे ऐरिस्टोकरेंटिक जीवन 
के माया-जाल में फँसक्र, लोभ लालसा, ईर्ष्या और द्वेप के जावेग मे जलक र,. 
उसी उच्च मध्यवर्गीय साहित्याभिरुचि, मनोवुरत्ति, भाव धारा आदि को अपना- 
कर, अन्त १ रण के नाम पर, हृदय के नाम पर, कला के नाम पर, अन्त करण 
हृदय और कला ही को काँट छाँटकर फेंक दें, तो इसमें आश्चय ही क्या है। 
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साहित्य में जीवन की पुनर्रचना 


साहित्यिक कलाकार, अपनी विधायक वल्पना द्वारा, जीवन की पुनरंचना करता 
है । जीवन की यह पुनरंचना काकृति बनती है। कला मे जीवन की जो पुनरचना 
होती है, वह शारत उस जीवन का प्रतिनिधित्व करती है, कि जो जीवन इस जगत्‌ 
में वस्तुत जिया या भोगा जाता है- लेखक द्वारा तथा अम्यो द्वारा । जिया या 
भोगा जानेवाला यह जो व्यापक जीवन है, वह जितना आन्तरिक है, उतना ही बाह्य 
बाह्य और आन्तरिक के बीच स्पष्ट रेखा खीचना मुश्किल है, यद्यपि हमे बौद्धिक 
आकलन की ध्ुविधा की दृष्टि से भेद तो करना ही पड़ता है। किन्सु आन्तरिकः 
और वाह्य का यह भेद प्रकार भेद नहीं॥ उसस तो केवल यह सूचित होता है कि 
प्रकाश क्षेपक यन्त्र विस स्थान पर और किस कोण में रखा हुआ है। एक कोण 
से देखने पर जो आन्तरिक है, वह दूसरे कोण स दखने पर वाह प्रतीत होगा १ 
यह जीवन जब कल्पना द्वार पुनरंचित होता है, तब उस पुनरेंचित जीवना 
में, तथा जगत्‌क्षेत्र म जिये और भोगे जानेवाले जीवन मे, गुणात्मक अन्तर 
उत्पन्न हो जाता है । पुनरंचित जीवन जिये और भोगे जानेवाले जीवन से सारत 
एक होते हुए भी स्वरूपत भिन्न होता है। यदि पुनरेंचित जीवन वास्मविक जीवन 
से नि सारत एक हो, तो वह पुनरंचित जीवन निप्फल है । पुनर्रचित जीवन और 
वास्तविक जीवन के वीच जो अलगाव होता है, जो पृथक्‌ स्थिति होती है, उस 
अलगाव और पेपर ्पिलि के कारण ही कला मे एक अमूर्ती ऋरण और सामान्यी- 
करण उत्परन होता है। यह कंसे ? मैं अपने खयाल को और साफ करना चाहता 
हूँ । 
यह अमूर्तीकरण इसलिए उत्पन्न होता है कि जीवन की पुनरंचना जिये और 
भोगे जानेदाले जीवन से सारत एक होते हुए भी उससे कुछ अधिक होती है » 
यह वान महत्त्व की है कि जीवन की यह पुनरंचमा जिस वास्तविक जीवन से 
सारत एक है, और जिसका वह प्रतिनिधित्व करती है, वहपुनरंचना सचमुच जिये 
और भोगे जानेवाले या जिये था भोगे गये जीटन वी वास्तविक्ताओ के साथ ही, 
तत्ममान सारी वास्‍्तविक्ताओं, तत्सदृूश सब सम्भावनाओ, का भी प्रतिनिधित्व 
बरती है| जिया और भोगा जानेवाला जीवन विशिष्ट वस्तु है। इस विशिष्ट से 
(जीवन वी पुनरंचना म) सामान्य वी भोर जाया जाता है । इसका फ्ल यह 
होता है कि कला का प्रभाव सार्वकालिक सार्वेजनिक हो जाता है, कि न वेवल 
एक देश की बलाइति दूसरे टेश मे लोक प्रिय हो जाती है, वरन यह भी कि दूसरे 
देश वे अतीस बाल को कवाकृति एक दश के वर्तमान काल में भी लोकप्रिय हो” 
जाती है। इस प्रकार, देशकालातीत स्थिति प्राप्त तर क्लाइति शाश्वत साहित्य 
बा अग बन जाती है ( 
आइए, जीवन की पुनरंचना की प्रत्निया वो फिर मे दृहरायें () बास्त- 
विक जिये और भोग जानेबाने जीवन से जीवन की पुनरेंपना का सारत एव 
होकर भी उससे अलग होना और अलग होकर भी सारत एक होना, (2)बला- 
डृति जिस जीवन बा विष्वारमक था भागत्मक प्रतिनिधित्व कर रहो है, उस 
जीवन वे समान सारी वास्तविवताओ और तत्मदूथ मव सम्भावनाओं का भी 
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अतितनिधित्व करना, दूसरे शब्दों से, सामान्योकरण होना । 
विलगीइृत होकर मार-रूप रहने की स्थितिऐब्स्ट्रेक्‍शन है। विशिष्टसे सामान्य 
रूप धारण करने की स्थिति जैनेरेलाइज्ेशन है। इस ऐब्स्ट्रेवशन और जेनेरेलाइ- 
जेशन की स्थिति वे फलस्वरूप वला वी अपनी स्वतन्त्र सत्ता, स्वतन्त्र इयत्ता, 
स्वतन्त्र गति-नियम स्थापित हा जाते हैं । स्वभाव तथा स्वगति के नियमों मे बंधे 
अथार्थ-बिम्ब ययाथंवादी शिल्प के अनुमार होते हैं । यथाययंवादी शिल्पवाली जीवन 
की पुनरंचना फैण्टेमी द्वारा को गयी जीवन-पुन रचना से भिन्‍न होती है । स्टीफान 
स्स्वाइग के उपन्यास, एक विशेष देश-काल-परिस्थिति मे प्राप्तवास्तविव जीवन 
का, पुनरेचित रूप हैं, विन्‍्तु यह पुनरेंचित रूप प्रातिनिधिक हो उठा है तत्समान 
सारी वास्तविकताओ और तत्सदृध्य सारी सम्भावनाओ का | इसलिए, यह कहा 
जायेगा कि स्टीफान त्स्वाइग के उपन्यास तत्ममान सारी वास्तविकताओं और 
त्तत्सदृश सारी सम्भावनाओं का सामान्थीकरण है--यानी कि स्टीफान त्स्वाइग 
धवी कल्पना द्वारा पुनरेंचित जीवन, अपने मूल वास्तविक जीवन का प्रतिनिधित्व 
सो करता ही है, साथ ही वह तत्ममान सारी सम्भावनाओ और तत्मदृश सारी 
चास्तविक्ताओ का भी प्रतिनिधित्व करता है--भले ही वास्तविक्तताओं और 
सम्भावनाओ की हमे अपने मन में कबल्पता ही वयो न करना पडे। 
जिया और भोगा जानेवाला जीवन एक विशिष्ट वस्तु है। जीवन की पुन- 
रचना की प्रनिया के दौरान में इस विश्विप्ट को सामान्य म रूपान्तरित किया 
"जाता है। किन्तु, यह सामान्य उपस्थित कैमे होता है ? जिये और भोगे जानेवाले 
"जीवन मे पुनरंचित जीवन की जो सारभूत एक्तत्मक्ता है, उस सारभूत एकात्म- 
क्‍्ता के आधार पर ही, ओर उसके कारण ही और उमके द्वारा ही, विशिष्ट मे 
सामान्य का तेज प्रोद्भासित होता है, अन्यथा नही । पुनर्ंचित जीवन से वास्तविक 
जीवन का जो अलगाव है, उप्त अलगाव द्वारा सामान्य स्थापित नहीं होता, नहीं 
ह्ली हो सकता । इसके विपरीत, वास्तविक जीवन से पुनरेंचित जीवन का जो सार- 
"भूत अभेद है, जो मारभूत एकात्मकता है, उसमे सामान्य प्रस्तुत होता है । 
विलगीकरण वी ज़िया, वस्तुत , कला के आत्म-रूप स्थापन की क्रिया है। 
सारभूत एक्त्मक्ता, स्थापित होन, स्थापित होते रहन हे बीच आप ही-आप पैदा 
होती रहती है । सारभूत एकात्मकता विलगीकरण वी क्रिया के बिना असम्भव 
है। किन्तु सारभूल एकात्मक्ता स्थापित की जाती है, जीवन-पुनरंचना की विधा- 
व्यक-शकिति, कल्पना-वृत्ति वे सूत्र-सचालन ,करनेवाले सवेदनात्मक उद्देश्य ढारा, 
नके जो उद्देश्य कलाक्ृति के प्रसार मे शुरूस आखीर तक समाया रहता है । 
शवलगीकरण तो कला के आत्म-रूप स्थापन से उत्पन्न होता है 
वास्तविक जीवन-जगत्‌ में, जिसकी कि कलाकृति बिम्ब रूप है, डूबते रहने 
झे ही उस अनुभवात्मव ज्ञान दृष्टि का विकास होता रहता है, कि जो अनुभवा- 
रूमक ज्ञान दृष्टि, सवेदनात्मक उद्देश्य की अगभूत होकर उन सवेदनात्मक उद्देश्यों 
द्वारा होनेवाले कल्पना परिचानन के कार्य मे सहायता करती हैं। ज्ञान दृष्टि 
था अनुभवात्मक जीवन-सएन हे हात्तबिक ऋवूतरे एर खड़े होकर ही, रवेदना- 
क्मक उद्देश्य अपनी-अपनी विविध प्रतिक्रियाएँ अथवा भ्रत्रियाएँ प्रस्तुत करते हैं। 
कान की भूमि का जो प्रसार है, उस प्रसार का क्षेत्र ही सवेदनात्मक उद्देश्यो का 
न्कार्य-क्षेत्र है। उस ज्ञान-क्षेत्र के प्रसार के परे और उससे अतीत सवेदनात्मक 
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उद्देश्य हैं ही नही । सबेदनात्मक उद्देश्य अन्त स्थित इच्छा-शक्ति की तृप्ति के 
और याह्य से सामजस्य स्थापना की प्रवृत्ति के विविध कार्यों के एकीभूत और 
उदात्तीकृत रूप से डर रहते हैं । थे सवेदनात्मक उद्देश्य या तो बाह्य में काँट- 
ॉट उपस्थित करके अपनी तृर््ति करते हैं, अयवा उमसे अपनी अनुकूलता 
स्थापित करते हैं। ये मवेदनात्मक उद्देश्य मानव व्यवहार मे, वाकू-सरणि में तथा 
हक मे, तरह-तरह से, स्पप्टत अथवा प्रत्तीवात्मक रूप से, प्रकट होले 
रहते हूं 
दूसरे शब्दो में, सवेदनात्मक उद्देश्य अभ्यन्तर तथा बाह्य की किया-अ्रति- 
के प्रवाह मे, बाह्य से सामजस्य-स्थापन वी प्रक्रिया मे, या तो वाह्य की काट-छाँट 
करते हैं, या अभ्यन्तर की, अथवा दोनो की साथ साथ | इच्छा-तृप्ति तथा बाह्य 
से सामजस्थ-विधान की परस्पर-विरोधी द्विविध क्रियाओ की उदात्तीकृत एका- 
स्मकता को घारण करनेवाले ये सवेदनात्मक उद्देश्य, अपनी प्रति की दिशा में 
सक्रिय रहते हुए, मनुष्य के वाल्यक्नाल से ही उस जीवन-ज्ञान का विषास करते 
हैं, कि जिम जीवन ज्ञात के बिना उन सवेदनात्मक उद्देश्यों की पूर्ति ही नहीं हो 
सकती । ये सवेदनात्मक उद्देश्य, इच्छा तृप्ति के विकास के, तथा बाह्य से साम- 
जस्य-स्थापन के, कार्य की परस्पर-भिन्‍न तथा बहुधा परस्पर विरोधी प्रकिया को 
एवात्मक उदात्तीक्षत बनाते हुए, इच्छा-पूति और सामजस्य-विधान के द्विविधघ 
कार्यों का जो कौगल प्राप्त करते हैं, उस कौशल का दूसरा नाम बुद्धि है। यह 
जुद्धि की प्रारम्भिक अवस्था है। 
जिस प्रकार स्रमाज मे कार्य-विभाजन होता है, उसी तरह बुद्धि का अपना 
चार्य बलण होते हुए भी [वह] जीवन-रक्षा के उस सर्वे-सामान्य उद्देश्य भे अपना 
योगदेती है,कि जिस सामान्य उद्देश्य की प्रति मे कल्पना तथा भावना का भी योग 
होना है। भतएवं, उमर जीवन-रक्षा के सर्वे सामान्य उद्देश्य वी भूमि पर ये सभी 
चृत्ति यो, परस्पर-सन्निविष्ट, परस्पर-सहायक तथा परस्पर-शिक्षक और परस्पर- 
संस्वारक होते हुए, उम जीवन-ज्ञान का विकास करती हैं, कि जिस ज्ञान-राशि 
शी सहायता से मनुष्य, अपने सवेदनात्मक उद्देश्यों से परिचालित होते हुए, अपने 
व्यविनत्व-चरित्र को, बाह्य परिस्थिति को, तथा जीवन-रक्षा के उपादान जिस 
वर्ग में उमर प्राप्त होते हैं उस वर्ग के हितो की ओर अग्रसर करनेवाले मूल्यों को, 
विशेष स्पाकार प्रदान करता है, या प्रदान करना चाहता है, प्रदान करने का 
मय करता रहता है। 
3. « िप में, सवेदनात्मक उद्देश्यों द्वारा (अत्यन्त व्यापक अर्थ मे, जीवन-रक्षा 
ने लिए, जीवन विकास के लिए) वृद्धि का जन्म होता है। स्वेदनात्मक उद्देश्य 
वास्तविक जगत्‌ [में], जो कि व्यवित के लिए मुख्यत अपना वर्ग-जगत्‌ होता है, 
अपनी पू्ति के पथ का निर्माण बरने के लिए जीवन-कौशल वा विकास करते हैं। 

_ इस जीवन-बौदल का दूमरा नाम है बुद्धि । सक्षेप मे, बुद्धि का पितृत्व यदि 
अवेच्नात्मक उद्देश्यों के! पास है, वो उसका मातृत्व कार्यानुमर्वों के पास है। 
विलगोकरण (ऐक्स्ट्रेशन), सामास्थीकरण और सश्लेपण, अर्थात्‌ सामास्यो- 
वरणो वे सामान्योक रण, द्वारा बुद्धि अपना कार्य वरती है। और बुद्धि के इस कार्य 
मै, बुद्धि द्वारा सहायता-प्राप्त कल्पना और भावना, उसी बुद्धि से सहयोग व रती है। 
दस प्रवार बुद्धि को पृथर्‌ सत्ता और पृथक पथ का विवास होते हुए भी, उमते 
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पथ के विवाम मे संस्पृर्ण अन्त वृत्तियाँ (भावना, वत्पना) योग देती हैं | ध्यान 
में रखन की बात है कि बुद्धि के दुछ विशुद्ध क्षेत्रो - जैसे, गणितशास्त्र, भौतिक 
शस्त्र, ज्योतिविद्या आदि- मे भी बुद्धि की छलाँय वत्पना के सहयोग से होती 
है। बिन्‍्तु यह वत्पना बुद्धि द्वारा सुमस्कृत और सुझिक्षित होकर ही वैसा कर 
सकती है। हाँ, भास्त्रीय क्षेत्रो मे भावना वी वृत्ति प्रच्छन्‍न होती है | सक्षेप मे, 
जीवन-ज्ञान की उपलब्धि में तीनो वृत्तियों का सहयोग होता है, और ये तीनों 
बृत्तियाँ एक-दूसरे म प्रभावित, परिव्दृत और शिक्षित होती हैं। सवेदनात्मक 
उद्देशयो तथा कार्मानुभवों द्वारा उत्पन्न यह जो बुद्धि है, वह क्षेत्र-भेंदानुसार 
अलग अलग रुप ले लेती है। 

हम इसबाव को और स्पष्ट करना चाहते हैं। अपराध व्यवप्ताय से जीनेवाला 
व्यवित, अपने सवेदनात्मक' उद्देश्यों तथा कार्यानुभवो द्वारा, बुद्धि का एक विशेष 
ढंग से विजाप्त चरता है $ ऐसे व्यवित भी मानव-मनोविज्ञान का अध्यपन करते 
हैं, मानव-व्यवहार का अध्ययन करते हैं। मानव वी विश्वास-वृत्ति का लाभ 
उदाते हुए, तथा उसकी दूसरी वमज्ोरियों से फायदा उठाते हुए, वे अपने कार्य 
में अग्रसर होते हैं। उनवे अपने स्वेदनात्मक उह्ं श्यों तथा कार्योनुभवों के अनु- 
सार, उनके पास भी जीवन ज्ञान वी एक विकसित और उन्तत॑ व्यवस्था कायम 
हो जाती है। इस जीवन-ज्ञान का वे समुचित उपयोग करते हैं--यहाँ तक कि वे 
दण्ड से भी चच जात॑ है। सक्षेप मे, उनने अपने स्वेदनात्मक उद्देश्यों और कार्या- 
नुभवों द्वारा, उतत पाम भी जीवन-न्ञन बी एक उन्नत व्यवस्था है। यदि यह 
व्यवस्था अधूरी या कमजोर हुई, अथवा उसका अनुशासन ठीक-टीक न हुआ, तो 
उन्हे घोखा खाना पडता है। दो अपराध व्यवसाय कर्ताओ के जीवन शान की 
अपनी-अपनी व्यवस्थाओं मे, अपने-अपने कार्यानुभवों तथा सवदनात्मक उद्देश्यों 
के अनुमार, भेद हो जाता है, यद्यपि उन दो जीवन-प्न'न व्यवस्थाओं में बहुत कुछ 
समानता भी रहती है। 

सक्षेप मे, जी वन ज्ञान की प्राप्ति मे तीनो वृत्तियो का सजग सहयोग होता है + 
सवेदनात्मक उद्देश्यो तथा कार्य अनुभवों द्वारा ही बुद्धि का विकास होक र, यह बुद्धि 
कल्पना तथा भावना क! शिक्षित करके, सुसस्क्ृत तथा परिष्कृत करके, आगे बढाती 
है। इसी प्रकार सुशिक्षित कल्पना तथा सुशिक्षित भावना, विकमिव तथा परिपुष्द 
जीवन-न्ान वे आधार पर, कार्य करती जाती है। तीनो अन्तव त्तियों की क्रिया- 
शीलता के फलस्वरूप जो जीवन-ज्ञान उत्पन्न होता है, वह स्वय एव क्रियाशील शक्ति 
बन जाता है। यह जीवन-ज्ञान, एक विकसित तथा परिपुष्ट व्ययस्था मे परिणत 
हाकर, सारे व्यवितत्व के का ये वी आधारशिला बन जाता है। तीनो अन्त वृत्तियो 
वी सन्यता से उत्पन्न जीवन ज्ञान व्यवस्था के आधार पर खड़े होकर, बुद्धि, 
भावना और बत्पना, एक-दूसरे से सहयीग करती हुई अपना-अपना कारें करती है । 

कल्पना का कार्य है मूर्त-विधान करना। अन्तर्निहित स्वेदनात्मक उद्धृश्यो 
द्वारा परिचालित होकर ही कल्पना अपना कार्ये करती है। ये सवेदनात्मक उद्देश्य 
जिस जीवन-ज्ञान-व्यवस्था के मूरत्त स्तर पर खडे होकर बाय कर रहे हैं, उस 
व्यवस्था के तत्त्वों का यथायोंग्य उपयाग करते हुए कल्पना अपना मूत्ते-विधान 
उपस्थित करती है। न वेवल यह, सवेदनात्मक उद्देश्य स्वय अपनी पूति के लिए 
बुद्धि दा सहारा लैते हैं, जीवन-ज्ञान-त्यवस्था का, भरपूर उपयोग करते है, तथा 
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चुद्धि वह्पगा और भादना, तोनों वा सहयोग लेने हुए बाय बरते हैं। अतएथ, 
इस पूरी प्रक्रिया भे बल्पना-शस्ति स्वयं जीरन-झ्ाउल्यवस्था ये प्रतिकुल न 
जावर बरन्‌ उमको रहायता प्राप्त परसी हुई उम्रस ससस्झत और परिष्त 
8 हुई, साथ ही बुद्धि की सहायता सेती हर, उससे शिक्षित और प्रशिक्षित 
ती हुई, इसवे अतिरियत्र भावना मे रंग से टूबवर आगे बढ़ती हुई, वह अपना 
मूत्तं विधान करती है । 
सक्षेप में, बह्पन। मे गूत्तं-विधान के या रिम्व-्माता के दो प्रमुख बाय होते 
हैं. (।) व्यास्यात्मर, (2) प्रातितिधिष'। समूर्त-विधान एवं भोर, जीवन की 
पर ध बम हैं १० *« 








कपल तज कहे के -« +*६ -+ »“+ प्रेर, बह उस जीवन 
न ह ४०००० ] $ प्रातिनिधिक्ता एव 
हि नल बट ०» नह ६" समाया रहता है । 


स्वित्य बी सम्भावना सश्रित है । 

जीवन की पुनरंचना बल्यना द्वारा होती है। बल्पना यह माध्यम है जिसे" 
द्वारा सवेदनात्मव उदेश्य जीवन की पुन रंघना बरते हैं । इसलिए, वास्तविव जीवन 
से पुनरंचित जीवप थी पृथशूता तया स्वरुप-भेद तो हो ही जाता है। राक्षेप मे, 
बल्पना पुनर्रंबित जीवम वा स्वरुप स्थापन ब रती है, और उसे घास्तविव जीवन 
को कोजि ये ककन जेडे कै. परिगफ पदक भी काजझ शान किम जीव सास्णविव जिये 


उससे विरद्दित होव रे दोनों मे अ 


]॒ ९ ४) 036४." # ४ थे * १, बह बास्तविव॒ 
रवि नाल री बस्त- 
हैं | यू ४8, * है।इस 


प्रबार, उसमें सामान्य का आविर्भाव होता है । किन्तु यह सामान्यीष रण है काहे 
था ? जिये और भोगे गये वास्तवित जीवन ये अतिरिक्त, और उसको शामिल 
क्रदे, तत्समानसारी यास्तविवताओं और सारी सम्मावनाओं का--घाहे मे 
विशी भी देश-बास सी क्यो न हो, अथया पीछे गये या आनेवाले मनुष्यों बे हृदय 
में ही वे बयो न कल्पित हुई हो। किन्तु, सामान्य का यह_घरातन तब प्राप्त होता 
है, जब पुनरंचित जीवन लिये और भोगे गये जीवन से सारभूत एकता रखे । 
अर्थात, बलाफार वा वर्त्तव्य है वि यह अपने सवेदनात्मतर उर्ददय के अनुसार, 
स्वय के विशिष्ट में डूबे, जिये और भोगे गये जीवन वे वास्तविक विशिष्ट से एकात्म 
हो, कि जिस विशिष्ट को बह अपने सवेदतात्मव उद्देश्यो वे अनुमारप्रस्तुत करना 
चाहता है। बतावार जीवन की _पुनरेचना द्वारा विशिष्ट ही उपस्यित करना 
चाहता है। किन्तु, कला वे अन्तनियमों म बेघर उस विशिष्ट में, विशिष्ट वा 
स्वरूप विजसित होकर, परिणत होव र, सामान्य बे' छप मे प्रोद्भासित होता है। 
किन्तु यह सामास्य विशिष्ट का ही सीमा-विरहित रूप है । अतएवं कलाकार व 
धर्म है कि वह अपने विशिष्ट वी गहराइयो को पहचाने और उत्ते प्रस्तुत करे। 
जोबन बी पुनरंचना मे, वास्तविव जिये औरभोगे गये जीवन से जो सारभूत 
एकता स्थापित होती है, उस सारभूत एकता वो हम और स्पप्ट करना चाहते हैं। 
हम यह बता चुके हैं कि बुद्धि, ज्ञान, भावना के परस्पर सहयोग से जोवन ज्ञान 
विकगित होता है | सवेदनात्मर उद्देश्या द्वारा परिचालित होकर ही बल्‍्पना मूत्ते- 
विधान बरती है। और ये सवेदनात्मक उद्देश्य जीवन ज्ञान-व्यवस्था की 
मुंदृढ़ पीठिका पर उपरिथित होकर हो कार्य करते हैं। साथ ही, वे जीवन ज्ञान- 
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व्यवस्था की इस पीठिया द्वारा नियन्त्रित भी होते हैं। 

बुद्धि-कल्पना-भावता के परस्पर सहयोग से, वथा सहयोग के कारण, और 
अपने परस्प्र-प्रभाव के फलस्वरूप, उनमे से प्रत्येक म जो परिणति हुई है उससे, 
बौर इन तीनो वृत्तियो के कार्यों द्वारा, जीवन-ज्ञाम-व्यवस्था बनती है। किन्तु इस 
तीनो बृत्ियों के बाय॑-व्यवहार के तथा जीवन-ज्ञान-विकास के मूल उत्स, सवेद- 
नाध्ष्मक उद्देश्यो और वास्तविक जगत में उनकी पूर्ति के प्रयत्नो, और उस प्रयत्त 
के दौरान मे प्राप्त होनेवाले अनुभव और ज्ञान मे, समाहित हैं। दूसरे शब्दों मे, 
इच्छा तृप्ति और बाह्य से सामजस्य-विधान के द्विविध (कभी-कभी परस्पर- 
विरोधी ) कार्यों वी एकता के' निर्वाह से जीवन ज्ञान उत्पन्न होता है, विन्तु उस 
जीवन ज्ञान की प्राप्ति सवंदनात्मक उद्देदयों के अनुसार होती है। 

सक्षेप में, जिये और भोगे गये वास्तविक जीवन के सारभूत सूत्र, उसकी सार- 
भूत विशेषताएँ और सारभूत विम्ब, इच्छा तृप्ति और बाह्य से सामजस्प विधान 
वे द्विविध (तथा कभी कभी परस्पर-विरोधी) कार्यों की एकता के निर्वाह के 


प्रवत्नो के दौरान में सकलित, सम्पादित और सश्नोधित होते है) 
उतनी शता-तास पल जी परम िखरा हआटैे फलाडओ है। सर्वत उसके दृश्य 


झ कि जो हमारी इच्छा 
५ अनुकूत या प्रतिकूल 
प्रभाव डालते हो, अथवा हमारे उद्देश्यों को अग्रसर या पश्चसर करते हो। दूसरे 
अब्दों मे, हम उनका सकलत करते हैं, हमसे वह सकलन हो जाता है । इस सकलना 
से ही हमारा जीवन क्षेत्र बनता है। किन्तु, इस जीवन-क्षेत्र म अनेकों मानव 
सम्बन्ध, मानव-मूल्य, अनेको कार्य-व्यवहार, अनेक्ी घटनाएँ, जिनके सूत्र केवल 
हमारे जीवन-क्षेत्र में ही नही उसके बाहर तक फैले रहते है--उनकी लिया पर 
एक हृद तक ही हमारा प्रभाव होता है। यह जीवन-क्षेत्र वास्तविक जीवन-जगत्‌ 
का अग है । उस बर्गे-जंगत्‌ का अग है कि जो विशेष काल-परिस्थिति मे विशेष' 
रूप घारण करता है। अतएव हमे अपने जीवन क्षेत्र फे अनुभवों से, तथा व्यापक 
जीवन-जगत के ज्ञान से, उप्त ज्ञान दृष्टि का विकास करना पडता है, कि जिपसे 
हमे इच्छा तृप्ति के और बाह्य से सामजस्थ विधान के कार्ये मं सहायता प्राप्त हो ॥ 
फलत , हमे अपने जीवन-क्षेत्र से बाहर निकलकर जीवन-जगत मे फैलना पडता 
है । और व्यापक जीवन-जगत्‌ का ज्ञान प्राप्त करके अपने जीवन क्षेत्र मे लौट 
आना पड़ता है। और फिर पुन , जी श्त-ज्ञान की वृद्धि के साथ-साथ, अपने जीवन- 
क्षेत्र को अपने सामर्थ्य के अनुसार व्यापक से व्यापकतर करना पडता है। 
यही नही, वाह्य से साम जस्य-विधान की प्रवृत्ति तथा इच्छा तृप्ति के प्रयत्न, 
इन दोनो ने मनुष्य को अपने से ऊपर उठने, अपने से परे ज्ञाने की वृत्ति को इतना 
घलवान बना दिया है, कि हम अपने तात्कालिक हिंतो की बलि देकर दूरतर लक्ष्य 
प्राप्त करने का प्रयत्न करते हैं, और व्यक्तिगत स्वार्थ से परे उठकर सामान्य 
मानवीय आदर्शों की प्राप्तिवा प्रयत्न करते हैं। किन्तु, ये सामान्य भादर्श उस 
जीवन जगत्‌ से उठे होते हैं, कि जो हमारा जीवन-जगत है, जो हमारा परिवेश 
है, जो हमारा वर्ग है। किन्तु, सामान्य मानवीय अप्दर्शों को उन विशेष मानव- 
सम्बन्धों के हितों की पुति करनी पडती है, कि जिन मानव-सम्पन्धो को क्षेत्र मे हम 
पैदा हुए हैं, और जिनमे और जिनके बीच मे रहकर हमने अपन जीवभ-ज्ञान और 
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दृष्टि वा विवास किया है। दूसरे शब्दों मे, मानव-्सम्बन्धों वे हित प्रधान हैं और 
आदर्श गौण | अतएवं, आदर्शो को इस प्रकार ढाता और रचा जाता है कि जिससे 
कि मातव-सम्बन्ध, बस्तुत, एक समाज के भीतर के विभिन्‍न वर्थो के आपसी 
सम्बन्ध, तथा वर्ग के भीतर के परस्पर मानव-सम्बन्ध, बने रहे और उन्नत हो ४ 
जो भी भावात्मक विश्व-चित्र उपस्थित क्या जाता है, और उसकी जो फिलो- 
सफी बनायी जाती है- भर्थात्‌ यह्‌ समप्टि-चित्र और उसके भीतर समायी हुई 
दृष्टि की व्यापकता--वस्तुत अपने तथा वर्ग के एकीभूत दृष्टिकोण से देखे जाने: 
की स्थिति से उत्पन्न है ! यह बात भूलने की नहीं है ह 

यह पहले ही बता चुके है कि क्या जीवन की पुनरंचना है, किन्तु कवि के 
सववेदनात्मक उद्देश्यों वें अनुसार वह पुनरंचना की जाती है। ये सवेदनात्मक 
उद्देश्य उस दृष्टि से सम्पन्त हैं, कि जो दृष्टि कवि ने अपने अनुभवात्मक ज्ञान 
द्वारा तथा परम्परा द्वारा प्राप्त की हैं। उसके सवेदनात्मक उहेइयों बे पास जो 
जीवन ज्ञान है--वाहे वह अनुभवात्मक हो अथवा परम्परागत हो--उस जीवन- 
ज्ञान के तत्त्वी का उपयोग करते हुए कल्पना अपने चित्र प्रस्तुत करती है। 
सवेदनात्मक उद्देश्यों द्वारा सचालित होकर कल्पना जीवन की पुनर्रेंचना करती 
है, अतएव, इस पुतरेचना के कार्य क दौरान में वास्तविक जीवन की व्याख्या तो 
आप ही-आप हो जाती है| जीवन दृष्टि-मम्पन्न संवेदनात्मक उद्देश्यों के पास 
यदि दृष्टि-दोप है, तो बह दोप भी कल्पना-विधान भे प्रस्तुत होगा। सक्षेप मे, 
जीवन-दृष्टि और सवेदनात्मक उद्देश्यो बी सारी क्षमताएँ और निर्वेलताएँ जीवन- 
ज्ञान के अधूरे-सधुरेपन, अस्छे-वुरेपन और सही-गलतपन के सारे रग सर्वेदना- 
त्मक उद्देश्यों में से बहते हुए, कल्पना विधान में फैल जायेंगे । उसी प्रकार, यह 
भी ध्यान मे रखने की वात है कि हत्पना के महल वी इंटें वास्तविक जीवन भे 
जिये गये तस्‍्व ही हैं। अनुभव, जीवन-दृष्टि, ज्ञान-ब्यवस्था, आदि-भदि बातो मे 
से कल्पना अपने तत्त्व प्रहण करती है, और उनकी जोड तोड़ करके अपने आवार' 
बनाती है। सक्षेपर मे, जीवन की पुनरेंचना कवि के सवेदनात्मक उद्देश्यों के 
अनुसार, उसकी जीवन-दृष्टि और जीवन-ज्ञान के अनुसार, बनती है । 


[अपूर्ण । रचनाकाल अनिश्चित । सम्भवत* 959 के बाद] 


प्रदन यह है कि आखिर रचना क्यो ? 


प्रश्न यह है कि जादिर रचना-प्रत्िया में इतनी दिवचस्पी क्यो ? मेरे खयाल से 
दसवा एक उत्तर तो यह है कि उसके अन्तर्तेत्त्वो वे विइलेयण से सौन्दर्य-सम्बन्धी 

हिसी सामान्य मिद्धान्त पर आया जा सकता है। इसरे भी उत्तर हो सकत हैं | 
डदाहरणत , जीवन के विस्तृत क्षेत्र को साहित्य म लामे वे. लिए, अर्थात्‌ उसके 
प्रभावोत्वादक चित्र प्रस्तुत करन के लिए, हम श्रभावोत्यादकता दे रहस्य को 
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समझें | इसके अतिरिक्त भौर भी उत्तर हो सकते हैं। जेंसे, अपनी विशेष काव्य- 
अवृत्ति का औचित्य सिद्ध करने के लिए रचना-प्रक्रिया का विश्लेषण किया जाये । 
कोई भी देश, व्यवित या प्रवृत्ति अपने-अपने इतिहास से जुदा नही हो सक्ती। 
हिन्दी मे रचना प्रक्रिया का जो विश्लेषण शुरू हुआ, वह मुण्यत , नयी कविता 
को [या बाहुए नयी काव्य-प्रवृत्ति को) ध्यात मे रकर ही । कभी आधुनिकता 
के नाम पर, तो कभी सौन्द्रम के नाम पर यह काम हाथ में लिया गया। 
किन्तु रचना-प्रक्षिया का कोई तत्परक (अऑब्जेक्टिव) विश्लेषण सामने नही 
आया। विश्लेपक का स्वेदनात्मम उद्देश्य रचना-प्रेत्रिया का कोई तत्परक 
स्वय-समन्वय करना, विश्लेषण करना, नहीं था, वरन्‌ एक विद्येप प्रवृत्ति की 
स्थापना करना रहा आया | परिणाम यह हुआ कि ऐसे प्र यत्नो स, सम्भवत , काव्य- 
क्षेत्र वो, बला-प्षेत्र को विशेष लाभ नही हुआ । दूसरे शब्दों मे, जीवन के सुविस्तृत 
चेविध्य और मूलभूत एकता के कोई विशिष्द और सर्वेदनात्मक चित्रण का मार्ग 
ऐसे विश्लेषण ने प्रस्तुत नही क्या। रचनात्मक प्रक्रिया के विस्लेषण से यदि 
सृजनशील साहित्य का मार्ग अधिकाधिक प्रशस्त हो तो कहना ही बया है। 
रचना-प्रक्रिया का तत्परक विश्लेषण, मेरे खयाल से, अत्यन्त कटिन है, 
दुध्कर है| इसके कई कारण है । एक तो यह है कि रचना प्रक्रिया एक नही, अनेक 
है, विविध है, और उसकी विभिन्‍नता अत्यधिक है। रचना-प्रक्रिया सृजन की 
'मनोवैशानिक प्रक्रिया है, कवि-स्वभाव, कवि-दृप्टि, और विषय-चस्तु (या ऋहिए 
'कथ्य) के भनुमार, वह बनती-बदलती है। 
प्रगतिशील व/व्य की दृष्टि के विरोध मे, अथवा उसकी प्रतिकूल स्थिति मे, 
लभयी बाच्य-प्रवृत्ति मे प्रकट 'स्व' के महत्व को स्थापित करने के लिए, रचना- 
अझक़्िया की स्वात्मक्ता को उठावदार-उभारदार बनाने के लिए, जिसस कि अन्य 
मो का ध्यान उसकी स्वात्मक्ता पर बिचे, रचना-प्रत्निया दे विश्लेषण की ओर 
अचुत्ति हुई । किन्तु आगे चलकर ज्यों ही ग्रगतिश्नील पैंट और प्रवृत्ति क्षीण 
'होकर तिरोहित होने लगी, रचना-प्रत्निया के धास्तविक विश्लेषण से विमुखता 
होने लगी। यह विमुखता लाभकर नही, हामिकर है। 
इसका कारण है। रचता-अ्क्रिया १२ प्रकाश पडते ही हमारे सामने कई 
ससमस्याएँ और क्तंव्य खडे हो जाते है। कोई भी कवि अच्छा या बुरा नही होता, 
चह कदि या अकबि ही हो सकता है, अर्थात्‌ उसमे चेतना या जेडता हो सबती 
है। एक विशेष रूप-स्वरूप और प्रवृत्ति से पूर्ण जो चेतना है वह कवि की चेतना 
। 
हे इस बात को हम यो वहेगे । कवि की मनोवेज्ञानिक स्थिति और स्तर, जो 
उसके काव्य भ प्रकट होता है, वसा है ? किस प्रकार का है ? प्रभावशील काव्य 
के सतहीपन पर या यो कहिए कि सतही प्रगतिशील काव्य पर, विचार करते 
समय उसके मनोवैज्ञानिक स्तर और स्थिति को देखा गया। आज भी रचना- 
अक़िया पर विचार करते समय हमे नयी कविता के सतहीपन पर, या यो कहिए 
कि सतही नयी कविता पर, प्रकाश डालकर इस बात पर सोचना होगा कि क्‍या 
क्या जाय कि जिसमे नयी कविता, जीवन के सुविस्तृत क्षेत्र के विविध रगोस 
दीपित होकर, एक ओर वेव्ध्य[ृर्ण जीवन क्षेत्र का प्रतिनिधित्व कर सके, तो 
चुसरी ओर स्वात्मकता के खरे और भरें रग उसमे खिल सकें । 
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दूसरे शब्दों मे, प्रश्न यह है कि 'जो है” उसको अन्तिम मानकर उसको 
“आधुनिक! कहकर, “जो चाहिए' उसकी भावना को तिरस्कृत करें, उसे सन्दर्भ- 
हीन मान टाल दें या क्या ? 
इस बात को हम दूध्रे शब्दो म कहेंगे। क्या हम कहें कि नथी कविता केवल 
मानसिक्र किन्तु तब सवेदनात्मक प्रतिक्रिया है, क्षण-विक्षण प्रतित्रिया--और उसे 
जैसा होना ही चाहिए, नही मो वह नयी कविता नही है ? अथवा वह ऐसी काब्य- 
अवृत्ति है जिसमे टोटल पर्मनेलिटी इनवॉल्ड्ड है. (सम्पूर्ण व्यक्वित्व सन्निहित 
है) ? और फिर वह सम्पूर्ण व्यक्तित्व किस प्रकार से सन्निहिंत है, अथवा विस 
अकार से उमे मन्निहित होना चाहिए ? 
यही बात इम तरह भी कही जा सकती है कि क्या लेखक इस तरह जिखे कि 
अपनी कृति का हलका-सा प्रभाव छोडकर छुट्टी वा ले ? अथवा वह इस तरह 
'लिखे कि कथ्य, अपने पूरे तत्त्वो को मुत्तिमान करते हुए, पाठव के हृदय मे 
अपने प्रभाव के प्रभाव को घनीभूत कर दे, अर्थात्‌ उसके हृदय में भावना उत्पन्न 
कर दे ? निसन्देह, कृति की आलोचना अथवा कृति का प्रभाव-ग्रहण कवि के 
व्यवितत्व वा भी प्रभाव-ग्रहण है। 
इसी बात को हम दुसरे दब्दों मे बहेगे । कया हम यह कहें कि नयी कविता 
केवल गद्य भाषान्दित, मानमिक, किन्तु तीग्र सवेदनात्मक प्रतिक्रिया है, या उसमे 
“सम्पूर्ण व्यक्तित्व” (टोटल पर्सनेलिटी ) लिपटी हुई (इनवॉल्ब्ड) होनी चाहिए ? 
वह सही है कि 'दोटल पसंनेलिटी' जैसे शब्दों की व्याख्या के जिए फिर प्रइम पूछे 
जायेंगे, लेकिन मतलब माफ है। 


[कपरूर्ण। सम्भावित रचनाकाल 959-64 | नये साहित्य का सौन्दर्य शास्त्र मे 
सबनित] 


खन्‍्तरात्मा और पक्षघरता 


परक्षघरता का प्रए्त हमारी आत्मा का,_ हमारी अन्तरात्मा का प्रइन है। मैं उस 
समा वा, उम्र अन्‍तरात्मा का पक्षघर हूं और, चूंकि मेरी अन्तरात्मा की हलचल 
और वेचनी आपकी अन्तरात्मा की हलचल और बेचं॑नी से मिलती-जुलती है, 
इसलिए जहाँ तक अन्तरात्मा का प्रश्न है, मैं आपका भी पक्षधर हूं, और आप 
भेरे भी पक्षघर हैं । और, चूंकि हम-आप-ज मे अन्तरात्पावाले बहुत-से लोग इस 
चसार मे है, इसलिए हम सब उत सबके और वे सव हम सबझे पक्षथर हैं, चाहे 
व ह्न्दी सेव के हो, या अन्य भाषा क्षेत्र के, भारत-भूमि के हो, या उप्तके बाहर 

। सक्षेप्र मं, हम सत्र एक प्रवृत्ति हैं, एक घारा है--भाव-धारा, विचार-धारा, 
जोवन घारा-- और हम सव उसी घारा के जग है। और हम इस धारा के पक्षथर 


मुक्तियोध रचनावजी : पाँच | 249 


हा ॥ हा हम तिता इस पक्षपरता के अपने-आपको अपूर्ण, मूल्यहीन और निर्षक 
ततै हैं । 

पे क्या हमारी यह पक्षधरता ग्रतत है ? पक्षधर होने की हमारी यह खुली 
प्रवृत्ति गलत है ? जपनी अन्तरात्मा का, और अपनी-जैसी अनगिनत अस्तरात्माओ 
का, पक्षघर होना गलत है ? जवाब साफ है। नहीं, वित्कुल नहीं। हम अपनी 
अम्तरात्मा की और अपनी-जेंप्ती अन्य अन्तरात्माओं की पक्षपरता और मजबूत 
बनायेंगे । इस धारा को दृढ़ बरेंगे, विस्तृत करेंगे। और अगर विपक्षी हमारी इस 
घारा पर हँसते हैं, धिवकारते हैं, चिडचिडाते हैं, तो उन्हें हँसने दो या सीक्षने 
दो, बयोकि वे वे हैं, हम हम हैं । 

एव दम यह सही है कि हमारी अन्तरात्मा जो कुछ हमे कहती है, उसके अनु- 
सार हम्‌ चल नहीं पाते, कर नहीं पाते, बैसा साहित्य-सृजन नहीं कर पाते। 
और इसीलिए तो अन्तरात्मा है जो यह कहती है कि वेवन्‌फ, तुम यहाँ चूंक गये । 

हाँ, यह सही है कि अन्तरात्मा जिन भाव-समुदायों को, जिस भाव-धारा 
को, जिस विचार-धारा को लेकर चल रही है, उमम ज्ञान वे प्रकाश के साथ ही- 
साथ अज्ञान और पूर्वाग्रहों का अनजाना अन्धक्रार भी हो सकता है। हाँ, यह 
सही है कि अज्ञान और अध॑-ज्ञान के, पूर्बाग्रहो के, दुराग्रहो वें, अन्धक्ार की ओर 
न देखते हुए, मैं अपने प्रतिपक्षी बे उन सशकत तकों और प्रचण्ड युक्तियों, उसके 
अपने सत्याशा, को उपेक्षाभरी दृष्टि से देखता हो ऊँ । हाँ, यह सही है कि मैं अपने 
आवेग मे, सत्य के नाम पर आत्म-वद्ध दृष्टि ही को यथार्थ दर्शन समझते हुए, 
जूझ जाता हूँा। पह सब सही हो सकता है। यह सब सही है । 

किन्तु केवल इतना ही सही नही है। यह भी सही है कि मेरी अन्तरात्मा ने 
जीवत-यात्रा मे जिन लक्ष्यो और भाव-दृष्टियों को प्राप्त क्या है, जिस भाव- 
धारा का विकास क्या है, उसमे महत्त्वपूर्ण सचाइयाँ भी है। उस अल्तरात्मा ने 
जिन विशेष आग्रहों का विकास किया है, वे उसके लक्ष्यों से प्रबूत आग्रह 
है ) वे प्रयोजन है ) वे अन्तरात्मा के सवेदनात्मक उद्देश्य है, वे कर्मे-प्रक्रिया के 
लक्ष्य हैं--चाहे वह कमें-प्रक्रिय कलाकार का कर्म ही क्यो न हा। उन उद्देश्या 
और प्रय्ो जनो, उनसे प्रमृत आग्रहों और अनुरोध से, मैं तटस्थ नही हूँ। मैं अपनी 
अन्तरात्मा का पक्षघर हूं, और अपने-जे्स अन्यों वी अन्तरात्माओं का भी 
पक्षघर हैं। इसलिए, आप-ही-आप, मेरे अनजाने मेरा अपना एक शिविर बने 
जाता है, चाहे मैं उसे शिविर कहूँ या न कहूँ, भत्रे ही मैं उस शिविर के सदस्पोे 
के भौतिक अस्तित्व से अपरिचित रहूँ। इसलिए मैं यह लेबर चलता हूँ कि मेरे- 
जैसे न मालूम कितने ही लोग है, जो मित्र है, सम्भाव्य मित्र है। मै उन्हें नहीं 
जानता--शायद उन सबकी जानना सम्भव नही है। उसी प्रकार, मैं यह भीः 
जानता हूँ कि जिस भ्रक्तार मैं अपने सनजाने शिविर बत जाता हू, या एक शिविर 
वा सदस्य अपने जाने-अनजाने हो जाता हैं, उसी प्रकार दूसरे लोग भी अपने 
जाने-अनजाने अन्य शिविरों के सदस्य बन जाते हैं, और मुझे मुक्तिबोध के नाम 
से न पहचानकर उस शिविर के एक सदस्य के नाम से पहचानते हैं। और इस 
प्रकार, मैं अपने जाने-अतजाने स्वय कुछ न करते हुए भी, उनके विरुद्ध कुछ भी ना 
करते हुए भी, उनके प्रतिकूल भाव का, उनकी कोप-दृष्टि का, उनके विरोध- 
कार्य का, शिकार बन जाता हूँ। मेरे जाते-अनजाने ही वे मेरे विराघी और शत्र्‌ 
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बन जाते हैं । 
यह इन्द्र एक वास्तविकता है। उससे छुटकारा नही । हाँ, यह सही है कि 
द्न्द् का क्षेत्र और धरातल का जानना एकदम जरूरी है, क्योकि उसका रूप, 
उसकी प्रक्रिया, विभिन्‍न स्थिति-दशाओं में विभिन्‍न प्रसगो में भिन्‍त-भिन्‍न होते 
हुए भी, उसकी मूल सामान्य विश्वेपताएँ क्षेत्र और घरातल के अनुमार ही बनती 
| 


और इस द्वन्द-स्थिति में पडक्र ही (पडना ही पडता है) हमे मालूम हो 
जाता है कि हमारे प्रतिपक्षी ने वहुत-बहुत सही बातें वही हैं, तो उसका प्रयोजन 
वया है, उन सही सही वातो का उसने जो उपयोग क्या है तो कौन सी स्थिति 
की स्थापना के लिए ? 
और अगर मैं पहचान जाऊँ कि उसने ये सही-मही, ये सच्ची सच्ची बातें 
कही हैं, तो मैं उन्हे उठा लूँगा । जिस प्रकार यथार्थ का एक्अश्य मेरे सम्मुख 
खुला हुआ है, उमी प्रक्रार ययार्थ का एक अथय उसके सम्मुख भी खुला हुआ है। 
सही है कि हमारे प्रयोजन और उद्देश्य-वक्ष्य भिन्‍न-भिन्‍न हैं। इसलिए वहू 
अपने प्रयोजन के अनुसार एक विद्येप बाण की ओर ही दृष्टिक्षेप करता है, जिस 
पर मैंने अगर दृष्टिक्षेप किया भी था तो घ्यान नही दिया था, उस कोण-दृश्य बी' 
महत्त्व नही दिया था | इसलिए यथायें दे कुछ अश, जो उसके सामने खुले, मेरे 
सामने नही खुले थे। मैं अवश्य ही उससे सत्याय्नो को स्वीकार कर लूगा और 
अपने में मिला लूँगा। अपनी विचार धारा, भाव-घारा, अपनी भाव दृष्टि मे जो 
कमजोरियाँ, जो खाइयाँ और जो केंटोले अहाते है, उन्हे भरसक कम करने की 
कोशिश करता जाऊंगा । 
कोई भी द्वरद्द हो--परिस्थिति ही से ढद्ध क्यो न हो -- उसमे पडने से (उसमे” 
पड़ना ही पडता है) मनुष्य की यथार्थ चेतना वड़ती ही है, यथार्थ का अधिकाधिक 
ज्ञान उसे होता जाता है। 
किन्तु मैं इस बात को पूरी कोशिश क्टूंगा कि ये द्न्द्र झूठे इन्द्र न हो। अपनी 
अहृवद्ध भेद-युद्धि के कारण हम झूठे द्वन्दों का सृजन कर लेते हैं। जो हमस भिन्‍न 
है, वह वेवल अन्य ही नही, वहूँ विरोधी भी है, विपक्षी भी--यह मानकर चतने- 
के लिए में तंयार मही । 
अहृक्वार अपना एक इन्द्रजाल खडा करता है।तके और युविति, सही और 
भाधी मही, बातो का एक अस्त्रागार उसके पास है। लेखक अपनी लेखनी से भी 
अपने अहृक्ाार की तुष्टि करता है । वह खुद ही अपनो आँखो के सामने केसा-कसा 
अभिनय करता है, तन्‍्मय होकर | 
मैं इससे बचना चाहता हू और पराजित हो जाने में ही अपना कल्याण 
समझता हूँ, वयोजि पराजित हो जाने से ही तो कोई विजित हो नही सकता ! 
मनृष्य की बुद्धि इतनी वम है, यथार्थ का प्रमार इतना विस्तृत और उत्श्लावः 
भरा है, कि बेवल मरी ज्ञान प्रत्रिया ही स--रेदल मेरी ही अपनी ज्ञ[स-्प्रत्तियाण 
में भोमित रहने से--मैं उसवा सर्वाव्येपी आकलन नहों कर सकता। इसीलिए 
में चाहता हें ज्ञान-परम्परा, भाव परम्परा और उमको घारण ब-रदेवाला यह जो 
जगत्‌ है, बह । मैं उसे चाहने सगता हूँ। 
मैं इन्तजार बरता हूँ ॥ और इन्तज़ार बरने में विश्वास रखता हूँ। यह 
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'इन्तज़ार आलमियों का या भाग्यवादियों का इन्तज्ार नहो है। प्रतीक्षा के इस 
“काल में मनन चलता है, अपनी ही जीवनात्मक भावुत तथा वौद्धिक स्थितियों 
का यह मनन विभिन्‍न आत्म-सश्ोधनों को ले आता है । 
हु विन्त यह प्रतीक्षा है वाहे वी ? इस वात की प्रतीक्षा है यह कि, सम्भव है, 
किमी देश मे, अथवा अनेक देशी में, अथवा इस भारत-भमि में ही, ऐसे लोग हैं 
जिनके सामने ठीक दे हो प्रश्न हैं जो मेरे सामने हैं। उनकी भी प्रवृत्ति ठीक' ही 
है जो मेरी है। और उन्होने अवश्य हो इन प्रश्नो पर सोचा होगा । शायद, मुझसे 
ज्यादा मौचा होगा | अधिक व्यापक होगा उनका सोच-विचार | सम्भव है, हाँ 
सम्भव है | इसलिए आज नही तो कल, जो दृष्टि सामान्यत गृहीत है, उममे 
सशोघन होगे। सशोधन अवश्यम्भावी हैं। वे एक ऐतिहासिक प्रक्रिया के अग हैं । 
इसलिए मैं ऐतिहासिक प्रत्रिया वी, ज्ञान के क्षेत्र मे भी, दृष्टि विकास के क्षेत्र मे, 
अनयरत त्रिया पर विश्वास रखता हूँ । 
सक्षेप मे, मेरी-जैसी अन्तरात्मावालो की, मेरी-जँसी प्रवृत्तिवालो की, एक 
“परम्परा है | वह परम्परा-प्रक्रिया भेरे प्यारे देश में ही नही, अनगिनत देशो में 
है। मैं उस परम्परा-क्रिया का अग हैं और अपनी परम्परा को ढूँढता भी फ्रिता 
हूँ ।ढु ख इसी बात का है कि मैं अग्रेडी को छोड दूसरी विदेशी भाषा नही जानता, 
ओऔर हिन्दी और मराठी को छोड अन्य कोई भारतीय भापा नहीं जानता। 
अविचन इतना हूँ कि हिन्दी की कषिताबें भी नही खरीद सकता। ओर लिखने के 
'कागज जब ज़्यादा खर्च हो जाते हैं, तब मोचता हूँ कि में कितना फिजूलखदचे हूँ । 
ऐसी स्थिति भे. मैं क्या अपनी परम्परा हँढूँगा ! 
बिन्‍्तु हर समस्या का एक न-एक समाधान है--चाहे अधूरा ही क्यो न 
सही । इसलिए, मैं अपने आस-पास के लोगो, अपने मिनो, आत्म-सम्बन्धियो 
और अपने सहयोगियो तथा परिचितो में उसे ढूँढने लगता हैं । 
और उनसे बहस छिड जाती है, या चर्चा हो जाती है, और बहुत थार धरित्री 
अपने रत्न उगल देती है। और मैं अपने प्रभाव में भी अत्यन्त सम्पत्त अनुभव 
“करने लगता हूँ । 
किन्तु देश-विदेश मे हो रहे प्रयत्तो की सम्भावना वी उपेक्षा मैं तही कर 
“पाता । और इस तरह मेरी छाया पृथ्वी पर भटक्ती रहती है, भटक्ती रहती है। 
'अन्त करण का आयतमन सक्षिप्त है' नामक मरी एक कविता मे (वह कृति 
मासिक पत्र मे प्रकाशित हुई थी) मरी इसी प्रवृत्ति का चित्रण है। मेरे अपने 
लेखे, उसमे एक लिरिसिक्म है, एक यथार्थप्रवण रूमानी किस्म की बल्पताशीलता 
है, एक आवेश है, और अन्त मे आत्मालोचन है। 
इस प्रकार मैं दन्द्र-स्थिति मे पड कर मैत्री ही प्राप्त करता हैं । 
हाँ, यह सही है कि मेरी जे गी अन्तरात्मावाले लोग मुझे धिक्कार भी सकते 
हैं। मेरे ही शिविर मे मेरी ही हत्या हो सवती है, वास्‍्तविर तिरस्कार हो सकता 
है, हुआ है, होता रहा है, होता रहेगा--मम्भवत । 
बया इतिहास में हम ऐसे प्रसंग नही मिलते है ? खूब मिलते है। औरगजेव 
ने पहले दारा, मुराद और शुज्ञा को खत्म किया, और घर को तिथ्कप्टक व रके 
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भी, रूस में भी, साम्यवादी जगत्‌ में भी, पूंजीवादी-साम्राज्यवादी दुनिया मे भी ३ 
भारत में भी मिलती है। 
दोरा दी हत्या वो सम्भावना हमेशा रही है। हमेशा रहेगी। दन्द्रात्मक 
स्थिति की गत्यात्मव ता व्यवित-रक्षा नही करती, प्रवृत्ति-रक्षा सम्पन्न करती है | 
इसीलिए दारा का जम्म बार-बार होगा, और वंह अपना प्रभाव फैलाने के बाद 
बार-वार मारा जायेगा। 
दौरा प्रेभावशील विद्वान और भीगा हुआ राजकुमार था । में वह नही हूँ, 
बहुत-बहुत छोटा हूँ, जनमाधारण हूँ, अत्यन्त अल्प हैँ। इसलिए मैं बार-बार 
नही मरूंगा, एंव बार मर जा ऊँगा हमेशा के लिए, किसी के किये से नहीं, अपने 
क्यि। 
फिर भी एक प्रइन है, और वह यह कि मेरी अन्तरात्मा कहाँ तक विकसित 
है | स्वय के अनस्यीक रण, इतरीव रण के साथ, मैं कहाँ तब जगत्‌ के साथ, अतन्यी- 
करण और उसवा स्वकीयोक रण कर सका हूँ ? दूसरे शब्दों मे, अपनी अन्तरात्मा 
के प्रयोजन को मैं वहाँ तक दृढ बर सका हूं ? 
आत्मालोचन नि सम्देह आवश्यक है। जब तक हमारे कार्य तथा अनुमव- 
प्राप्त ज्ञान से सम्पादित आत्म सशोधन अन्दरात्मा के प्रयाजनों को ही दृढ़ और 
बलवान करते हैं, तभी तक उनकी साथ्थक्ता है। जब तक वे उन प्रयाजनो स 
प्रसृत हपारी भाव-परम्परा वो विक्स्तित और सम्पन्न व रते हैं, तभी त्तक उनका 
उपयोग है। यह कहना महत्त्वपूर्ण इसलिए है कि मनुष्य कभी-कभी अपने ही 
बनाये जाल में फंस जाता है, और अपनी अन्तरात्मा के प्रयोजनों के मार्ग सं बह 
हट जाता है। ऐमे व्यक्ति का सारा अनुभवात्मक ज्ञान और दृष्टि, प्रयोजनहीन 
होने के कारण, केवल व्यर्थ का भार ही मही बन जाती, वरन्‌ उसे तरह तरह के 
समझोौतो के मार्ग पर आगे बढाती है । और ये समझौते, क्रमश , उसके व्यक्तित्वः 
को नपुमक, और गुप्त तथा प्रकट रूप से निराशावादी या भाग्यवादी, बना देते 
हैं । वह अपने खुद के रास्ते से हट जाता है। 
नि सन्दह, यह प्रश्न उठता है कि मेरी अन्तरात्मा कहाँ तक विकमित है ! 
इम प्रइन का उत्तर मैं इस तरह देता हूँ। मेरे जीवन मे इस जगत्‌ मे अब 
तक जो यात्रा की है, वह प्रयोजनहीन नही की है। मैंने अपने अनुसार कुछ हद 
तक परिस्थिति को बनाया और विगाडा है। इस जीवन-यात्रा में अभ्यन्तर की 
एक पुकार रही है। नवयोवनावस्था के पूर्व से ही, मेरे प्रयोजन प्राप्त और विकसित 
होते गये, और उन्हीं के अनुसार मैंने अपनी भाव-धारा विकसित की । यह भाव- 
घारा अन्तनिहित है । 
ये प्रयोजन मेरे निजत्व के मूल चक्र हैं । वे श्रयोजन क्या है ? 
घर मे, परिवार मे, समाज मे, मनुष्य को मानवोचित जीवन प्राप्त हो ॥ 
आधिक तुला के आधार पर, घर मे, परिवार म, समाज मे, मनुष्य के मूल्य को न 
आँका जाये। मनुष्य अपनी और अपने परिवार की अस्तित्व-रक्षा के आ्थिक-- 
भौतिक सघर्ष और तत्मम्बन्धी चिन्ताओं से छूटकर, निर्माण और सजन के कार्य 
में लगकर समाज वी उन्नति और प्रगति मे योग दे, तथा उसको अपने निजत्व 
के विकास के अवसर प्राप्त हो--सबको समान रूप से | आधिक उत्पीडन और, 
शोपणमूलक यह जा भयानक पूँजीवादी समाज-व्यवस्था है, वह हमेशा के लिए 
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समाप्त हो। और उत्पादन तथा श्रम के रामस्त माध्यमों तथा साधनों पर पूरे 
समाज वा अधिवार हो | विसी को भी विमी का व्यक्त स्वातत्स्य ख़रीदने का 
कषधिवार नही हो, न बेचने वा । ब्यवित-स्वातलय वो रहन न रखा जाय, न कोई 
विमी वो रहन रखने दे । किस्तु जो व्यक्ति स्वाततलय समाजवाद और जनतन्त्र के 
समन्वय मे बाघव हो, या इन दानो भे से दिसी एक वा भी उत्सग करने के लिए 
उत्सुक हो, उमर व्यक्ति-स्वात”य वो पुरा समाज सार्वजनिक रूप से निन्दित और 
तिरस्वृत करे । समाजवाद जनता वी, जनसाधारण की, मुक्ति वा राजपथ है। 
भर इसीलिए उसकी मूल आत्मा जनतास्त्रिव है। बसे जनसाधारण ? वेकि 
जिन्‍्होन शोषण और उत्पीडन वी ज़जीरो को अपने सगठित कार्यों द्वारा तोड 
दिया है। समाज उनेवी आधिव और पारिवारिक स्थिति वी सुरक्षा की गारण्टी 
लेता है, उनत्रे बाल-बच्चा वी शिक्षा तथा चिकित्सा और जीविवा-कार्य की 
गारप्टी सेव र, उनवे शारीरिक, मानसिक और चारित्रिक गुणो के उलर्प वे बाय 
का सिद्ध बरता है। और बढते हुए सामूहिक उत्पादन की प्रणाली क आधार पर 
उनके जीवन-स्तर को प्रमश विकप्चित करता जाता है। मेरे जैसे कोटिश 
अकिचनों और अरक्षित जीवनवालो वी मुवित का रास्ता है। समाजवाद की मूल 
आत्मा जनतान्त्रिक है | जनतान्त्रिक सस्थाओ और जनतान्त्रिकत विधि नियमों से 
जम निबंद्ध किया जा चुत्रा है, क्या जा सकता है। पोलंण्ड और यूगोस्लाबिया 
जथा अन्यान्य देश इस जनतन्त्र के उदाहरण हैं। 
जी हाँ, वहाँ समाजवादी समाज-रचना को पलटकर फिर से पूँजीवादी 
समाज व्यवस्था का लानेवाली शवितया को स्वातय नहीं है । 
मनुष्य मे एक ये; हित बडी शक्ति है--विकृत बरने की शक्ति। व्यापक 
सामाजिक प्रभाव रखनेवाले मार्गों और उनके प्रवतको के विचारो को विकृत रूप 
मे रखकर, उस विश्वत रूप वा सचाई वे नाम पर प्रचार किया गया है--चाहै 
बह बौद्ध धर्म हो या ईसाई मत। या वह कोई अन्य भारतीय और अभारतीय 
धर्म हो। एंक विशेष अनुकूल परिस्थिति पाकर, विक्रारकर्तता अपनी एतत्सम्बन्धी 
विक्ृतियों को फैलाते हैं । न फ 
इन विक्वृतियों को ज़न चेतना द्वारा ही दूर किया जा प्कता है | शिक्षित, 
सुसस्कृत, आत्मगोस्वपूर्ण मानव (व्यवित नहीं), मनुष्य ऐसा मनुष्म जो समाज 
मे तदबत हो गया हो, जिसने समाज का स्वकीयीक्रण बर लिया हो, उसबा 
'परकीमीक रण--इत री ऋरण--न किया हां--ऐसा मनुप्य ही अपने पामाजिक 
प्रभाव और सामूहिक कार्यों से उन विक्ृतिया को रोक सत्ता है। समाजबाद का 
बिशृतीक रण हो सकता है हुआ है। और भविष्य म भी सम्भव हैं 
ऐसा क्यो २इसलिए कि वहाँ भी द्वन्द्व स्थिति है। इस दन्द्र-स्थिति से छूट- 
कारा नही। अन्तर केवल मह है कि मनुष्य ने मानव परिम्थिति पर अब तक जो- 
जो और जितती-जितनी विजय पायी है उमके उच्चतम स्तर पर चल रही वह 
इन्द्र-स्थिति है । आदिम क चीलोवाजी सभ्यता के इन्द्र से, दास-सभ्यतावाले द्वन्द्र 
से, सामन्‍्ती सभ्यता मे चल रहे इन्द्र से, पूजीवादी-औद्यागिक स्थिति मे चल रहा 
इन्द्र जिस सभ्यता-स्तर का इन्द्र है, वह सभ्यता-स्तर पूर्वतर सभ्यता-स्तरा से 
अधिक विकसित इस अर्थ मे है कि मनुष्य ने अपनी परिस्थितियों पर पूर्वतर 
सभ्यतावाले स्तर के मनुष्य की अपेक्षा अधिक विजय पायी है। 
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इन्दर-स्थिति मे होता यह है कि किसी एक विज्ञेप पक्ष (पहलू )पर, या उसके 
जिसी एक विशेष कोण पर ही अधिक दृष्टिक्षेप होता है, जोर शेष पक्षो पर या 
औहोप कोणों पर केवल एक सामान्य दृष्टि, सरसरी नजर, ही डाली जाती है। इस 
चा कारण यह है[ कि] यहद्वन्द्र स्थिति मानव-जगत्‌ की इन्द्र-स्थिति होने से, इन्द 
बरनंदाल विशिष्ट प्रयोजनो से उन दृष्टियों का सम्बन्ध हाता है। ज्ञान प्रयोजनो 
से सीमित और परिमीमित होता है। परिणामत , इन्द्र-स्थिति बदलते ही हमें 
अपने बौद्धिक उपादानों अर्थात्‌ सिद्धान्तो मे आवश्यक सशाघन करना पडता है । 
आअथार्थ के निकटतम पहुँचने के लिए, प्रयोजन के अनुसार उसम उचित और 
आवश्यक दिशा म॑ परिवर्तन करने के लिए, हमे अपनी चेतना में भी यथार्थानुगत 
सशोधन करना पडता है। इसी लिए अनवरत अध्ययन, अनुसन्धान, और प्रयोग 
वी आवश्यकता होती है । 
हा, यह सही है कि प्रयोगो में गलती हो सकती है। भूलें हो मकती है। 
किन्तु उसक बिना चारा नही है। यह भी सही है कि कुछ लोग अपने प्रयोगों से 
इतने मोहबद्ध होते हैं कि वे उसमे हुई भूलो से इनकार करके उन्ही भूलो को 
जारी रखना चाहत हैं। वे अपनी भूलो स सीखना नहीं चाहत | अत वे जडवादी 
हो जाते हैं 
जडवाद कई तरह से प्रकट होता है | बह अध्यात्म का जामा पहनकर आता 
है, और भोतिक्वाद वा भी । व्यवितत्व और ज्ञान नया कुछ सीखने स इनकार 
कर देता है। परिणामत , उसमे ह्वास के लक्षण अधिकाधिक होते जाते हैं। 
महापुरुषा और दिग्गजों का, काव्य प्रवृत्तियों का, विचारधाराआ का, क्रमश 
'हाप्त हम इसी तरह से दखने म आता है । उनकी जमीन घ्िसकने लगती है। वे 
इतने ऊँचे हो जाते है कि जमीन खिसकते-खिसक्ते वे सिर्फ आसमान में लटक 
जात हैं। विगतकाल मे कमायी हुई अपनी पूँजी का वे केवल यश और प्रभाव- 
रूपी ब्याज खाते रहते हैं। ऐसे न मालूम कितने ही मृत ज्वालामुखी हमे जीवन- 
स्षेत्र मे दिखायी देते हैं, जो अभी भी बडे ऊँचे और प्रभावशाली बनबर क्षितिज 
सीमान्तों पर तने हुए है । 
किस्तु इसका अर्थ यह नहीं है कि प्रयोग और अनुसम्धान के नाम पर अब 
त्तक मानव-जाति को प्राप्त हुए ज्ञान का, अर्थात्‌ सिद्धान्त व्यवस्था का अस्वीकार 
किया जाये। इसका अर्थ यह नही है कि प्रयोग के नाम प्र यथा्थ-समत कल्प- 
नाओ और घारणाओ बो, सिद्धान्ता को, समाप्त कर दिया जाये | इसका अर्थ यह 
है कि बदली हुई परिस्थिति में परिवर्तित यथायें के नये रूपो का, उनके पूरे 
अन्त सम्बन्धो बे साथ, अनुशीलन किया जाये, उनको हृदयगम बिया जाये। 
चेतना को अधिकाधिक यथार्थे-सगत बनाने के लिए अतिशय संवेदनशील, जिज्ञासु 
सथा आत्म निरपेक्ष मन की आवश्यक्षता होती है । 
चूँकि यथार्थ गतिपील है, इसलिए उसके गति-नियमो वा अनुशीलन करना 
आवश्यत्र है। नव-नवीन उन्मेषो में व्यक्त यथार्थ से विमुख रहकर, या उसवी 
'उपेद्ा करते हुए, अथवा उसका निरादर करते हुए, पुराने मिद्धान्तो बी च्यास्था 
डा गर्ग द्वारा उसे निन्दित करना मुझे अवैज्ञानिक और अनुधित मालूम 
ता है। 


ये सिद्धान्त, नि'सन्देह किसी काल में किसो यथार्थ के किन्ही विगत रूपो स, 
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सर्प बराती है, सृजन बराती है । मह आवश्यव नही है कि यह सृजन कला के 
क्षेत्र मे ही हो | वह वास्तविव कर्म-जीवन में भी सृुजनशील होती है। 
कला दे अन्तर्गत आस्था या आदर्श-भावना अनुभवात्मक रुप से प्रकट होती 
है। वह सवेदनात्मव आत्म-चिन्तन या विश्व चिन्तन के रुप में व्यक्त होती है। 
यह मनुष्य बे' मनोमय जीवन वा अंग है। वह प्रयोगवादी तथा नयी कविता वे 
क्षेत्र म भी अमेक स्थानों पर देखी जा सकती है। 
हिन्तु प्रश्न यह है कि लेखक बया प्रकट बरने के लिए आतुर है ? आस्पा के 
जीवन-माण एर चलते हुए भी, लेखव' स्थान स्थान पर, समय-समय प्र, दु ख, 
उद्िग्नता, तीम्र आक्षेपपूर्ण आलोचन-भावना, निराशा, वैकल्य, आत्मालोचन और 
युयुत्सु भाव प्रवट वरता है। यह आवश्यव नहीं है कि लेखक स्वय, आस्था वे 
मार्ग पर चलते हुए, अपनी आस्थाओं या रूप-स्वरुप और उसकी रूपरेसा या 
रूपचित्र पुन [तन बरे। हाँ, यह मही है वि उसवी भावताआ मसे वह आस्था 
किसी-न विसी रूप से झलव भलव उठती है । 
अतएव जब हम कसी फ्लावार भे आत्मगत भावों की वलापमक अभिव्यत्रित 
की प्रधानता, तथा उसकी आस्थाओं वी रूपरेखा या रूपचित्र वी अप्रधानता या 
अभाव देखत हैं तो जल्दवाजी मे यह निर्णय ले लेते है कि लेखव ने अपने आदर्श- 
लद्ष्य या आस्था को, मूल्य-भावना को केवन बौद्धिक रूप से प्रहण क्या है। 
भरा अपना खयाल है कि इस प्रकार के निर्णय सही नहीं हैं । 
यह मैं पहले ही बता चुका हूँ वि काज्याभिव्यक्ति अभ्यास सिद्ध होती है। 
एवं विशेष प्रवार वी भाव-दशाआ वी बारम्वारता इतनी प्रवल हो जाती है कि 
बह अपनी काब्यात्मक शब्दावली विकसित करती है, अपनी अभिव्यक्ति पद्धति 
विवश्तित बरती है। लेखक जब इस या ऐसे ही आधार पर अपनी अभिव्यवित- 
पद्धति विव्तित बर लेता है, तव वह अभिव्यक्षित पद्धति स्वय ही दृढ़ और जड 
हो जाती है। वह फ्रि अपनी उस अभिव्यवित पद्धति दी पक से छूट नही 
सवता, जब तक कि वह अनवरत रूप से अभ्यास न करे। उसके चगुल से छूटने 
का परिणाम यह होता है कि उसम दुसरे प्रकार के भाव -- जिसम आदर्श-भावना 
यथा आप्थए भी धएमिर है--प्रभावशील रुप से व्यक्त नही हो पाते । 
किन्तु कलावार की यह एक अवस्था विशेष ही है। वह उसको पार करके 
आगे बढ़ सकता है अर्थात सवेदनमय जीवनानुभव-सम्पत्त आस्था-चित्र अथवा 
भल्यात्मक जीवन विवेचन, जीवन समीक्षा प्रस्तुत कर सकता है, करता भी है। 
क्न्‍्त ये सव बातें लेखक की वास्तविक जीवन-यात्रा म हो रहे उसके वेयवितिक 
विकास की द्याओ और दिशाओं पर निर्भर हैं । 
दिशा और उस ओर जाता हुआ पथ, दोना सही है। दिशा हमेशा आगे ही 
रहेगी, साथ-साथ नही चलेगी। हाँ, उसकी सवेदनाएँ साथ साथ चलेंगी। किन्तु 
क्षितिज हमेशा आगे ही रहैगा। उसी प्रकार अन्‍्तरात्मा के आग्रह और अनुरोध 
हमेशा आगे आगे ही रहेगे, ओर लेखक उनका अनुगमन करेगा, और उनका अनु- 
गरमन वरते हुए भी यह सोचता रहेगा कि उसने अपने आग्रह लक्ष्यों को उपलब्ध 
नही किया। पह इस चिन्तन से दुखी भी होगा, दु ख प्रकट भी वरता रहेगा। 
इस प्रकार लक्ष्य और उपलब्धि के बीच जो फासला है, घ्रह आतुर मन के लिए 
अराबर बना रहता है, क्योकि लक्ष्य स्वय गतिमान है, मनुष्य को अपनी गति ही 
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के कारण । निष्कर्ष धह कि इन तथ्यो को देखे बिना समीक्षक लेखक की भाव- 
सरणि पर जो जाक्षे १ करते हैं, वे मुझे उचित प्रतीत नही होते । 


(रचनाकाल अनिश्चित। भयी कविता का आत्मसघर्ष मे सकलित ] 


सौन्दर्यानुमृति और जीवन-अनुभव 


जसा कि मैं पहले ही कह चुका हूँ कि मानसिक द्ववण के उत्कष वे' क्षण को सौंदर्या- 
नुभूति वा क्षण वहा गया है । कलाकार का मुट्य धर्म यह है कि वह इस क्षण का 
चित्रण बरे तथा उसकी सुन्दर आकृतियों को उपस्थित बरे। उम्र क्षण पर कोई 
बाहरी दवाव न हो। जीवनानुभूतियाँ सोन्दर्यानुभूतियों से पृथक्‌ और स्वतन्त्र 
होती हैं । उन दोनो के' अपने-अपने स्तर हैं, उनकी कोरटियाँ भिन्‍न-भिन्‍न हैं। 
अवएव, कलाकार से यह अनुरोध करना ज्रितेरीबविता में अमुक प्रकार की 
जीवनानुभूति या जीवन दृष्टि नही है, या तेरे वाव्य म यह होना चाहिए या वह 
-“इस प्रवार के अनुरोध कलाकार के स्वातन्य मे विघ्न डालते हैं। इस प्रकार 
के अनुरोध अगर साम्यवादी भनोवृत्ति के सूचक हो तो रेडिमेटेशन बी सम्भावना 
होती है। यदि कलाकार जीवन-जगत्‌ के अन्य क्षेत्रों मे काम करना चाहता है या 
बरता है, अथवा उन क्षेत्रा सम्बन्धी ज्ञान को प्राप्त करना चाहता है या करता है, 
तो वह एक ज्ञान कई मानव अथवा एक उत्तरदायी नागरिक की हैसियत से, न॑ 
हि एक कलाकार वी हैसियत से। कलाकार की उसकी स्थिति तभी उपस्थित 
हाती है जब वह सौन्दर्यानुभूति के क्षणो मे रमता है और कलात्मक कृतियाँ उप- 
स्थित करता है। 
प्राय उपर्युक्त प्रकार को मतोभूमि और तत्सम्बन्धित सोन्दयंवादी सिद्धान्त 
नयी बविता के क्षेत्र से किये गये शीत-युद्ध की उपज हैं । ओर घूँकि वे एक विशेष 
प्रकार की मनोवृत्तिवाले कवियो के कुछ आतन्तरिक आग्रहो को समन्तुष्ट करते थे, 
इसलिए उनका प्रचार भी वाफी हुआ और अभी भी उनवा पर्याप्त प्रभाव है। 
इसलिए आदश्यक यह है वि हम उनकी गहराई से जाँच करें। 
पहनी बात तो यह है हि कला वा प्रसव सौंदर्यानुभूतियी के क्षण मे ही होता 
है, यह एक अनिवार्य मियम नहीं है। यदि सचमुच वैसा होता तो महाकाब्य और 
चणइकाय्य मे लिखे जाते । तुलसीदासजी रामायण न लिख पाते | एज्वरा पाउण्ड 
अपने सम्बे काण्ड न लिख पाता | आधुनिक प्र दीर्घ काव्य केवल मानसिक द्रवण 
है क्षण वे उत्वर्ध-रूप मही लिखे गये हैं। आधुनिक अमरीकी ववियों ने भो बहुत 
सम्दो कविताएँ लिखी हैं वे क्षण की अनुमूति के घेरे मे नही दाँधी जा सवतो। 
मच बाद तो यह है कि टी एस ईलियट जिम दान्ते को महान मानता है, उसका 
बाध्य भी हात का काव्य नही है। बयो नहीं है ? इसलिए हि दाण इतने दीर्ष, 
विस्तृत, सतत और श्रमागत भही होते । यह अनिवायें नियम नहीं है बि बाण- 
वैपम हाथ में सेने ही दे क्षण उपस्थित हो, अयवा दे क्षण उपस्थित होते ही कला- 
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कृति का प्रादुर्भाव हो और वह पनती चली जाय, और जब तक वह न बने तंव 
तब मानसित द्रवणवायी सौन्दर्यानुभूतिया के क्षणो वा ताँता बना रहे। सक्षेप 
में, कलाइृति के रचना कार्य मे, सौद्यानुभूतियों वी इतनी गतिमानता था 
वारम्बारता या दीर्घाजिकता नही रहती जितनी दि वतायी जाती है । 

वास्तविक स्थिति कुछ और ही है । सच तो यह है कि सौन्दर्यानुभूति वे क्षण 
रास्ते चलते भी हो सकते हैं, और कागज-बलम हाथ मे लेते ही लुप्त भी हो सकते 
हैं। मक्षेपर में, कलाकार को अपनी कलाइ तियो की रचना के लिए सौन्दर्यादु- 
भूतियों के क्षण की प्रतीक्षा वरन वी, उस परसर्वेथा निर्भ ररहने की आवश्यकता 
नहीं होती है। उसका एक अर्थ यह भी है [कि] मानत्तिव द्ववण के क्षण का 
वास्तविक चित्रण अशतः ही होता है, वर्योवि अभिव्यवित के दौ रान मे मूल सौंदर्य तु 
भूति के तत्त्व बदलते जाते हैं और उसमे नये तत्त्व भमाते जाते हैं। 

प्रश्न यह है कि ऐसा वयो होता है ? इसका उत्तर यह है कि कलात्मक चेतना 
का विस्तार रचना-काल तक मी मित नही, वरन्‌, मुरयत , उस काल के बाहर होता 
है । रचता-वाल और सौन्दर्यानुभूति एक-दूसरे का पर्याय हो भी सकते हैं, नहीं भी 
हो सकते हैं। मुख्य बात यह है कि सॉन्दर्यानुभूतियों का वाल, मुस्यत ) रचना 
बाल के बाहर ही होता है । दूसरे धब्दो मे, कलात्मक चेतना वा त्रिस्तार जीवन- 
जगत्‌ में विचरण करते हुए, सवेदनात्मवः त्रिया प्रतिक्रिया करते हुए, होता है। 
एक कयाकार, चाहे वह युद्ध के किसी मोर्चे पर काम वर रहा हो, या धाल-बच्ची 
के लिए रोटो पका रहा हो, चूल्हा फूंक रहा हो, मच पर भाषण दे रहा हो, या 
मुहरले-मुहत्ले मे जाकर जन-सगठन कर रहा हो, बह इमशान भूमि मेहो या 


उन्हों क्षेत्रों वे अन्तर्गत, न वेवल एक उत्तरदायी व्यवित बन सकता है, वरन्‌ एव" 
हा पक जाई कट > कक न ही ननन न न लिन न 


मानव चरित में, गहरी मानवीय अनुरकत रखने से बनी हुईं होती है। मनुष्य 
चाहे समुन्दर पर तैर रहा हो, या खदानो में काम करता हो या ओर कुछ, उसकी 
कजात्मक चेतना स्वयं संम्रिय रह सकती है, अपने कलात्मक ज्ञान की वृद्धि कर 
सकती है। कलात्मक चेतना मनुष्य के हृदय 'ी वह मूल बढ दृष्टि है, जो उसके 
अन्तर्बाह्य जीवन के क्षेत्र मं पाये हुए अनुभवों ओर अनुरोधों को कल्पना द्वारा 
मूर्त और उद्दीप्त करती हुई, उसकी आत्मा मे जीयन-रस का सचार करती है । 
यह कलात्मक चेतना दम साल के बालक से लेकर सत्तर-अस्सी साल के वृद्ध तक 
में हो सकती है। 

नि मन्देह, सौन्दर्यानुमूति ओर वास्तविक जीवन अनुभूति मे गुणात्मक अन्तर 
होता है। विन्तु यह सोन्दर्धान भूति क्लाइति के रचना कालमे ही सतत रूप से 
होती रहे, यह आवश्यक नहीं है । सोन्दर्यानुभूति यदि रचना काल के बाहर वीस्त- 
विवर जीवन मे गहरे अतरानुभवो के रुप मे न हो, या न होती रहे, तो रचना के 
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जत्त्व पुष्ट नही होंगे, रचना-काल भी रिवत-सा रहेगा । जिस कलाकार के जीवन- 
क्षेत्र में सौन्‍्दर्यानुभूतियों की बारम्बारता अल्प है, क्षीण है, उस कलाकार की 
रचना भी बहुत-कुछ उचली और थोथी रहेगी, भले ही उसकी रचनाओ की आकृति 
और रूप जितना सुन्दर रहे | क्लाकृति की रचना मे सारा व्यक्तित्व लगा होना 
चाहिए, न कि केवल मन का एक अश । यह व्यक्तित्व यदि सोन्‍्दर्यानुभूतियों से 
सम्पन्न हो तो वह कला समृद्धि प्राप्त करेगी । 
किन्तु कलाकार के व्यक्तित्व की समृद्धि वास्तविक जीवन-जगत्‌ में होती है। 
यह व्यक्तित्व बाल्यकाल ही से अन्तर के आग्रहो द्वारा विभिन्‍न सोन्दर्यानुभवो से 
सम्पन्न होता जाता है | सक्षेप मे, कलाकार का अपना एक विश्वेप स्वभाव होता 
है। इस स्वभाव से उसका छुटकारा नही! यह स्वभाव, यह प्रकृति, जीवन-जगत्‌ 
में कार्य करती हुई अपने सस्कारो, मनोवृत्तियो, जीवन-लक्ष्यों, आादि-आदि के 
अनुसार जीवन जगत्‌ का आभ्यन्तरीवरण करती जाती है। 
इसी स्थल पर आकर कलाकार के स्वभाव ही का नही, वरन्‌ कलाकार की 
परिस्थिति और उसके चरित्र का प्रश्न उठता है। बहुतेरे ऐसे कलाकार होते हैं, 
जो अपने आभ्यन्तरीकृत (सवेदना-रूप-स्थित) जगत्‌ का त्याग करके उन भाव- 
'चित्रकों की पाँत मे खडे हो जाते हैं जिन्होने माहित्यिक वातावरण बनाया है, और 
एक विशेष प्रकार की साहित्यिक कृतियों का चलन पैदा कर दिया है। फलत , 
यश-प्राप्ति के लिए, या, बहिए कि, मान्यता-प्राप्ति के लिए, भथवा, यो कहिए कि 
किसी-न क्सी प्रकार साहित्यिक वातावरण के साथ अपना सयोजन करने के लिए, 
ने ऐसे साहित्यिक पैटर्न को अपनाते हैं, जिसमे उनके आभ्यन्तरीकृत जीवन-जगत्‌ 
के सवेदना रूपो का वास्तविक अकन भले ही न हो, किन्तु चूंकि वे पैटर्न चलो हैं, 
चालू हैं, इमीलिए वे उन्हे अपनायेंगे। सक्षेप मे, वे उस समस्या को जन्म देते है 
भें हम 'दृहरा जीवन' कहेंगे। एक वह, जो उनके काव्य-साहित्य मे मन स्थिति 
रूप में प्रकट होता है, दुमरा वह, जो उनके भीतर ही-भीतर चलता रहता है । 
'शिन्दगी दुहरी हो जाती है । हर वात दुहरी हो जाती है। दृष्टिकोण दुह॒रा, 
आत्माभिव्यवित दुहरी । एक वह, जो दिखाने के लिए है, दूसरी वह, जो छिपाने के 
लिए और भीतर-ही-भीतर भोगने के लिए है। अपने ही आम्यन्तरीकृत जीवन- 
जगत्‌ के सवेदना-रूपो और आशभ्यन्तरीक्ृत यथाय॑ के बिम्बो को प्रकट करने का 
यदि उसने साहस भी किया, तो भी उसके छक्के छूट जाते हैं, क्योकि जिस पैटर्न 
हो अभ्यासवद्ा, उसने प्राप्त क्या है, उस पैटने मे वे समा नहीं सकते। यदि 
उन्हें मचमुच्र प्रकट करना हो, तो अपने भीवर ही एक क्रान्ति लानी होगी, जीवन- 
दृष्टि मे, कलाभिरुचि मे, कला-मिद्धान्त मे और मुख्यतः अभिव्यवित-गठन और 
पैटर्न भे । इसके लिए हमारा लेखक तैयार नही है, वयोकि उसके लिए वह सुकर 
नही है । अभिव्यक्ति की निपुणता या कला-कोशल का उसने बहुत सकुचित अर्थ 
ग्रहण क्या है। 
साहित्यिक शिल्प का औचित्य वह तब मानता है जबकि वह सूक्ष्म रसाभि- 
व्पजक महक था उत्तेजक धूम को प्रकट करने मे सहायक हो । यदि ऐसा नहीं है 
सो वह उमके किसी काम वा नही । पैटन् का संशोधन न करना, न॑ करते रहना, 


पैला शिल्प का अत्यन्त सकुचित बर्ध ग्रहण वरना, बलाकार के चरित्र वे 'हास 
का एवं लक्षण है । 
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कलाकार के चरित्र के ह्वास वा एक दूसरा महत्त्वपूर्ण लक्षण भी है । वह है, 
आभ्यन्तरीक्षत जीवन-जगत्‌ के प्रति उदासीन होते हुए, उस बाह्य वास्तविक 
जीवन-जगत्‌ में विचरण करते हुए भी, उसकी विशेषताओं, समस्याओं, अभाजो 
और उसकी प्रैरणाओ आदि से मुंह मोड लेना, अभिव्यवित के क्षेत्र से उन्हें दुर 
रखना , और साथ ही यह कहना कि वे सौन्‍्दर्यानभरुति के क्षेत्र से बाहर होते हैं। 
किन्तु कया सचमुच सोन्‍्दर्यानुभूतियाँ बाह्य जीवन-जगत्‌ के क्षेत्र से विच्छिर्न 
और दूर होती हैँ ? क्या उसने कभी भी अपनी वास्तविक सौन्दर्यानुभूतियों को 
समझने का प्रयत्न किया है ? 

प्रश्न यह है कि सीन्दर्यानुमूति क्या है? नि सन्देह, कलात्मक साहित्यिक 
दृष्टि से, गुलाब के सौन्दर्य का आस्वादन करना सौन्दर्यानुभूति नही है, अथवा 
स्नेहालिगन मे बंघकर काम-सवेदना प्राप्त करना सौन्दर्यानुभति नही है। सौन्दर्या- 
नुभूति वास्तविक जीवन के भोग वा पर्याय नही है। दुसरे शब्दो मे, जीवनानुभूति 
सौन्दर्यानुभूति नही। प्रेमालिगन भी सोन्दर्यानुभव नहीं है । न प्राकृतिक सौन्दर्य 
का दर्शन ही सौन्दर्यानुभव है। सौन्दर्यानुभव अर्थात कलात्मक अनुभव के लिए, 
मनुष्य को क्षण-भर के लिए ही क्यो न सही, अपनी दृष्टि बदलनी पडती है। आत्म- 
बद्ध दशा के भीतर रहकर जो हमारी दृष्टि होती है, ०्ह बद्धता से मुक्ति की 
दशा मे प्राप्त दृष्टि से भिन्‍न है। सक्षेपर मे, क्षण भर वे लिए ही वयो न सही, 
आत्म-बद्ध दशा से बाहर जाते, अर्थात्‌ अपने पार जाने, या इस ज़िन्दगी से जरा 
हटकर दि का कोण बदलने के उपरान्त बाहद्य-प्रत्यक्ष अथवा मानस-प्रत्यक्ष मे 
भीगने और रमने से ही आत्म-बद्धता से रहित वह मुक्ति की अवस्था प्राप्त होती 
है, जब्र हमारे मन का स्वतन्त्र सचरण होता है ओर सवेदनात्मक उप के हब 
सार, उद्दीप्त कल्पता-शकिति जोववानुभवो को विश्येय पैटर्स भे उपस्थित क 
हुई उन्हें सवेदनात्मक उद्देश्यों की पूति की ओर ले जाती है| यह सोन्दर्यदभूति 
रास्ते चलते भी हो सकती है । किसी करुण दृष्य को दखकर, हमारे हृदय में जो 
आन्दोलन होता है, वहाँ यदि मन वा स्वतन्त्र सचरण होने लगे, और कत्पता 
उद्दीप्त होकर उसमे, क्षण-मात्र के लिए हो क्यो न सही, हम डूब जायें, तो 
नि सन्देह वहाँ हमे सोन्दर्यानुभव प्राप्त होगा। 


[अपूर्ण । रघनाकाल अनिश्चित ] 
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आत्म-वक्‍तव्य 


कलाकार के चरित्र के हवास का एक दूसरा महत्त्वपूर्ण लक्षण भी है । वह है, 
आश्न्तरीकज्षत जीवन-जगत्‌ के प्रति उदासीन होते हुए, उस बाह्या वास्तविक 
जीवन-जगत्‌ में विचरण बरते हुए भी, उसवी विशेषताओं, समस्याओ, प्रभावों 
और उमवी प्रेरणाओ आदि से मुंह मोड सेना, अभिव्यवित के क्षेत्र से उन्हें दूर 
रखना, और साथ ही यह कहना वि वे सौन्‍्दर्यानुभूति के क्षेत्र से बाहर होते हैं। 
विल्तु क्या सचमुच सौन्दर्यानुभूतियाँ बाह्य जीवन-जगत्‌ वे क्षेत्र से विच्छिन्त 
और दूर होती हैं? बया उसने कभी भी अपनी वास्तविक सौन्दर्योनुभूतियों को 
समझने वा प्रयत्न क्या है ? 
प्रश्न यह है कि सौन्दर्यानुमूति क्या है? नि सन्‍्देह, कलात्मक साहित्यिक 
दृष्टि से, गुलाब के सौन्द्यें का आस्वादन करना सौन्दर्यानुमृति नही है। अथवा 
स्नेहालिगन में बेंघवार काम-सवेदता प्राप्त वरना सोन्दर्यानुभू ति नही है । सौस्दर्या- 
नुभूति वास्तविक जीवन के भोग का पर्याय नही है। दूसरे दब्दो मे, जीवनावृभूति 
सौन्दर्यानुभूति नही। प्रेमाशिगन भी सोन्दर्यानुभव नही है। न प्राकृतिक सौन्दर्य 
का दर्शन ही सौन्दर्यानुभव है। सौन्दर्यानुभव अर्थात्‌ बलात्मक अनुभव वे' लिए, 
मनुष्य को क्षण-भर के लिए ही बयी न सही, अपनी दृष्टि बदलनी पडती है। आत्म- 
बद्ध दशा के भीतर रहकर जो हमारी दृष्टि होती है, “हू बद्धता से मुक्ति की 
दशा मे भ्राप्त दृष्टि से भिन्‍न है। सक्षेप मे, क्षण भर वे लिए ही वयो न सही, 
आत्म-बद्ध दशा से बाहर जाने, अर्थात्‌ अपने पार जाने, था इस जिन्दगी से ज़रा 
हटकर |; का वोण बदलने के उपरान्त बाह्मग्रत्यक्ष अथवा मानस-प्रत्यक्ष मे 
भीगने और रमने से ही आत्म-बद्धता से रहित वह मुक्ति की अवस्था प्राप्त होती 
है, जब हमारे मन का स्वतन्त्र सचरण होता है और सवेदनात्मक उद्देश्यों के अनु- 
सार, उद्दीप्त कल्पना-शक्ति जीवनानुभवो को विशज्लेष पैटर्स मे उपस्थित करती 
हुई उन्हें सवेदनात्मक उद्देश्यों की पूर्ति की ओर ले जाती है। यह सौन्‍्दर्यानुभूति 
रास्ते चलते भी हो सकती है । किसी करुण दृश्य को देखकर, हमारे हृदय में जो 
आन्दोलन होता है, वहाँ यदि मन का स्वतन्त्र सचरण होने लगे, और कल्पना 
उद्दीप्त होकर उसमे, क्षण-मात्र के लिए ही क्यो न सही, हम दूब जायें, तो 
नि सन्देह वहाँ हमे सौन्दर्यानुभव प्राप्त होगा । 


[अपूर्ण | रघनाकाल अनिश्चित ] 


आत्म-वक्‍तव्य 


> स्न्‍जर अआशशण 


ग्रे 


पक 


रे ॥ 


आत्म-वक्तन्य : एक 


आल्वे बे विरतीर्ण मनोहर मंदानो में से घूमती हुई क्षिप्रा वी रवत भव्यसांशें और 
विविध-रूप वक्षो वी छायाएँ मेरे विशोर कवि वी आद्य सोन्दय प्रेरणाएँ थी । 
उज्जैन नगर के बाहर का यह विस्तीर्ण निसगे-लोक उस व्यक्त के जिए जिसकी 
मनोरचना मे रगीन आ।वेग ही प्राथमिक हैं, अत्यन्त आत्मीय था। सी 
उसके बाद इन्दौर मे प्रषधमन ही मुझे अनुभव हुआ कि यह सौन्दय ही मेरे 
चाब्य का विषय हो सकता है। इसवे पहले उज्जैन में स्वर्गीय रमाशत् र शुक्ल के 
स्कूल की कविताएँ --जो माखनलाल स्वृल की निउली हुई शाा थी --मुझे 
अभावित करती रही, जिनकी विशेषता थी बात वो सीधा न रखकर उस क्वल 
सूचिट करना । तक यह था वि उम्म वह अधिक प्रवल होकर आती है। परिणाम 
यहथा कि अभिव्यजना उलझी हुई प्रतीत होती थी। काव्य बा विपय भो 
मूलत विरह-जन्य कद्णा और जीवन दर्शन ही था । मित्र वहते हैं, कि उसका 
प्रभाव मुझ पर से अब तब नहीं गया है | इन्दौर म मित्रो बे सहयोग और 
सहायता से में अपने आन्तरिक क्षेत्र मे प्रविप्ट हुआ और पुरानी उलझन-भरी 
अभिव्यवित और अमूर्त्त कदणा छोडक्र नवीन सौन्द्य-श्वेत्र वे प्रति जागरूत हुआ । 
यह मेरी प्रथम आत्म चेतना थी। 
उन दिनो भी एक मानसिक सघप थां। एक ओर, हिन्दी का यह नवीन 
सौन्दर्य काव्य था, तो दूसरी ओर मरे वाल-मन पर मराठी साहित्य वे' अधिक 
मानवतामय उपन्यास-लोक का भी सुवुमार परन्तु तीव्र प्रभाव था । तॉल्स्तॉय के 
मानवीय समस्या सम्बन्धी उपन्यास या महादेवी दर्मा ?े समय वा प्रभाव कहिए 
या वय की भांग, या दोनो, मैंने हिन्दी के सौन्दर्य लोक की हो अपना क्षैत्र चुना, 
ओऔर मन की दूमरी माँग वैसे ही पीछे रह गयो जैसे अपने आत्मीय राह में पीछे 
'रहकर भी साथ चले चलते हैं । 
मेरे बाल मन की पहली भूख सोन्‍्दय्ये, और दमरी विश्व मानव का सुख- 
दु ख--इन दोनो का संघर्ष मरे साहित्यिक जीवन की पहली उलझन थी। 
इसका स्पष्द वैज्ञानिक समाघान मुर्ये किसी से न मिला । परिणाम था कि इन 
अनेक आन्तरिक इन्द्ो के कारण एक ही काव्य विपय नहीं रह सका। जीवन 
के एक हो बाजू को लेकर मैं कोई सर्वाश्नेप दर्शन की मीनार खडो न कर सका । 
साथ ही जिज्ञासा के विस्तार के कारण क्या की ओर मेरी प्रवृत्ति बढ गयी । 
इसका द्वन्द्व मन मे पहले ही से था। कहाती-लेखत आरम्भ वरते ही म्रझ्े अनुभव 
हुआ कि क्था-तत्त्व मेरे उतना ही समीप है जितना काव्य । परन्तु कहानियाँ मैं 
बहुत ही थोडी लिखता था, अब भी कम लिखता हूँ। परिणामत+, काव्य वो मैं 
उतना ही समीप रखने लगा जितना कि स्पन्दन। इसीलिए क्राब्य को व्यापक 
करने की, अपनी जीवन सीमा से उसकी सीमा की मिला देने की, चाह दुनिवार 
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होने लगी। और मेरे काव्य का प्रवाह बदला) 

दूसरी ओर, दार्शनिक प्रवृत्ति--जीवन और जगत्‌ के द्वन्द्र--जीवन के 
आन्तरिक इन्द्र--इन सव॒को सुलझाने वी, और एक अनुभव-सिद्ध व्यवस्थित तत्त्व- 
प्रणाली अथवा जीवन-दर्शन आत्मसात्‌ कर लेने की, दुर्देमभ प्यास मन में हमेशा 
रहा करती। आगे चलकर मेरी काव्य की गति को निश्चित करनेवाला सशक्त 
कारण यही प्रवृत्ति थी। सन्‌ 935 में काव्य आरम्भ क्या था, सन्‌ 936 से 
938 तक काव्य के पीछे कहानी चलती रही । 938 से 942 तक के पाँछ साल 
मानसिक सघर्ष और बर्गेसोनीय व्यक्तिवाद के वर्ष थे। आन्तरिक विनष्ट ध्ान्ति 
के और घारीरिक ध्वस के इस समय में मेरा व्यक्तिवाद कबच की भाँति काम 
करता था। बर्गंसो की स्वतन्त्र क्रियमाण 'जीवन-शवित' (शत! श0४]) के प्रति 
मेरी आस्था बढ गयी थी । परिणामत , काव्य और कहानी नये स्य प्राप्त करते 
हुए भी अपने ही आस-पास घूमत थे, उनकी गति ऊरध्ब्रमुखी न थी । 

सन्‌ 4942 के प्रथम और अन्तिम चरण मे मैं एक ऐसी विरोधी शत के 
सम्मुख आया, जिसकी प्रतिकूल आलोचना से मुझे बहुन-कुछ सीखना था । 
शुजालपुर की अद्धं-तागरिक रम्य एकस्वरता के वानावरण म मेरा वातावरण 
भी--जो मेरी आत्तरिक चीज है--पतपता था। यहाँ लगभग एक साल मे मैंने 
पाँच साल का पुराना जडत्व निकालते की सफल-असफल कोशिश की । इस 
उद्योग के लिए प्रेरणा, विवेक और शान्ति मैंने एक ऐसी जगह से पायी, जिसे 
पहले मैं विरोधी शक्ति मावता था । 

भ्रम्रश मेरा झुकाव माक्सेवाद की ओर हुआ | अधिक वैज्ञानिक, अधिक मूरत्ते 
और अधिक तेजस्वी दृष्टिकोण मुझे प्राप्त हुआ । शुजालपुर मे पहले-पहले मैंने 
क्थातत्त्व के सम्बन्ध में आत्मविश्वास पाया ।दूसरे, अपने काव्य की अध्पष्टता 
पर मेरी दृष्टि गयी । तीसरे, नये विकास-पथ की तलाश हुई। 

यहाँ यह स्वीकार करने मे मुझे सकोच नही कि मेरी हर विकास-स्थिति में 
मुझे घोर अमन्तोष रहा, और है। मानसिक द्वर्द् मेरे व्यवित॒त्व मे बद्धमूल है। यह्‌ 
मैं निकटता से अनुभव करता आ रहा हूँ कि जिस भी क्षेत्र मे मैं हैं वह स्वय अपूर्ण 
है, और उसका ठीक-ठीक प्रकटीबरण भी नही हो रहा है । फलत , गुप्त अशान्ति 
मन के अन्दर घर क्ये रहती है ! 


लेखन के विषय से 

मैं कलाकार की 'स्थानान्तरगामी प्रवृत्ति! (माइग्रेशन इन्सटिक्ट) पर बहुत जोर 
देता हैँ ।आज के दैविध्यमय, उलझन से भरे, रग-बिरये जीवन को यदि देखता 
है, तो अपने वैयवितक क्षेत्र से एक बार तो उडकर बाहर जाना ही होगा! बिना 
उसके, इस विशाल जीवन समुद्र की परिसीमा, उसके तट-प्रदेशों के मूखण्ड, आँखी' 
है ओट ही रह जायेंगे? कल्मा का केस व्यक्ति है, पर उम्ती केन्द्र को अब दिशा 
ब्यापी करन वी आवश्यकता है। फिर युग-सन्धि काल म कार्यकर्ता उत्वन्म होते 

हैं, कलाकार नही, इस घारणा को वास्तविकता के द्वारा गलत सावित करना 

पडेगा। 
3 मेरी कविताओं के प्रान्त-परिवर्तत का कारण है यही आन्तरिक जिज्ञासा] 
परन्तु इस जिज्ञासू-वृत्ति का वास्तव (ऑब्जेविदिव) रूप अभी तक कला मे नहीं 
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पा सका हूँ । अनुभव कर रहा हूँ कि वह उपन्यास द्वारा ही प्राप्त हो सके गा। वैसे 
काव्य में जीवन के चित्र की -यथा वैज्ञानिक 'टाइप वी--उद्भावन की, अथवा 
तीग्र विचार की, अथवा घुद्ध शब्द-निम्नात्मक, बबिता हो सकती है। इन्ही के 
प्रयोग मैं करता चाहता हूँ। पुसनी परम्परा िलडुक छूटती नही है, पर वह 
परम्परा है मेरी ही और उसका प्रसार अवश्य होना चाहिए । 

जीवन के इस वैविध्यमय विकास-ल्लोत वो देखने के लिए इन भिन्‍न-भिन्‍व 
काव्य-झपो को, यहाँ तक कि नाटय-तत्त्व को, वविता में स्थान देने की आवश्य- 
कता है। मैं चाहता हूँ कि इसी दिशा में मेरे प्रयोग हो। मि 

मेरी ये बविताए' अपना पथ ढूँढनेवाले वै्चेंन मत की ही अभिव्यक्ति हैं। 
उनका सत्य और मूल्य उम्मी जीवन-स्थिति में छिपा है। 


[वारसप्तक (944) मे प्रकाशित ] 


ख्ात्म-वक्तव्य : दो 


अपनी जिन्दगी दे पिछले वर्षों की ओर मुइकर देखना सम्मोहक भले ही हो, वह्‌ 
काफी मुश्किल काम है । मुश्किल इसलिए कि हम आगत मे प्राप्त भावनाओं की 
दृष्टि से विगत की ओर देखने लगते हैं, जिससे होता यह है कि हम विगत की 
प्रह्डति, उसबे अन्त स्वभाव के प्रति अन्याय करने की ओर प्रवृत्त भी हो सकते 
हैं । यह सम्भावना, नि सन्देह, एक ऐसा खतरा है जिस पर ध्यान जाना और 
निससे संभलकर रहना जरूरी है । जीवन नित्य विकासमान है । किन्तु, विकास 
की वत्तंमान अवश्या से आच्छन्न होकर, विगत की प्रयासशील प्रगति के “** [यहाँ 
पाण्ड्लिपि में दो पृष्ठ अप्राप्य हैं। स ] सघपंशील और परिवर्तनशील विश्वे की 
चेतना थी, किन्तु साथ ही, उनका प्रथम और अन्तिम आश्रय, अधिकतर, उतका 
अपना 'व्यक्ति' था, और इस प्रथम और अन्तिम के बीच जगत पसरा हुआ था । 
उनका अपना एक आदर्शवाद था । उस आदर के तत्त्व विभिन्‍न कवियों के 
लिए भज्ते ही भिन्‍त-भिन्‍न रहे हो, उनमे से कइयो मे अपने-अपने आदर्शों की प्रेरणा 
से अपने स्वार्थों के पैरो पर कुल्हाडी मार ली थी। दूसरे शब्दों मे, वे उसी ज़माने 
में तथाकथित सासारिक सफ्लता प्राप्त कर सकते थे। किन्तु उनकी जीवत-जगत्‌- 
सम्बन्धी सवेदना उन्हें अपने-अपने वर्ग से और समाज से सामजस्य स्थापित नही 
करने देती थी। 'शिक्षा विवाह-तौकरी-सफलता-यश' के क्रमश विकस्मित होते हुए 
ढर्रेबाजञ रास्ते पर वे नही चले । फलत , वे वेबवाव और अनबने के एक लम्बे- 
दौर मे से गुजरे । उन्होने अपनी जिन्दगी मे अजीबोगरीब खतरे उठाये | उन्हे 
असाधारण परिस्थितियों और मन स्थितियों का सामना करना पडा। वे “काव्य 
में प्रयोग! के पूर्व, वस्नुत , अपने-आप पर ही प्रयोग कर रहे थे, अपनी जिन्दगी 
पर ही प्रयोग कर रहे थे। जब वे अपने जीवन को ही सल्यापित न कर सके तो 
वे साहित्यिक क्षेत्र में अपने को कैमे प्रस्थापित करते ! झायद उन्हें उसका मोह 
भी न था। अमल मे, उतमे से अधिकतर अपने पितृ-यृह को त्याग चुके थे । वे दो 
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'पीढियो के सधर्ष के एक धुव थे। और उस सधर्ष वी धारा मे सामाबिक, राज- 
चतिक और व्यक्तिगत सघर्ध आ मिले थे। जीवन अपनी सचेत सर्वे-साधारणता 
में असाधारण हो उठा था, उसकी अनवस्था में एक व्यवस्था उत्पन्न हो रही थी। 
जिज्ञासा, सम्मोहे, साहम, कौतू हल, निष्ठा और तत्परता छ़िन्दगी को नये सये 
क्षेत्रों मे ले जाती। वभी यह जिन्दगी शिखर पर चढ़ जाती और मजा आ जाता। 
कभी बह निचले अंधेरे खडे मे जा गिरती, और नैराश्यमुलक उत्तेजनः सर पर 
सवार हो जाती। अपने-अपने व्यक्तित्व-चरित्र और स्वृधाव के अनुसार, तार- 
सप्तक के कवि अपना-अपना सधर्ष कर रहे थे। 

तारसप्तक का बह जमाना था। तव उस वेदना के पास कोई लाउडस्पीकर 
न था, कोई मच न था, कोई प्रववता भी न था, पब्खिप्तिदी के कोई साधव भी न 
थे । तारसप्तक के' कवि, एक-दूसरे से अलग-अलग, पृथक-पृथर, एव-दूसरे से 
दूर और स्वतस्त्र रूप से, अपनी-अपनी मौलिक शैलियों को ढाल रहे थे। केवल 
नम्रता वे बशीभ्रूत हीरर हो उन्होंने अपने काव्य को अ्रगोग कहा था । 

यद्यपि तारसप्तक दुनिया को आक्‍्पित न कर सका, उसकी कविताओं का 
जमाना बहुत ही महत्त्वपूर्ण युग था । सन्‌ 939 से तेकर 942 तक की मेरी कुछ 
कविताएँ उसम सत्रहीत है । सन्‌ 43 मे वह पुस्तक अवाशित हुई । दूसरा सप्तर 
के प्रकाशन तक का काय भी कविता के” लिए अन्धकार युग था। किन्तु वह 
अन्धकार-युग बहुत ही ज्योतिष्मान था। वे बडी कठिनाइयो के दिन थे। बह बहुत 
नही साहस का जमाना था। दथपि तारसध्तक के कवि अलग अलग जगह रहेते 
थे, फिर भी वे, अदृश्य सवेदना के सूभो से परस्पर बंधे हुए थे। 

तारसप्तक की मेरी कविताएँ मुझे अभी भी प्रिय हैं, उनम मौलिक द्रव्य 
वा वच्चापन और अनगढपन है। उनमे कहों चुनीवी का, कही निष्ठा ढा, कही 
प्रश्न और जिज्ञासा वा, वही सघप का स्वर है| तारसप्तक को मेरी कविताओं 
के विषय अप्नी भी नये हैं। अगर मैं यह बताऊँकि वे कविताएँ मुझे कया प्रिय 
हैं, तो उसमे मरी ही तारोफ हो जायेगी। केवल इतना बह द॑ कि मेरी इन 
कविताओं मे से केवल ने राश्यमूलक कविताओ को लेकर ही मेरी कठोर आलोचना 
बी गयी। यह गलत था। 

बिन्‍्तु मेरी वतंमान काव्य प्रवृत्तियों के: रूप-गुण तारसप्तक की कविताओं 
में नही पाये जाते | जिसे मैंने 'अन्धकार युग” कहा है वह मरे लिए काफी महत्त्व- 
पूर्ण रहा है। सन्‌ 943 के जमाने से लेकर सन्‌ 52 53 के काल-खण्ड में जो 
जीवन ज्ञान मुझे प्राप्त हुआ, वह नहीं होना चाहिए था। मानव-मूल्य गिरते जा 
रहे थे, मनुष्य-सम्बन्ध गेठीले ओर उलसझे हुए हो रहे थे, छोटी छोटी और अत्यन्त 
हुच्छ बातो के लिए घनधोर संघर्ष हो रहा था । महत्त्व, अधि पद प्राप्ति के 
पीछे बडी बडी 'प्रतिभाएं' पडी हुई थी | ततारसप्तक की बविधाओं के जमाने में 
ही, हमने अपने आस-पास जो जोवन-जगत्‌ पाया था, उसके कण्ठ-रोधक रूप- 
स्वरूप के प्रति हमने अस्वीकार का भाव जताया था। किन्तु आगे चलकर तो 
परिस्थिति और भी बिगड गयी । अवस रवादी सामजस्य करने का हमारा स्वभाव 
मन था। किस्तु अब तो जीने ही वे लाले पड गये थे । 

मानव-सम्बन्धो की इस गिरावट के जमाने मे, मेरी कविता की सारी 
इमेजरी--विम्ब माला--विकमित हुई । उप्तमे धने और काले, लाल और नीले, 
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जामनी और बेगनी रग हैं ॥ इस कविताओं में से अधिकाश अप्रवाशित हैं । यह 
कलनिडी पान के नौले मी एक कक चौशरा “ ईतियाज कै * केजाए हतारर बहना चाहूँगा 
जो प्रहाशमान 
ई ) दृश्य और 
अदृश्य महस्ली कोमल स्पशों ने सयुदत रूप से मन की रचना कर डाली ये स्पर्श 
जशित ज्वलन्त जनो के हैं, वे कम नही, अनगिन हैं। उन्हीं के सहारे अनवस्था 
ध्यवस्था-बद्ध होने लगी। वेदना सोचने वे लिए बाध्य हुई। सवेदना डिफरें- 
शियल कंलक्युलस करने लगी। तब कही उसे मालूम हुआ वि ऋजु-रेखा, 
वस्तुत , बक्र-रेखा का ही एक विशिष्ट उदाहरण मात्र है, और प्रकृति एक-घन- 
एक-वराबर-दो वे गणितिक नियम को, अनिवायंत , स्व्रीकार नहीं करती। 
तो मतलब यह कि त्तारसप्तक की बविताओ वे अनन्तर, मनुष्य-मम्बन्धो 
वी गिराग्ट के भोपण दृश्यो के बीच भी, मुझे कोई प्रूव सा प्राप्त हो गया था। 
तत्कालीन कविताओं मे, जो नया साहित्य, प्रतीक तथा हस में प्रकाशित हुईं,. 
इस तथ्य का स्पष्ट इंगित है। राजनैतिक सामाजिक क्षेत्र के अध पतन-सम्बन्धी 
कविता, जो मैंने वगाल के अकाल पर लिखी, नया साहित्य मे प्रकाशित हुई । 
इसी सम्बन्ध मे एक कविता हस में भी तिकली, जो तीन-सीन पक्तियों बी है। 
इसी भीयण परिवेश मे, इस स्याह परिपाएत्रे मे, मेरे मत के भीतर ग्लानि, द ख, 
और व्यवितगत जीवन के सम्बन्ध मे निराशा का भाव रहना स्वाभाविक ही 
था। ऐसी ही किसी भीषण मन स्थिति मे, इलाहाबाद वे' प्रतीक में मेरी एक 
कविता प्रकाशित हुई, जो मुझे अभी भी अत्यन्त प्रिय है। वह है, 'मुझे पुकारती 
हुई पुकार खी गयी कही ।” एक बेबार का मनोवैज्ञानिक घित्र है [ते करती हुई 
एक कविता हक में प्रकाशित हुई | वह भी मेरी अत्यन्त प्रिय कविताओं में से 
है। परिवार नै भीतर उत्पीडन, श्योपण, विषमता और अत्याचार के जो दृश्य 
दिखायी देते हैं, उनसे विक्षुब्ध होबर मैंने एक कविता लिखी थी, किसी से । 
इस शीष॑क के अधीन वह कविता हंस में प्रकाशित हुई | वे सब बविताएँ, जो 
तारसप्तक मे प्रवााशन के अनन्तर निकली हैं, उस ज़माने को है जब विक्षोभ भेरा 
एक स्थायी भाव हो गया था । उन दिनो दूसरा सप्तक के कवि इधर-उधर छिट- 
पुट दिखायी देते थे । 
_ . यद्यपि, आगे के वर्षों मे धीरे-धीरे मेरी कविता के काले रग घुलने लगे, किन्तु 
मेरी इमेजरी बढती ही गयी । विषय भी विभिन्‍न और विस्तृत होते गये । यहाँ 
तक कि सन्‌ 52-53 के आगे मेरी कविताओं ने अपना रूपाकार बढा लिया। 
पा की कविताएँ बहुत छोटी न थी, विन्तु अब की तो, वस्तुत प्रदी्घ 
हो उठी । 
यह सब क्यों हुआ ? इमेजरी क्यो बढ़ने लगी ? विपय क्यो विस्तृत हुए ? 
कविताएँ क्यो प्रदीर्ध हो उठी ? इसका उत्तर देना मेरे बस का काम नही है। 
भेर लिए, बस्तुत , यह एक सवाल ही है। 
मैं उन सौभाग्यशाली व्यवितयो मे से है, जिस अपने गली-कूचे में रहनेवालो 
का स्नेहप्राप्त हुआ। वे मेरी ही भाति छोटी-छोटी हस्तियाँ हैं। किन्तु उनके 
पेचीदा सघर्प, अथाह प्रेम करने का उनका हादिक सामथ्ये, और बौद्धिक जिज्ञासा 
के साथ-ही-साथ, उनकी साहसिक पहल, उनकी रोमण्टिक कल्पना, उनकी 
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“राजनैतिक आश्या-आवाक्षाएंँ, उनके समाजनैतिक स्वप्म मेरे चारो ओर चक्कर 
लगाने लगे। मेरी परिस्थिति अब विस्तृत हो गयी, वह फैनकर मैदान वन गयी, 
मैदान बनकर फैलती हुई वह पूरी पृथ्वी बन गयी। मेरी चहारदीवारी अब 
पीछे-पीछे हटने लगी और क्षितिज में विलीन होती हुई दिखायी दी। चेहरे अब 
सुन्दर हो उठे। मनोहर ज्योति से चमकती आँखें अब मुझसे बातचीत करने लगी । 
उनमे से एक अरुण दीप्तिमान मूख ने मेरे व्यवितत्व पर लगे हुए जमाने के रहे- 
सह्दे कीचड वो भी धो डाला | मैं एक्वारगी मुवत और स्वतन्त्र हो उठा। 
यह एक नया जीवन्त वास्तव था। इस वास्तव में सधंशील मनुष्य वी 
अनगिनत परिस्थितियाँ, मन स्थितियाँ और वस्तु स्थितियाँ थी। उन्हे कुछ व्यापक 
सामान्यीकरणो में ढालकर काब्य-रूप देने की आवश्क्यता थी । मैंने उस दिश्वा मे 
शवित-भर कोशिश की है । प्रदीर्ध कविताएँ उत्ती की उपज हैं| मैं चाहता हूँ कि 
आगे इसी काव्य-प्रकार क। और भी अधिक सुधारूँ। उसमे अधिक दीप्ति और 
प्रकाश लाऊँ। मैंने इन्ही विचारों से प्रेरित होकर एक लम्बी प्रणय-मम्बन्धी 
कविता भी लिखी है। 
यह बात सन्देह के परे है तरि सच्चा आशावाद मनुष्य की ज्वलन्त वास्तविक 
ऊध्मा से उत्पन्न होता है, केवल भविष्य-स्वप्न से वही । रे 
आज की परिस्थितियां ऐमी है कि जब कप्ट-ग्रस्त मानव-्धेणी को अपने 
उद्धार का रास्ता स्वय अपने हाथो बनाना होगा । नि सम्देह, इस मानव-श्रेगी की 
राजनीति और समाजनीति टुच्ची-ओछी स्वार्थग्रस्त राजनीति नही है । उसके 
वास न केवल एक विश्व स्वप्त है, वरन्‌ विश्व के क्रान्तिकारी अनुभवों का एक 
खजाना भी है। भले हो हिन्दी साहित्य म इस परम्परा का व्यापक विद्यास न हुआ 
हो, किन्तु इस परम्परा की प्रेरणा कुछ हृदयों को तो आकुल कर ही सकती है । 
आज के भेरे-जैसे कवि के सामने मुख्य प्रश्न यह नही है कि शिल्प फा विकास 
किस प्रकार क्रिया जाये, वरत्‌ यह है क्रि जीवन तथा हृदय पर वित्य आधात- 
प्रत्याघात करनेवाले कारणो बी किस प्रकार समेटा जाये। उन्हे किस प्रकार काव्य 
में स्पबद्ध किया जाये! वास्तविकता तो यह है कि आज के ज़माने मे मेरे लिए 
रूय प्रश्न कॉण्टेंट वी कमी और शिच्प के आधिक्य का नहीं, वरन्‌ कॉण्टेट के 
अतिरेक और शिह्प्र की अपर्याप्तता का है | इसीलिए, मेरी मुख्य समस्या यह है 
कि कॉपण्टेंट के वैविध्य को किस प्रकार समेटा जाये, किस प्रवार उसे रूपबद्ध किया 
जाये ) (हि 
तारसप्तक के इस नये सस्क्रण मे, मैं अपनी एक ताजा कविता सम्मिलित 
कर रहा हैं। उसके सम्बन्ध मे एक विशेष निवेदन यह है कि इस कविता में जान- 
बुझकर जो रूपक बाँधा गया है, वह साभिप्राय और सोद्देश्य है । भारत के कुछ 
सक्रिय राजनैतिक क्षेत्रों मे--जिसका कि मुझे व्यक्तिगत मिजी अनुभव है-- 
जनता को ढोर समझा जाता है । साथ ही उससे भय भी अनुभव किया जाता रहा 
है । हाँ, यह रुख या भाव अख़बारो से, भच से, नही प्रकट किया जाता, अथवा 
ड्राइवरूमो मं भी नहीं बताया जाता। यह भाव प्रकट क्या जाता है, निजी बैठको 
मे, मिजी मण्डली मे । शासक-वर्गों वे इस लोक-भय से विक्षुर्ध होकर ही, “लकडी 
का रावण' शीर्षक कविता लिखी गयी है ; हाँ, कविता वी शैली नितान्त आत्म- 
परक है, और तथाकथित प्रगतिश्नील व्याय्याकार यह अर्थ लगा सकते हैं कि मैं 
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उस भावना वा भागी हूँ । किन्तु कोई भी मर्मश पाठक इस कविता मे वस्तु-सत्य 
सके सहज पहुँचनर निर्णय बर सत्ता है। 


[ठारसप्तक वे दूमरे सस्करण ये लिए लिया गया विन्तु अप्रवाशित वक्तव्य । 
रचनावास सम्भवत 963-64] 


आत्म-वक्तब्य : तीन 


पिछते बीम वर्षों मे न मालूम विननी बातें घटित हुई है। वे सबके सामने हैं। मेरी 
अपनी जिंदगी जिन तग गलियों मे थज़जर वाटती रही, उन्हे दसते हुए यही 
मानना पडता है कि साधारण श्रेणी मे रहनेवाले हम लोगो वो अस्तित्व-सघ् थे 
प्रयामों में ही समाप्त होना है। मेरा अपना प्रदी्ध अनुभव बताता है कि व्यवित- 
स्वातनत्य की वास्तवित्र स्थिति बेवल उनये जिए है जो उस स्वातन“्य का प्रयोग 
बरने ये लिए सुपुष्ट आधिक शधिवार रखते हो, जिससे दि वे परिवार सहित 
मानवोचित जीवन व्यतीत कर सादे, और साथ ही ब्यवित स्वातन्ध्य का ऐसा 
प्रयोग भी वर सर्वे जो विवेयपूर्ण हो और लक्ष्योन्मुख हो । अपने जीवन बे आ्थिव' 
आधार को दृढ़ ओर सुपुप्ट बरने वे लिए ब्यवित बे ब्ययसायीव रण का मार्ग भी 
मामने आता है ।मेरे उसे यह अत्यन्त अनुचित मार्ग है और कम-से-कम मैं उसे 
कभी स्वीकार नहीं बर पाया, लेबिन बह मार्ग तो सामने आता ही है और व्यव- 
सायीकरण-व्यापारीवरण का दबाव तो तीद्रतर होता जाता है । सच तो यह हैं 
कि व्यतित वी सच्ची आत्म-परीक्षा, उसकी आध्यात्मितर शक्तित की परीक्षा, वा 
सबसे प्रधान समय, उस इम्तिहान का सबसे नाजुक दोर, यही आज का युग है। 

जीवन और परिवेश वी विपमता की यह स्थिति आशभ्यन्तर लाक में भी 
दू स्थिति उत्पन्न वरती है, यह एक दारुण सत्य है । मैं कहूँ कि यह मेरा अपना 
भी सत्य है। परिणामत , स्राधीनता वे इस युग म मेरी कविता सघन बिम्ब- 
मालिकाओ में अधिकाधिक प्रकट होने लगी ॥ अचानव अन्तमुंख दक्माएँ और भी 
दीघ और गहन होती गयी । विन्तु यह भी एक तथ्य है कि इस आत्म ग्रस्तता के 
बावजूद और शायद उसको साथ लिये लिये मेरा आत्म-सवेदन समाज के व्यापक- 
तरछोर छूने लगा। कविता का क्लेवर भी दीघेतर होता गया! परिणामत , मेरी 
कविताएँ कदाचित्‌ मासिक पत्न-पत्रित्राओ मे प्रकाशन के योग्य भी नहो रह गयी। 

यहाँ जो नयी कविता दी जा रही है, और जो सन्‌ 963 की ही रचना है, 
अपेक्षाकृत छोटी है । इससे और छोटी रचनाएँ शायद मैं भव लिख नही सकता | 
भाव प्रदू तियो के खयाल से यह कविता मेरा प्राय सर्थाँगीण प्रतिनिधित्व करती 
है। जैसा कि शीर्षक से ही स्पष्ट है, वह मेरी इस टिप्पणी को और भागे बढाती 
है मोर कदाचितू उसके बाद यह टिप्पणी भी अनावश्यक हो जाती है। 


[वारसम्त्क के दूसरे सस्करण (966) मे प्रकाशित | रचनावाल 963] 
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नयी कविता एवं मेरी रचना-प्रक्रिया 


यह प्रिपय मेरे लिए नया है। कोई सोच नही सकता कि वह किस तर्ज से लिखता 
है। भाधुनिक वाव्य की जो रचना-प्रत्रिया है उस पर निर्णय लेना पाठकों का 
कार्य है। आधुनिक यपाय वे बुछ विम्ब आधुनिक काव्य-अश्िया के अग हैं। 
जिस तरह वी काव्यधारा चलो, या जैसी शैली चली, उसवा प्रभाव मुझ पर 
भी पडा । कारण कुछ भी हो बह नही सकता, शायद इसलिए कि हिन्दी साहित्य 
के वढ़ेनबडे बेन्द्री से मेरा विवट का सम्बन्ध रहा या और भी कुछ । फिर सारी 
स्थितियों बे घात-प्रतिघात भी रचना-प्रत्रिया का अग बनते हैं) 

सामाजिक सवेदन का प्रभाव शेली पर पडता है। आधुनिक काव्य प्रत्रिया 
पर भी यह प्रभाव है ऐसा मैं मानता हूं । अद्यतन प्रवृत्ति उसमे है कि नही, [मैं 
नहीं ] कह सफता। जिनका प्रभाव हम सव पर होता है उनकी क्रिया-प्रतिक्रिया 
लेखक पर, कवि पर भी होती है । वह्‌ प्रतिक्रिया न केवल मेरी कविता बल्कि नयी 
काव्य-प्रत्रिया पर भी है । 

शैली आदि वी बात छोड दीजिए । साधा रण तौर पर मेरे मन मे यदि विसी 
बात वी प्रतिक्रिया होती है तो क्षण दो क्षण बे लिए [नही ] होती, बल्कि वह परि- 
स्थिति वाफी देर तक बनी रहती है, एक विशेष प्रकार का परिवेश बना रहता 
है । मैं काफी दिनों तक चितन एवं सबेदनात्मक स्थिति में डूबा रहता हूं । उदा- 
हरण के तौर पर, गत वर्ष मेरी एक पुस्तक जब्त हो गयी। तत्काल कोई गहरी 
प्रतिक्रिया नही हुई | मुझ पर तुरन्त कभी कोई प्रतित्रिया नही होती, और होती 
भी है तो काव्य रूप मे नही। ञ र यदि मैं उसे काव्य रूप भ प्रगट करूँ तो असफ्ल 
हो जाऊँगा। पुस्तक जब्त होने की प्रक्रिया अभी कुछ दिन पूर्व क्कस्मात हुई और 
कविता वी कुछ पकितयाँ बनी 
जल रही है लाइब्रेरी 
पाध्तिपालिस की 
मैंने सिर्फ नालिश की 
मैंने सिर्फ भालिश की 
अंधेरी जिस जदालत मे** 


नर 5 निज अजभ के. कभी बाशारी कै अल जाएंगी क्यों ऋषाए जे परे संख्या 


॥इ 


स्ट्रक्चर बन जाता है। कविता के पूर्ण हो जाने पर पूर्ण शाति मिलती है। 
लेक्नि जब तक यह विश्वास नही हो जाता कि जो कुछ मुझे बहना था 
बह कविता में कह सका हूं, तब तक जाति नही मिलती | यही कारण है कि मेरी 
बहुत-सी कविताएँ प्रकाशित नही हुईं । बहुत्र- सी रचनाएँ अधूरी पड़ी है। शिन्‍्हे 
जानता हूँ कि व्यर्थ हैं, उन्हे खत्म करता जाता हूँ। 
मानव-मत या मानव-मूल्य पर चाट पहुँचानेवाली कोई बात होती है तो 
सवेदतशोल चिन्तन मन-ही-मन चलता रहता है। विम्व रूप पूरा कंस होगा, 
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यह नहीं सबता, पर डूब जाओ तो शासा-प्रशासा अपने आप निवलती जाती है 
और पूरी बात, पूरा िन्च आ जाता है। गहाँ तव प्रभावोत्यादव है--मैं नहीं 
जानता । इस सम्यन्ध में मेरी स्थिति बदुंत दुविधाजनव है, वयोवि' मैं कवि मे 
गाघ ही-साप आलोचत भौ हूं और जो गवि आलोसक भी होता है उसको ऐसी- 
मी तेसी हो जाती है। 

गुषठ बमज्ञोरियाँ भी हैं। बभी-यभी सगता है यह कमजोटी नही है। वस्तुत७ 
में पिना चित्र प्रततुत गिएं, लिखता नहीं। यदि सता है गि मेरा चित्र यथार्थ 
नहीं है तो नहीं लिखता | बोई भो पिचार यदि अभिभूत बर देता है तभी ठीव 
से विख पाता हूँ । 

मैं सयिया से खथ वो आवश्यव मानता हूँ। इससे बुछ-नबयुछ नियन्त्रण 
रहता है। गविता में विन्यास बढ़ी बात है, जिम्ब से भी अधिव' महत्त्वपूर्ण है 
विन्याम । मच्य शृसनावद्ध रूप गे आना चाहिए। विन्यास तत्र तब ठीवः 
गही होगा जब तय श्र राला न हो । ववि-व मे अत्यन्त महृत्त्यपूर्ण है। विन्याग से 
अवृश रहता है।भाष इघर-उधर भटवते मरी । अवुश इसलिए शहरी है कि 
महो-मही प्रिम्वों वो धॉघवार रसता है। कविता पुरी हो जाने मे बाद विन्यास 
विया जा सकता है। मेरा यह अपना संयान है। मैं तो उसे एक स्तर से देखता 
हैँ । विग्याग पा यास्‍्तविव स्वरूप सामने गुपु पुप्त अवस्था से जाप्रत अवस्था में 
आन पर आना टै। मेरी बहुत-सी बचिताएँ मुझे अधूरी लगतो हैं। दूँढता हूँ तो 
लगता है कोई बात और थी जो इसम नहीं है । इसी प्रत्रिया वो गरुछ आलोचको 
मे शृत्रिमता बताया है । मैं इस आरोप गो नहीं मानता। तत्त्यगत, आवारगत 
मवेदना आ जाय तभी बिता पूर्ण होती है । 





[!7 दिमम्पर 963 यो प्रायोजित परिसवाद में बवनव्य । रिपोर्ट जबलपुर 
समाचार, 5 जनवरी, 964 में प्रवाशित। मयी बबिता पा आत्मसधर्ष, दुसरा 
सम्नरण 983 में भौर अत्र रघतावली भें पहली वार दूसरे संस्परण मे 
सकतिता] 
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नयी कविता और उसकी पृष्ठभूमि 


आधुनिक हिन्दी कविता में यथार्थ 


हिर्दी जिस रफ्तार से दिन-दिन आगे बढती जा रहो है, उसका साहित्य जिस गति 
के साथ विकसित हो रहा है, उसको देखते हुए हमे कहना पडता है कि भाधुनिक 
काव्य-काल बहुत दिनो तक रहेगा, क्योकि वह मानव-जीवन के ऐसे-ऐसे अमर 
तत्त्वो से सजीवित हो उठा है, जा हमे नित्य उसके प्रति (उस तत्त्व के प्रति) सत्य- 
मिष्ठ और श्रद्धायुकत बनाये रखता है | हम जीवन के प्रति बधिकाधिक प्रामाणिक 
होते जा रहे हैं । हमारी कल्पना हमे नील गगन के अथाह शून्य मे भटकाती नही, 
बरन्‌ जीवन को उसके यथार्थ स्वरूप मे ग्रहण कराते हुए उम ओर उठा ले जाती है। 
एक दृष्टि से देखा जाये तो प्रसाद-पन्‍्त-महादेवी का काल समाप्त हो चुका 
है। उनकी कल्पना-शवित और भावनाओ की गूढ़ता इत्यादि बातें, मेरे खाल से, 
पुरानी हो गयी हैं। 
गुप्तजी अब शान्त हैं, और (राने ढर्रे के कवि प्राचीन हो चुके हैं। आजकल 
हमे ऐसे कवियों की जर्रत महसूस होती है जो मानव-जीवत वी एकता के साथ 
ही, उमके बविध्य से भी अत्यन्त निकटता से परिचित हो, जो वैविध्य को हवा में 
उडाकर अछप एकता के आवाश मे मुक्त त फिरें, विन्तु वेविध्य के सघर्पात्मक 
समर से उत्पन्त मानवीय मनोभावो की उत्क्टता में अपने को लीन करते हुए, 
उसी एकता के दर्शन करायें, अर्थात्‌ वे मानवता के अधिक निवद रहे । 
पन्त-प्रसाद-महादेवी का सौन्दर्य-दर्शन और उनकी गूढता तत्कालीन ब्रज- 
भाषा वी स्थूल सोन्दर्यंगत कविता वी इप्ट प्रतिक्रिया थी। भारतीय सास्कृतिक 
नवजागरण के प्रभाव से हिन्दी कविता, नवीन शब्दावली में व्यक्तीकरण के नये 
ढंग के साथ, प्राचोन दाशंतिव आदर्श को नवोत्फुल्ल सौन्दयं-दुष्टि से पहचानते 
हुए, अधिक आन्तरिक होकर आधुनिक हो गयी थी। 5 
किन्तु क्रि भी वह अपने को प्राचीन से मुक्त न कर सकी | वह अधिक स्वप्न 
शीव थी, और नीहारवत्‌ चरम सत्य के पीछे स्वय नीहारमय हो गयी थी। जीवन 
की यथाय्थता से स्वतन्त्र होवर, एक्यन्‍्त में कला-साधव होकर, विश्व वे साथ 
तन्मयत्व प्राप्त बरना ही कवियों का आदर्श हो गया। मानव-जीवन की ओर 
उनगी पहुँच कल्पना द्वारा होने से, उसते वल्याण की तड़प बे अभाव मे, उन्होंने 
प्राचीन दाशेनिक आदर्श बी सहायता लेकर बबिता वो | अल्लौक्कि की ओर 
उनकी कल्पना का प्रयास लौविक की उपेक्षा पर खड़ा था ॥ 
कर्यात्‌ ममय वी आवाद उनके बयनो परन पहुँची । हिन्दुस्तान वी विस्तरण- 
झील आत्मा वो भुसावर अपना एयावी मार्ग तय बरना, उन्होंने अपना धर्म 
समझा और अपने सुपी रियर ईगो की माया मे स्वयं वो जयत्‌ से अलग रखा । 
मानव-मस्तिष्क वी गति प्रतिक्रियाघीन है। छायावादी घूमिनता और जीवन 
थी ओर बल्पना द्वारा पहुँच बी भी प्रतिक्रिया शुदू है। फदस्वस्य नवीन, 
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'नेपाली', “बच्चन, “दिनकर, 'अशेय! इत्यादि कवि एक पवित मे खडे हैं। नये 
कुछ-एक, जैसे प्रभाकर माचदे वगेरह, अपनी निश्चित दिशा लिये धीरे-धीरे इसी 
श्रेणी मे आ रहे हैं। 
“नवीन' नये और पुराने दोनो हैं। किन्तु उनकी कविता की आत्मा की गति 
कक न 2 किट 28 पा आता 5 मे ग 


यथार्थवादी है। समय से स्फ्ति प्राप्त कर उन्होने भारतीय च्ान्ति के गीत गाय 
भाज पान देते ही देते छलका नयनो में पानी। 
देख तुम्हारी यह भाकुलता मेरी मति-गति अबुलानी ॥ 

"दिनकर 'नवीन' से कुछ अधिक चित्रकार हैं। ग्रामीण या अन्य चित्रों के 
द्वारा ही उन्होंने अपती भावनाओ को प्रकट किया, अर्थात्‌ उनकी काव्यात्मा ने 
जीवन के कुछ विस्तृत कोनो को छू लिया। भारत के चित्र ही हमे भारत से वढध 
करायेंगे । “दिनकर की न केवल प्रवृत्ति यथार्थवादी है, परन्तु कला भी बही है। 
बीरेन्द्रबुमार भी इस सौन्द्यंगत यथार्थवाद से अलग नही। वे वास्तव में सौन्दर्य- 
चित्रों से ही भरूप भावना-लोक में परिभ्रमण कर रहे हैं, अर्थात्‌ अत्याधुनिक 
काल के कवियो ने वास्तव वी उपेक्षा न की । 'नेपाली' की कविता इसका प्रत्यक्ष 
उदाहरण है । 'अज्ञेय' भारत की विकसनशील सस्क्ृति के भुख्य अगो मे से एक 
अंग, अर्थात्‌ कर्मण्यवा, का प्रतिनिधित्व करते हैं। हिन्दुस्टात की बलबान आत्मा 
यदि दर्शन, कविता, विज्ञान, को उपलब्धि के लिए पोषक समझतो है, तो कर्म को 
भी वह महत्त्व देती है। आधुनिक सास्क्ृतिक उत्थान के लिए कमें भी उतना हो 
अपरिहाये है जितना कि बौद्धिक और भावनात्मक पक्ष । सम्पूर्ण विकास को दृष्ठि 
में रखते हुए, हमे 'अज्ञेय' की तेजस्विता सुन्दर परिणाम के लिए सहायक प्रतीत 

होती है। 
दि आपात, भारतीय जीवन विश्व-जीवन के झकोरो से सवेदित है । राजनेतिक 
जागरण सास्क्ृतिक उत्थान का केवल एक पक्ष है। आधुनिक भारतीय अपने- 
आपको अन्य देशीय लोगो से बिलकुल भिन्‍न नहीं पाता । क्या बौद्धिक और क्‍या 
भावनात्मक पक्ष मे, हम शैले, वइ्संर्थ, शॉपेनहॉर, नोत्शे, काण्ट, हेंगेल, किश्टे, 
शेलिंग, मार्क्स, कोपाटकिन, अनातोले फ्रास, रोम्याँ रोलाँ, मेरेडिथ, हार्डी, लैम्ब, 
स्टीवेंसन, येट्स, टैगोर, गाघी, तॉल्सतॉय, सयाभ, कालिदास से अलग अनुभव नही 
करते । हमने इन्ही लोगों से बहुत-कुछ स्वीकार क्या है। विश्व-साहित्य इतना 
विस्तृत और अपार है कि मानवीय-ब्यकतीकरण की क्लात्मकता और उसके 
अध्यात्म की गहराई पर आलन्दाश्चर्य होठा है। हिन्दुस्ताव भी विश्व की सल्कृति 
का उत्तराधिकारी है। उसकी सस्कृति इसलिए विश्वात्मक होना चाह रही है । 
हम प्रगति की ओर बलशील हैं / सात्ववीय आत्मा स्वभावत अगतिशील 
होतो है। हमारे पूवेंगामी कविगण का भी हमारी उन्नति में काफी हाथ है। हम 
उनके कम्घों पर खडे होकर विश्व देख रहे है 

मैं आपसे पहले कह चुदा हूँ कि अत्याघुनिक काव्य-घारा वास्तव को अत्यन्त 

सहानुभूति से देखती है। ले विन इससे यह न समझना चाहिए कि वह गद्यात्मिका 
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(प्रोज़ेक) हे । नही, बात इससे विल्कुल उल्टी है। वह अत्यन्त मानवीय है । पन्‍्त 
प्रसाद, महादेवी का रोमैण्टिक युग समाप्त नही है, केवल उसकी दिशा में थोडा 
सा परिवर्तन है। 

"बच्चन! का निश्ञा-निमन्त्रण अत्याघुनिक इसलिए है कि उसमे जितनी 
उत्तमता से यथा के प्रति भावनात्मक रिह्ते का दिग्दर्शन कराया गया है, वह 
हिन्दी साहित्य-जगत्‌ में दुर्लभ है। भावनाओं के लिए अन्त बरण और उसकी 
बल्पनादि वृत्तियाँ ही काफी नहीं हैं वल्कि स्व-बाह्य ससार और उत्तकी निज- 
पर प्रतिक्रियाओं की सघर्पात्मक भिन्‍नता बा विस्तृत और अधिक उन्नत अन्त - 
करण मे परिवर्तन कर देना इृष्ट है। यथार्थंवाद का यही महत्त्व है। फिर अपने 
“स्व में और स्व बाह्य जगत्‌ में कोई अन्तर नही रह जाता । बच्चन के लिए स्व- 
बाह्य व॒ह्पना से अधिक महत्त्वपूर्ण है। रगीन कल्पना का आथय न लेकर, विचार 
या तर को भी त्यागकर, वच्चन की भावनाएं बाह्य को भात्मसात्‌ करना चाहती 
हैं। यथार्थवाद वा आध्यात्मिक अर्थ यही है, और इसीलिए यथार्थवादी लेखक 
जीवन के प्रति अधिक उदार रहे हैं! 

'बच्चन' अपनी उत्तमता से कुछ अशो में जव गिरते हैं, तब यह आध्यात्मिक 
धरातल उनके तिए बुरे अथे में अपना कुछ खो बैठता हैं । जब विचार या तके 
वी तलाक देकर, कत्पना के रेंगीलेपत से बाज आकर, असम्तुष्ट भावनाएँ सनन्‍्तोष 
के लिए आत्मलीन होने वे बजाय बाहर दौडती फिरती हैं, तब सिवा भाग्यवाद 
के कोई बाद आश्रय नही दे सकता । मैंने एक जगह कही लिखा है 

“मनुष्य साधारणत मानस की ऊपरी सतह पर रहता है। उसकी विविध 
इच्छाएँ, भभिमान, वौद्धि क ज्ञान भी इसी छिछले पानी मे पनपने से उसे बाह्य की 
भोर ले जाते हैं। बाह्य जगत्‌ में सन्‍्तोष नाम की चीज नहीं मिल सकती अपने 
अन्दर यु टटोलने के बजाय जब मानव-मन बाहर भटकता फिरता है, तव सिवा 
भाग्यवाद और निराशावाद के और दूसरा वाद आश्रय नही दे सकता, क्योकि 
भआाशावाद बा दूसरा नाम है 'आत्मबल'।” 

मेरा दृष्टिकोण स्पष्ट है। 'वच्चन! के भाग्यवाद से आत्मोन्‍नति का कोई 

सम्बन्ध नही, कारण 'वच्चन' पतन-उन्‍नयन में विश्वाम कम रखते हैं। उनके लिए 
सब भानव-अन्त करण समान हैं । इसलिए उनके साहित्य में आत्मा का प्रश्त ही 
नहीं उठता। उनके साहित्य की उपज आत्म-चैतन्य (सैल्फ-कॉन्शसनेस ) से नही है । 
स्वान्तर्जंगत्‌ और वाह्य-जगत्‌ की विरोधी स्थिति से उठकर, उन दोना बी 
साम्यावस्था से जनित जो व्यापक दृष्टिकोण है, वह यथार्थवाद की आत्मा है। 
यथार्थंवादी कल्ला उस विरोधी स्थिति को मिटाने का प्रयत्न है, जिसको मैं 
आध्यात्मिक कहता हें । यही जब किंचित्‌ विकृत हो जाती है, अर्थात्‌ जब मानव- 
मन वाह्म को उसके स्वरूप में न लेकर अपनी सकुचित भावनाओं कौ उस पर 
लादना चाहता है, तब, जंसा कि मैं ऊपर कह चुका हूँ, मनुप्य भाग्यवादी बनता 
। कहने का साराश यह है कि भाग्यवाद मनुष्य की भावनाओ के विकार से 
उत्पन्न है। किन्तु 'वच्चन” के साथ यही विकार उनका कुछ उपकार भी कर गया। 
जव 'वच्चन' की अताकिक, कल्पना-विगत, भावनापूर्ण दृष्टि ने बाह्य को देखा, 
तब सुख्ध मिटनेवाला देखा और दुःख अगाघ देखा | ससार की इस स्थिति से उनका 
कवि-हृदय व्यापक हो गया। दुखियो के प्रति सहानुभूति की गहराई जितनी अधिक 
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मुझे बच्चन” में दिप्नलायी दी, उतनी, मुझे खेद है, छायावादी न दिपता सत्र । 
चास्तव सार वे दुख ये अस्ाध्य रोग ने “बच्चन के हृदय यो अत्यत्त व्यापक 
और उदार बना दिया। निशा निमन्त्रण इस दृष्टि से अत्यस्त सुन्दर कास्य है। 
अपने दु स से पोडित होकर 'वच्चन' ने रात्तार वे दु स के दर्शन किये । उनकी 
प्रिय पत्नी वे निधन ने उनके हृदय को नयी आँखें दी। क्राइस्ट वी जगत्‌ व प्रति 
चरुणामयता वी तुलना “बच्चन” की इस आद्रता से की जा सकती है ! 

“बच्चन का भाग्यवाद भावनाजन्य है, तब जन्य नहीं । उनकी फ्यॉसफी वे 
लिए उनवा हृदय टटोला जायगा। महादेवी वर्मा वे आँसू हमारे हृदय का रुला 
नही सकते, विन्तु बच्चन! वा निश्गा निमन्प्रण पढ़ते समय बरवस आँसें तर हा 
जातो है, वारण यह दि महादेवी वर्मा ने दु खवाद वा धर्म (बल्ट) बना जिया, 
जो उनयवी बल्पना से उत्पन्न है । इसके प्रिपरीत 'वच्चन' स्थय रोया है, खूब, 
तब वह दूसरो को रला सका। 

“वच्चन' का वास्तववाद अत्यन्त मानवीय है । उस्तम हमारा दिल हिला देने 
वी शक्ति है। भावनात्मक दृष्टि से जीवन के मूल्य पहचानने का यह प्रयास है। 
अत्याधुनिक काल की भ्रमुस घारा का इससे अधिव्र' दर्शन आपको और कहा 
नही हा सकता। 

यही वास्तववाद दूसरे स्वेहपो मे आपको अन्य कविया में मिलेगा । “तवीन” 
भें वह भोज और स्फूर्ति से युवत मिलेगा, 'अज्ेय' में कर्म बी अथक ताकत ने 
स्वरूप में, और “दिनकर” म कभी करुणा, बेबसी और कभी युद्ध-भावाधेश के 
स्वरूप में दिखलायी देगा। 

हमारा प्रयत्न जीवन को उसके विविध और समग्र रूप मे एक ही साथ लकर 
भानव-आत्मा को दिशा-निर्देश करने मे होना चाहिएं। ऐसा कवि मनुष्य-जीवन 
का यहुत वडा उन्‍्तायक होगा । पर अभी हमने पाया बहुत बम है।ब्राउनिंग 
बहता है 
ग्रो ओल्ड एलोग विद मी 
दि वेस्ट इज्ध येट दु बी 
दि लास्ट ऑफ लाइफ, फॉर व्हिच दि फर्स्ट वॉँज मेड । 


[सम्भावित रघताकाल 940-4] । नये साहित्य का सौन्दर्यशञास्त्र मे सबनलित ] 


आधनििक काव्य की चिन्ताजनक स्थिति 


यद्यपि यह कहा जाता है कि तताव का, खिचाव का काल साहित्य सृजन के जिए 
विशेष उपयुवत रहा है। यह भी सत्य है कि पिछले कुछ सालो से हिन्दी-काव्य मे 
ह्वास के लक्षण स्पष्ठ दिखायी देने लगे हैं। वह युग जिसका प्रतिनिधित्व 
मैथिसीशरण गुप्त से लगाकर तो “वच्चन' ने किया, अब समाप्त हुआ है। उनकी 
मूजें, वही भावच्छयाएँ, वही काव्य-उपादान, घोडे बहुत हेर-फेर के साथ पत्र- 


280 / मक्तिबोध रचनावली पाँच 


पतनिवाओ मे प्रकाशित होनेवाली कविताओं में मिल जाया करते हैं । 
स्पष्ट है कि विगत साहित्यिर पीढी का रोमंण्टिक काव्य वर्तमान भारतीय 
जीवन के यथार्थ पर आधारित नही है । पिछले आठ-दस सालो से हमारी जिन्दगी 
में कुछ ऐसी तबदीली हुई है, और पिछले चार-पाँच सालो से उस तबदीली की 
रफ्तार इतनी तेद्ध हो गयी है कि अलसायी छायाओ के उपवता के उन्मन वाता- 
बरणो से आज हमारी आत्मा की परितृप्ति नही हो सकती। न उस टाइप वे प्यार 
"को तेकर, उसके अभिशापो और बरदानो तथा त्त्तम्वन्धी मूक साधनाओ, मरण* 
त्योहारों और अग्नि श्यपारों फे जिलौने से हमारी जिन्दगी म भाव-सम्पल्तता ना 
सकती है, बशतें कि हमारा काव्य कवि-शोष्ठियो मे उठते-बेठते रस वरसानेवाला 
वाब्य न हो । आज हमारी जिन्दगी का ययार्थ हमारे साहि्य में अपने पूरे अभि- 
प्राय और आवेग के साथ उतरना चाह रहा है ॥ खेद है कि हिन्दी के प्रत्यक्ष काव्य- 
प्रयास कुछ महत्त्वपूर्ण अपवादों वो छोडकर उन्ही पुरानी गूंजो वो गुंजा रहे 
हैं, उसी बासी गन्ध की फैला रहे है जिश्तका हमारे वर्तमान जीवन के यथार्थ से 
सामजस्य नही हो पाता। 
जब तक हमारे कविगण वर्तमान यथार्थ के अभिप्राय समझ नही सकेंगे, और 

उन्हें समझकर उनका चित्रण नही बर सकेंगे, तब तक हमारे काव्य-साहित्य का 
उद्धार नहीं। 'दिनकर' कुरुक्षेत्र वा पोथा भले ही लिख लें, और उसमे राष्ट्रवाद 

नाम पर बडे शब्दो और ऊँची- ऊँची करपनाओ, फडव्ते हुए वावयी और धडकते 
हुए चित्रणो की रेल-पेल कर दिखायें, यह निश्चित है कि वही जिन्दा रहेगा जो 
वर्तमान यथार्थ के अभिप्रायो को समझ सके । यानी आज के प्रश्नों वे सम्बन्ध में 
निश्चित भावात्मक और बीद्िक 'आउटलुर” रख सर्रे । “दितकर' के वारे मे तो 
यह कहा जा सक्रता है कि वह अब पुराने खेमे का कवि हो गया है। किन्तु प्रधान 
प्रश्न तो उन कवियों का है जो, नवीन दृष्टिकरोंग् का तिरोध अथवा उपेक्षा करते 
हुए, अपने प्रयासों के डिफेस्स मे इन कवियों के' काव्य-उदाहरणों का प्रस्तुत करते 
है। यह भी निश्चित है कि जो व्यक्त वर्तमान ययार्थ की ओर दृष्टिपात नहीं 
करता, उससे अपनी काव्य-प्रेरणा और स्फूर्ति ग्रहण नहीं करता, और उस नारे 
से प्रभावित होता है जो 'भारतीय सरक्ृषृति' का नारा कहलाता है, तो वह व्यक्ति 
नवीन दृष्टिकोण (मॉडर्ने आउटलुक), जनता का दृष्टिकोण, भी प्रहण नही कर 
सकक्‍ता। आज 'भारतीय सस्कृति” का नारा उन लोगो का है जो जनता के क्रान्ति- 
कारी दृष्टिकोण को शसी दृष्टिकोण कहकर लोगो का ध्यान, बतंमात जन-जीवन 

यथार्थ के तकाजो से हटाते हुए, उन पुराने मायालोको में अटकाना चाहते हैं 
जहाँ अध्यात्म और विलास परस्पर चुम्बन-आलिगनादि मे व्यस्त है। यदि 'भार- 
तीय संस्कृति” का अर्थ जनता के अपने तकाजो और सवालो के आधार पर उसको 
सुसस्क्ृत करना होता तो वह चारा कभी गलत नही होता। किन्तु बात इससे 
बिलकुल उलदी है। आज जब इन्सानियत तवाह हो रही है, और कुछ तवर्क उसकी 
चीमत पर लखपत्ति वतने की कोशिश कर रहे है, तब गरीब मध्यवर्गं के एक लेखव' 
को 'भारतीय सस्कृति' का लुभावना मारा देकर उसे उन लोगो से हटाया जा रहा 

जो उसके अपने है। यानी जो उसी की तरह तबाह है और जिनकी हालत उससे 
भी बदनर है, जो अपनी ज़िन्दगी के तकाजो के आधार पर सामाजिक, आधिक 
ओर राजनेतिक लडाइयाँ लड रहे है । जहाँ भूखी जनता को अनुशासन में रहने 
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थी, भारतीय संस्टति में अनुगरध शी, शिलन्‍्शत मगीटस दी जाती हो, भौर, 
दुधरी ओर, ये मे मे अपने सगेनाग्यन्पियों को धोचथ वा मजा सेने दिए जाता 
हो, यहाँ 'भारभीय ससशी' के काग पर एज' बहुत बढ़ा फंड चसा करता है। 
अपने शपमुओं मे एंग्प पे युद्धिजीवियों की संघर्ष-आस्पा को नप्द बरते वे लिए 
जिषारो पी जासमादी से भरे मासशेसनों के ब्रद्यास्त्र छोडे जाते हैं) 'मारतीय 
गाशति! का नाश उसी वा एप अग है। गरीब मध्यवर्ग बे: लेक मो ऐसे सेव 
नारों से मोर्मा सेना होगा जो प्रदित्रियायाडिएो मे मं मय मे से निगल हैं 
प मुझे कहा तायया कि मह राजमीति हुई, साहिषय नहीं रहा। दिल्‍्सु यहलु- 
म्यति शो यह है हि जनता की राजनीति और जनोस्मुश् साहित्य गा स्लोत एक 
॥३ है ओर यह है, आज भा यपार्थ । आज मा यदार्च कोई रहटरययादी घ्रारणा ही 
है जिसफोी समझते मे लिए इंडा-वियता-सुषुस्ता साश्यों कये सीड मरना छछूरी 
हो। आज हा यपार्थ जनता मे जीवन का देयार्ष है जो हम रपपर रोजमर्रा जीने 
है। पहि हमारी कास्य-वे रघा दागुग जनतजीयत से उद्मूत हुई हो, तो जनजीवप 
वी ये मान परिरिधतियां और उसे बच्टो व शारण भी हमारे अनुभूति-दो तर बा 
अग होगा। अर्पात इन्गानियत को हवाहू करनेवारे रावधों, उनके धिपहगालारों 
और दोरगों मे जग-विरोधी पहपस्च भी हमारी अगुमूति वे अगर हैंगि, यानि माष 
बौद्धिप रपर में उतरपर ये हमारे हृदय और आरमा गे गमह्त अभिप्रायों भे 
सीन ही जायेंगे। जब ये लोन होगे तो स्थायी भाव होगा पृणा, घृणा और भया- 
नह घूधा ! तथा एनपे गाश गा मेहर्प | जगन्‍्शीयन ये अस्य पत्रों बे श।प 
हमारे इैसरे भाव रहेंगे । देशमहिए शा अर्थ जन-मस्ति होगा / भतएश राजमीति 
और साहिसयय मात्र अभिव्यतरित में मिस्ले हैं। उनता मूत है आज का यथार्थ, मानी 
सन-जौयग या यथा, उसके सथ्य, उसने अभिप्रेण, उसने संधर्प ) 
हमारे मगाज में छुए ऐतिटासिक महावय्त्रियाएँ घल रही है। दिमी-न-शिमी 
व्रियास-अवह्या में दो परस्पर पिरोधी तत्यो या संघर्ष चल रहा है। रामाज मे: 
अन्तम्तग मे दस्यों पा मह संपर्ष ऐतिद्वाधिक प्रक्रिया है। इंग सपर्ष की धोव्रया 
दिय-ब-दिन गहरी होती जा रही है। संघर्ष व्यापत्र होता जय रहा है। जब सके 
हम अपनी बुद्धि, प्राण मन, हृदय और आत्मा थी समस्द अनुभूति तथा शवित 
मो केन्द्रित ब रवे, उसे द्वारा इस ऐतिहामिफ डिल्द्ता ययायं बे आधार पर, 
जग-जीयन मे चित्र नहीं रादें गरते, तव तर ग़रीब किन्तु बुद्धिमान लेक्य के 
जोयर पाये या प्रथम अनुचोद भी समाप्त नहीं होता। स्पष्द है वि यही हम 
ि ०ीब 5 ने वजन पक अल मे, 


वो गाहिहियक जीवन बी अपगी विज्ञपता महा बनाना भाहता,जाम।इत्वम 
मौरियरिस्ट नही है, याती अपनी रघना के मूल्य शी आधार पर समाज से कीमत 
मांगता है, न कि स्वैशल वॉन्‍्टेलट्स बे: जरिये मैन्‍्यूवर करने का प्रशट-अप्रवद 
(हिमिपयती है, जो अपनी बात वी परावन्‍्दी चाहता हो ओर वस्तु सत्य, चाहे बह 
बौद्धिब॒ और मानसिय ही क्यो से हो, वी परवाह ज़्यादा बरता है, यानी वाचाल 
नहीं है, और अपती ही पल्‍्पना वी पतग नही उडाया वरता है; जो अपने साहित्य- 
बम ये प्रति और उसके जत-जीवेस-सम्उन्घी मूल प्रेरणा-सोतों थे प्रति अगाघ 
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रूप से गम्भीर और ईमानदार है, या गम्भीर और ईमानदार रहने वी बेहद 
मोशिध् करता है॥ ४, 8 
स्पष्ट है कि आज की साहित्यिक जितनी गम्भीरता से अपने प्रत्येक प्रवार 
वे उत्तरदागित्वों को सोचेगा और जीवन ये समस्त रुपो वे अध्ययन में रुचि और 
सूदमता प्रकट वरेगा, उतनी ही उसवी साहित्य-शवित तीग्र जौर अ्रभावोत्वादव 
होगी। मदि वह अपने सब्जेवट मैंटर वे ययाय में गम्मीरता से प्रवेश बरेगा, तो 
मे सही एवं दिन वे एव प्रयास में, [यल्वि] धीरे-धीरे, कदम-व-कदम, बह 
पुरानी जडीमूत परतो को तोहप र अपने नये सारित्य-सस्वारों वो जन्म देगा, और 
बह हौले-होल उसवा विकास बरता हुआ आगे बढ़ता चला जायेगा। प्रयास वे 
प्रथम चरण बी दुरूहता, उलझी अभिव्यक्ति-शली तथा भावों वासागान्य स्तर, 
लेखक थे स्वय ये अनुभवों ये सहारे निसरकर हीरे और मोतियो-सी उमबती हुई 
भावच्छवियों और शब्द-मार्ियाओं वा रूप धारण बर लेगा। 
कहना न होगा कि विषय ये यथार्थ वे यथातस्य भावात्मक चित्रण वा बार्य 
एवं बैसा ही घोर, अविरत और सुदीर्ष सघपं है जैसे भारत वा बतेमान जीवन | 
जितना गहरा यह सघर्ष होगा, समझिये कि उतनी ही गहराई वे साथ, अपने 
स्वय वे व व्य-उपादान लेव र, जन-जीयन वा वस्तु-सत्य अपने समस्त सन्दर्भों ने| 
साथ अपनी स्वप वी मौजिय अभिव्यवित जिये प्रगट होना चाह रहा है । लिखते 
बबत, हर ईमानदार लेखक का यह अनुभव है वि. जो बात वह वस्तुत बहना 
चाहता है, पानी नि जो अमल वात है (जिसे वह उगपे मम्पूर्ण सौन्दय वे साथ 
प्रवट बरने वे लिए आतुर है), ठीव वही किन्‍्ही अजीब शवितयों वे पड्यन्त् से 
हाथ से निकल जाती है, और अन्य भाव, अन्य अभिव्यक्तियाँ बीच में दस्तन्दाजी- 
दखलन्दाज़ी करती हुई विसी दूसरी ओर बहा से जाना चाहती हैं। असली बात- 
रूपी रुपहली मडनी उसगो थोखा देते हुए, जाल में आती हुई-सी लगकर भी, 
इधर-उधर से फिसल जाती है, और क्भी-क्रभी तो उसे निराश हो जाना पडता 
है | पहना न होगा कि यह एव महान्‌ और सुदीर्घ सधपं है। ओर इस सघर्प के 
पीछे है वेज्ञानित ईमानदारी, जिसवी बैज्ञानिक्ता का हृदय मनुप्य हृदय है, यानी 
वह हृदय वी झनुभूति थी गहरी बैज्ञानिशता है | ऐसा सपर्पी तेखक झूठे रगो, 
झूठी गूंगीो ओर नकली वाता वे फेर में नहीं परता, न उतने सत्य का स्टेण्डर्ड 
इतना नीचा होता है कि जो बात अनुभूव नही है उगक्ा बह दावा करे । उसकी 
अनुभूति को कत्पया के पर हैं और वैज्ञानिय आँखें हैं। 
... किन्तु हमारे लेखक --वे प्रगतिवादी ही वयो न हो--इस प्रकार [बे] सधर्प 
से बचते हैं। इमविए वे वात वे नूर वे स्थान पर भड़क रग और फिमलती हुई 
जवान और बहुता हुआ स्वर अधिक पसन्द वरते हैं । परिणामत*", उनकी बात 
अधिक रोमेण्टिक ढग की ही जाती है। शीक्ष इफेक्ट्स देने के लिए वे थोडा कहने 
की चतुरता का इस्तेमाल बरते हुए कवि कर्म से फारिंग हो लेते हैं। यदि कोई 
सह कह कि दे मॉडने आउटलुक, जन जीवन का दृष्टिकोण रखते हुए भी ईमान- 
दार नहीं हैं, तो इस गम्भीर सत्य वा एक पहलू [यह] भी है कि जो लेखक 
शीघ्र परिणाम के पीछे हाथ घोकर इस प्रकार पडा हुआ है, वह न अपमे दृष्टि- 
कोण के प्रति ईमानदार है, व अपने कत्तंव्य के प्रति | ऐसे लेखक, यह सच है कि, 
कुछ सम्रय के लिए अपने न्याथ्य-पथ पर क्थन-शैली के द्वारा साहित्य-जगत्‌ मे 
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जाता हि बना लेते हैं, किन्तु उतका हो-हल्ला शोर-गुल शी त्र हो शान्त भी हो 
जाता है। 
मैं यह पहले भी कह चुका हूँ कि जीवन के यथार्थ बी गि्त अगर यह ईमान- 
दारी रहे, तो वह स्वय ही वोलता हुआ चना आता है। यानी, दूसरे शब्दों मे, 
अपने स्वय के काव्य-उपक्रण लेकर उतरता है। तो उसके मानी यह हुए कि घिसे 
हुए उपमा-चित्रो और प्रतीकों का पजा भाप-ही-आप छूट जाता है। और जीवन- 
यथार्थ नये काव्य मे अपनी नवीन शैली लेकर उतरता है। कहना न होगा कि 
छायावादी शैली वर्तमान कप्ठमय सघर्पमय जन जीवव-सम्बन्धी चित्र-प्रयासों के 
लिए नितान्त अनुपयुक्त और बिलकुल वेवार है । फिर भी, बडी ही प्रगतिशीश 
भाव-धारा के (कभी-कभी हमारे प्रयासों की गहराई के अभाव मे) उन्ही प्रतीको 
को लेकर चलाने के लिए असख्य उदाहरण दिये जा सत्ते हैं। निश्चित और स्पष्ट 
है कि पुराने प्रतीको के रगदार काँच की खिडकियो से बाहर की असलियत के 
विशाल दृश्य ढीक-डीक दीख नही पात । यानी, यद्यवि यथार्थ खुद बोलता हुआ 
काव्य में उभरना चाहता है, तथापि हमारे साहित्य-सम्बन्धी असगंत संस्कार 
उसकी ज़बान की जगह उन्ही घिमी हुई उपमाओ तथा शब्दों का शोर-गुल खड़ा 
कर देते हैं । दूसरे घाब्दो म, परर्वागत काव्य-शैली तथा भाव-शंली के घनीभूत 
प्रभाव के कारण नबीत यथार्थ भी अपतो भाषा को छोड़कर, अपदा पैटने छोड- 
कर, पुराने पैठर्न मे कद हो जाता है। अतएव, नवीन नेखक के पास पुराने प्रभावों 
से जूझते हुए बर्तमात जन-यथार्थ के चिनर-प्रयासा के लिए उपयुक्त पैटनों की 
प्राध्ति का भी महत्त्वपूर्ण बाय है। सघर्पी लेखक को, मये यथार्थ को क्षिसी पूर्वा- 
गत परम्परा के अभाव के कारण, कभी कभी अपने पंटनों के प्रति, और अपने 
प्रति उत्पन्ग अविश्वास के प्रति, घोर संघर्ष करना पड़ता हैं। ववीन यथाथ के 
चैटनों को वह सामाजिक मान्यता नही मिल पायी है। 
मैं उपर कह चुका हूँ कि सघर्पी लेखक के विरुद्ध सारी स्थिति-परिस्थितियाँ 
आज क्राम कर रही हैं। चूँकि आज उसे अपना रास्ता बताना है, यानी नये यथा 
* है आन एणणण4 “” अपनी भाषा और प्रतीका 
लगाकर सम्पादको की 
हर बरती है, जो कि उसकी 
” के लेखक स्वय (बद्यवि 
वे से उसका ध्यान अपने 
र चूंकि उसे वस्तुत जन- 
जीवन के विभिन्‍न प्रघान रूपो और प्रधान भावा को अपने भाव-विलास के क्षेत्र 
में आत्मसात्‌ करने की दीघ॑ प्रक्रिया में लीन होना है--अतएव, वैज्ञानिक ईमान- 
दारी रखनेवाले अनुभूतिप्रवण साहित्यकार वो समस्त प्रवृन्तियाँ आज कठोर संघर्ष 
कर रही है। इस घनधोर आस्था और अन्तत अपनो विजेय मे उतती ही घनघोर 
+मिष्दा आज के जनवादी लेखक की पतवार है, उसबा सम्बल हैं। यह उसका 
अहूुकार नहीं कि साहित्यिफ़ो की फूहड सोसायटी उसे अरूचिकर प्रतीत होती 


] 
सबसे बडी बात यह है कि जिस प्रकार एक नेता न केवल जनता को नेतृत्व 
अदान करता है, बरन्‌ वहू उससे सीख और नसीहत भी ग्रहण करता है, उसी 
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प्रकार नये लेखक का सबसे बडा शिक्षक मते वडा गुरु, और सवसे वडा वैज्ञा- 
निक, स्त्रय जन णीवन और उसके दृश्य है। हमे वास्तविक जन-जीवन में अनेक 
महान्‌ व्यवित देखने को मिलते हैं, महान्‌ प्रतिभाएँ दृष्टिगत होती हैं, और महान्‌ 
संघर्ष और त्याग के विशात मानवीय दश्य नजर मे आते हैं, जिनके सामने हमारी 
तथाकथित साहित्यिक सोमायटी के नेता वौने, दुजदिल, निदृंद्धि मालूम होते हैं । 
कहना न होगा कि चूंकि लेखक इस जन-जीवन का ही एक भाग, एक भश है, इस- 
लिए वह इस जन-जीवन के आदेशों वा ही पालन करेगा | उसका खुदा और 
पैगम्बर उप्ती जन-जीवन में बसता है, और वही जन-भीवन उसका बुरान और 
माविसज्म है। तात्पयं यह कि हमारा लेखक एक नये ढाँचे वा व्यवित है जो 
कविन्सम्मेलनों और पत्न-पत्रिवाओ के ग्रामोफोनो से अलग अपनी वीणा पर 
जिन्दगी के सप्त-स्वर छेडता है । इस सघर्ष के ऐतिहासिक बाय और उन स्व॒रो 
के आगे वह किसी की परवाह नही करता, चाहे वह वितना ही बडा तीसमार- 
खाँ बयो न हो । 
यहाँ 'जन-जीवन', इस शब्द का भी स्पप्ट कर देना चाहिए । चूंकि फ्रॉड वी 
गुजाइश सब जगह है, इसलिए यहाँ भी है। जब हम रास्ते पर धृमते है तो कबणा- 
जनव' दृश्य दिखायी देते हैं। वया हम जन-जीवन को उतना ही नि शप्त भर 
दयनीय समझें | हरगिज़ नहीं ! हमारे कतिपय साथी उस दयनीयता वे चीखते 
हुए चितो और उसके विद्रप रणो को ही एवमात्र जन-जीवन समझते हैं । यह 
गलत है। वह जन-जीवन का एक अत्पाद् है। उस अल्पाश से ममस्त जन-जीवन 
पर निर्णय नही दिये जा सकते ! जन-जीवन मे करुणा है, पर विद्रुप दयनीयता 
नही, उसम कठोर सघ्प शवित है, त्याग की भावना है, विवेब है, कमंण्यता है, 
उसी प्रकार युगानुयुग शोपण के कारण, अलावा गरीबी के, उसमे अज्ञान है तो 
ज्ञान भी है, कुस॒स्कार है तो क्रान्ति-भावना भी है। साराद्य मे, जन जीवन की 
आत्म शक्ति और संघर्ष शक्ति वे ऐतिहासिक त्रान्तिकारी अभिप्राय हैं। उनने 
दुख, कप्ट, वेदना मे एक रफ्तार है--वह्‌ रफ्तार जो जमाने बी रग भ गुस्सत 
खून की तरह बहती है । वह्‌ कष्ट वेदना एक शमधीर है जो जन-शत्रुओं की 
खत्म कर देगी । वह कप्ट-वेदता जन-जीवन के पैरो म मोच नही है। साराश 
यह कि जन-जीवन व इन मौलिक तत्त्वों के आधार पर ही मानवीय कस्णा, 
सधपं आदि के दृश्य खडे क्ये जाने चाहिए । 
यहां हम एक दूसरे ख़तरे वी ओर भी इशारा कर देना चाहते 
कि जन-जीवन के इन क्रान्तिकारी अभिप्रायो को वास्तविक जन- 
से हटाकर उनके सामान्यीकरणो (जेनेरेलाइज़शन) की बबिता 
है। जैसे, घरती का प्रतीक लेवर जन-जीवन की प्रथस्नि वी कि 
किसान-मज़दूरी की क्रान्तिकारी हैसियत के पुरजोश तराने। वितायब हमी 
कविताएँ ज़रूरी हैं, किन्तु चूंकि ऐसी कविताएँ ॥रना अपेक्षाइव आमान है, और 
चूंकि इस ढर पर अनेक कविताएँ और भी लिखी जा मक्ती ह 2 के 
एएडएस, (एलएडने रह प्णएड ) पूरी को जप सकती है हैं, यर अपनी 
्‌ ) पूरी की जप है, इ्मानिए कौन वास्तव 
जीवन के दृश्यों की मृत खडा करे | जैसे कोई गरीद स्त्री बपने बच्ची वो बा 
हुए लोरी गा रही है और तब उसकी आँखों में छोवन के दृष्य सह है झुनावे 
इस थीम को अकित करे | इसम तकलीफ़ होती है। एक वृद्ध पिता अपने नाठी 


ते हैं। बहू यह 
>जीवन के दृश्य 
] हिन्दी में होती 
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को जीवन-सधर्ष मे वफादार रहने को वात कहता है। कौन इसका चित्रण करे | 
तकलीफ होती है ! एक माता अपने क्रान्तिकारी पुत्र की आँखों मे भावी मव- 
जीवन के सपनों की मूत्ति की तस्वीर देखती हुई पुलकित हो जाती है। 
कौन उसकी पुलक बा अवन करे | तकुलीफहोती है | एक मित्र अपने दुसरे मित्र 
की भयानक तकलीफ से पीडित होकर वर्तमान जिन्दगी की तस्वीर अपनी आँखा 
में बसावा है। कौम इसका चितण करे ” तकलीफ होती है ! गोया आसानी से 
हो जाय तो ठीक, नही तो ऐसी तँसी ! 

मराठी, उर्दू और हिन्दी की कविता का मिलान यहाँ ठीक होगा। मराठी में 
जीवन-दृश्यो के क्षणो का सूक्ष्म चित्रण हुआ है । उर्दू में क्रान्ति और ताध्ण्य की 
बेसब्र सम्मिलित मनोभावनाओ का, और हिन्दी मे वर्तमान जीवन की क्ट्ता का, 
जोश भरे तरानो और क्रान्ति के सामास्यीकरणा का, बाहुलय है। हम जीवन मे 
समस्त दृश्यों का चित्रण करना ज़रूरी है। इसलिए हमारे प्रयास व्यापक होना 
चाहिए। विशिष्ट (पाटिकुलर) जन-जीवन-दृश्यो मे जन-जीवन के अभिप्रायों के 
सामान्यीकरण (जैनेरल) की गूंज जरूरी है। इत दोनो के मिश्रण से ही पाठक 
बो अपने जीवन भाव और अपने अभिप्राय समझ भ आयेगे। और इस प्रकार 
उसके हृदय में कठोर यथार्थ और हिम्मत, शबिति और मस्ती का थोग होगा। 
विशिष्ट को छोड मात्र सामान्‍य में वह बल्न नही आ पाता, जो शित्दगी मे चट्टानी 
हिम्मत, भुजाओ में फौलादी ताकत, दिल मे इन्सानियत कय लहराता समुन्दर, 
ला सके। इस प्रकार जत जीवन का ज्ञान, जन-जीवन के अभ्िप्राय, और उसकी 
आत्म-शक्ति का मेल, जब तक हम अपने सुख दुख मे न कर केवल ऊपरी अमूर्त 
मिराकार वैचारिक स्तर पर ही उसे घुमाते रहेगे, वो सामात्य विशिष्ट का स्वर 
नही हो पायेगा। काव्य में विशिष्ठ के साथ-साथ सामान्‍य रहे तो जीवन दृश्य 
और उनका आधात ठीक ठीक होगा। हमारे रात-दिन चलते हुए सधपे के दुश्या 
के क्षभिप्राय ही तो जन-जीवन वे अधिश्राय, जन जीवन के प्रतीक है। इस लक्ष्य 
की पूर्ति अपने आपम एक ऐसा आक्यंक और सम्माहव कार्य है, जिसके लिए 
ज़िन्दगी के तमाम दूसरे ब्यवितगत मोहो की दुकराया जा सकता है, और उश्के 
माध्यम द्वारा जीवत की सफलता और अपने काव्य का आनन्द प्राप्त क्या जा 


सकता है। 
[नया खूब 95] मेप्रकाशित। पुन्र प्रकाशित--स्बेरा सकेत, दीपावली 
विशेषाक 397] म] 


प्रयोगवाद 


तथाकथित भयोगवाद की कोई विश्येप व्यास्या मही की जा सकती, साहित्यिक 
प्रवात्त के रूप में ही उसे देखा जा सकता है । यह निश्चित है कि प्रारम्भिक रूप 
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मे प्रयोगवादी कविताएँ तत्कालीन सामाजिक परिस्थिति के विदद्ध व्यवित द्वारा 
की गयी भावनात्मक प्रतिक्रियाएँ हैं। किन्तु अब व्यबित छायावादी नही, उसमे 
अव बौद्धिक्ता आ गयी है। वह जो देखता है उस पर सोचना चाहता है, जो 
अनुभव करना है वह लिखना चाहता है। उच्च सामाजिक श्रेणियों और वर्गों म 
चह 'हैव-नॉ८स! मे से है, “हैब्स' मे से नही । जिस बात पर वह सोचना चाहता है, 
जिस स्थिति पर सोचने के लिए उसे मजबूर होना पडता है, उसके प्रति उसका 
दृष्टिकोण घनघोर व्यवितवादी स्थिति से लगाकर तो अविक्सित मा्सवादी 
स्थिति तक पीला हुआ है । समाज उसका गला दबाता है, उसवा अपना वर्ग भी 
उसकी आदाज़ वो कुण्ठित करता है। समाज में पुरानापन है, दकियानूसी है, 
जडता है और बु चलने की शवित है। व्यवित इससे विद्रोह करता है, परन्तु विद्रोह 
करन का तरीका उसे नही मालूम । इसलिए मात्र भावशात्मक विस्फोट करके 
वह रह जाता है। बौद्धिक लक्ष्यानुगामी होने वे कारण, उसके विद्रोह मे प्रगति- 
बादी फूलार नही आ पाते । वह कला-तत्त्व से अधिक सचेतन है, किन्तु अपने 
उद्यग्न और दमित भावना मण्डल की यथातथ्यता को प्रकट करने वे लिए उसके 
पास केवल छायावादी शब्दावली है, जिसवा प्रयोग वह नहीं चाहता। उसके 
अनुसार छायावादी शब्द छायावादी भाव को ही प्रकट करते हैं। वे नये मनो- 
वैज्ञानिक यथार्थ को प्रकट नहीं करते । 


इस धारणा का परिणाम यह हुआ (क कविता को वैचारिक गद्य वा जामा 
पहनाया जाने लगा । समाज से सामजस्य के अभाव के फलस्वरूप तथा उसवे' 
विरुद्ध उसमे प्रखर बौद्धिक व्यवितवाद का विकास हुआ। कुछ लोगो मे अन्तर्मुखी 
चेतना उदित हुई तो कुछ में वहिर्मुखी । चेतना अधिक यथार्धोन्मुख हुई, चाहे वह 

अन्तमूखी हो या बहिमुखी। कुछ मे बाह्य चित्र प्रधान हुए, कुछ में अन्तश्चित्र । 

यह स्वाभाविक ही था कि इस खेमे के कुछ लोग आगे चलकर मावर्सवादी होते । 
नवीन यथार्थोनमुख (यथार्थ से मतलव हमेशा बाहरी यथायं ही नही होता ) प्रतीक, 
'उपमाएँ सामने आयी | घिसी घिसाई शब्दावली का त्याग हुआ। 

किन्तु शिक्षित समाज की अभिरुचि छायावादी ही थी | उनके लिए पीडा 
का अर्थ रोमेण्टिक या आध्यात्मिक ही था। यह स्वाभाविक ही था कि उन्हे ये 
कविताएँ पसन्द न आती। आगे चलकर ये ही छायावादी तबके और उनके 
समर्थक प्रशसक, स्वधीनता के उपरान्त, साहित्य तथा समाज के प्रभावशाली पदों 
ओर स्थानो पर जा पहुँचे । उन्होने पर्याप्त रूप से ऐसा वातावरण घनीभूत किया 
जिसम इस नवीन प्रवृत्ति का कण्ठरोध हो | किन्तु प्रयोगवादी प्रवृत्ति ऐतिहासिक 
कारणो से ही उत्पन्न हुई थी, उसी से उसका विकास भी हुआ और हो रहा है। 
इसलिए वह सामयिक विरोधों से दब नहीं सकती थी। दूसरा सप्तक के प्रकाधन 
के साथ ही, हिन्दी की विद्वान्‌ मण्डली का ध्यान इसकी ओर गया, और तब से 
प्रयोगवाद चर्चा का विषय बना हुआ है। 

यह ध्यान से रखना चाहिए कि तारसव्तक और दूसरा सप्तक मे स्थिति 
तथा व्यक्षित का बहुत बडा भेद है । दूसरा सप्तक वालो को अच्छी परिस्थितियाँ 
मिली थी । साथ ही, तब तक तारसप्तक वाले भी बाफी आगे बढ चुके थे। इस- 
लिए जिन प्रश्नो को लेकर तारसप्तक वाले आगे बढे उन प्रश्नों को लेकर दसरा 
सप्तक वाले नही। तारसप्तक वालो की रोमास-भावना की भायु, बहुत अशो 
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में, छायावाद मे ही बीत चुकी थी। वे अपनी छायावादी अवधि पार कर उसके 
विछद्ध प्रतिक्रिया करते हुए प्रयोगवादी थे, तो, दूसरा सप्तक वाले अपनी सवीन 
रोमप्टिक भावनाएँ लेकर प्रयोगवाद में आागे। तारसप्तक और दुप्तरा सप्तक में 
यह एक मौलिक भेद है। व्यवित के विकास की दृष्टि से तारसप्तक अधिक 
मजबूत है, दूसरा सप्तक रोमण्टिक परिधान की दृष्टि से अधिक मनोरम। 
रोमण्टिक भावनाएं जीवन की यथार्थंता हैं। मनोवैशानिक ययारथ्थवादी दृष्टि से 
बे, अतएव, प्रयोगवाद के लिए निषिद्ध नही ठहरती, बच्चतें कि उनकी ओर देखने 
की दृष्टि बुहरिल न हो । 

कोई भी नथी साहित्यिक प्रवुन्ि अपनी प्रारम्भिक अवस्था में अनगढ होती 
ही है। किन्तु हिन्दी मे केबल उसके कमज़ोर उदाहरणों को लेकर ही उप पद 
भन्मण किया गया । उसकी शविति नही परखी गयी । यह इस बात का सबूत है 
कि वतंमान आलोचबव, जिनमे प्रगतिवादी और छायावादी शामिल हैं, जीवन के 
नये मोडो की साहित्यिक अभिव्यवित का आकलन नही कर सकते, न्याय की बात 
ही नहीं उठती । 

हमे साहित्यिक माप-जोख दो दृष्टियों से करनी चाहिए। एक, रूप की दृष्टि 
से, दूसरे, वस्तु-तत्त्व की दृष्टि से । वस्तु-तत्त्व मे इतनी शवित होती है कि वह 
स्वयं अपने रूप को तेकर आता है। अतएवं, मुख्यत, हमारे लिए वस्तु तत्त्व 
प्रधान हो जाता है। प्रदन यह है कि बया प्रयोगवाद का क्षाज तक का विकास 
ऐसा है कि जो हमारी जनता के मुरय लक्ष्यों को अग्रसर कर सके ? अथवा, क्या 
उसमे यह आशा हो सकती है? मेरा अपना मत यह है कि अभी तक प्रयोगवादी 
कवियों मं यह विशाल चेतना नहीं आ पायी है जिसे हम महत्त्व देते हैं। कुछ कवि 
तो सात्र मानसिक प्रत्याघातों का चितण करके ही चुप रह जाते हैं। अन्यो ने कुछ 
महत्त्वपूर्ण प्रयोग क्ये है। इनको देखकर यह आजा होती है कि आगे चलकर नये 
अंबि अपने विशाल उत्त रदायित्वों का निर्वाह अधिक सफलतापूर्वक बर सकेंगे । 


[सम्भावित रचनावाल 952-59। तये साहित्य का सोन्दर्यशास्त्र मे सकलित] 


मध्यसुगीन मक्ति-आन्‍न्दोलन का एकपहल्‌ 


मेरे मन मे बार-बार यह प्रश्न उठता है कि कबीर और निर्भुण पन्‍्थ के अन्य कवि 
तथा दक्षिण के कुछ महाराष्ट्रीय सन्‍त तुलसीदासजी की अपेक्षा अधिक आधुनिक 
बयो लगते हैं ? वया कारण है कि हिन्दी-क्षेत्र मे जो सबसे अधिक घामिक रूप से 
कट्टर वर्ग है, उनमे भी तुलसीदासजी इतने लोकप्रिय हैं कि उनकी भाववाओ और 
बँचारिक अस्थत्रो द्वारा, वह वर्ग आज भी आधुनिक दृष्टि और भावनाओ से संघर्ष 
करता रहता है ? समाज के पारिवारिक क्षेत्र मे इस क्ट्टरपन को अब नये पल भी 
फूटने लगे हैं। खेर, लेकिन यह इतिहास दूध्वरा है। मूल प्रश्न जो मैंने उठाया है 
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जसपा बुछ-न-कुछ मूल उत्तर तो है ही + 
मैं यह समझता हूँ कि विसी भी साहित्य का ठीक-ठीक़' विश्लेषण तब तक 
नही हो सयता जब तके हम उस युग बी मूल गतिमान सामाजिक शक्तियों से 
बननेवाले सास्कृतिक इतिहास वो ठीव-डीक न जान लें। कबीर हमे आपेक्षिक 
रूप से आधुनिव वयो लगते हैं, इस मूल प्रश्त वा मूल उत्तर भी उसी सास्कृतिक 
इतिहास में कही छिपा हुआ है। जहाँ तन महाराष्ट्र की सन्त-परम्परा का प्रश्त 
है, पह निविवाद है कि मराठी सन्‍्त-कवि, प्रमुखत , दो वर्गों से आये हैं,एक ब्राह्मण 
ओर दूसरे ब्राह्मणेतर। इन दो प्रकार वे सन्त-कवियो के मानव धर्म में बहुत कुछ 
समानता होते हुए भी, दृष्टि और रुझ्ञाव का भेद भी यथा। ब्राह्मणेतर सन्‍्त-कवि 
वी बाचब्य-भावदा अधिव जनतन्वात्मद', सर्वांगेण और मानवीय थी | निचली 
जातिया की आत्म-प्रस्थापना के उम युग में, कट्टर पुराणपाथियों ने जो-जो 
तकलीफ इन सन्तो को दी हैं, उनसे ज्ञानश्वर-णंसे प्रचण्ड प्रतिभावान सन्त का 
जीवन अत्यन्त वरुण वष्टमय और भयक्तर दृढ़ हो गया। उनका प्रमिद्ध ग्रन्थ 
ज्ञानेश्वरी तीन सौ ब्पों ततव छिपा रहा | उयत ग्रन्थ की कीति का इतिहास तो 
तद से शुरू होता है जब वह पुन प्राप्त हुआ। यह स्पष्ट ही है कि समाज के 
कदरपन्थियों ने इन सन्‍तो की अत्यन्त कप्ट दिया। इन कप्टो का क्या कारण था ? 
और ऐसी वया बात हुई कि जिस कारण निम्त जातियाँ अपने सन्‍्तो को लेकर 
राजनैतिक, सामाजि+, सास्कृतिक क्षेत्र मे कूद पडी ? 
मुश्किल यह है कि भारत वे सामाजिक-आ्िक विऊास के सुमम्बद्ध इतिहास 
के लिए आवश्यक सामग्री का बडा अभाव है! हिन्दू इतिहास लिखते नही थे, 
स्लिम लेखर घटनाओ का ही वर्णन बरते थे। इतिदवास-लेखन पर्याप्त आधुनिक 
 शाम्तिनिकेतन के तथा अन्य पण्डितो ने भारत के सास्क्ृतिक इतिहास के क्षेत्र 
में बह अन्वेषण किये है। किन्तु सामाजिक-आथिदा विकास वे इतिहास के क्षैत्र 
में अप्ली तक कीई महत्वपूर्ण दाम नही हुआ है ! 
ऐसी स्थिति में हम बुछ सर्वेसम्मत तथ्यों को ही आपके सामने प्रस्तुत करेंगे। 
(!) भक्ति-आन्दोलन दक्षिण भारत से आया | समाज की धर्मंशास्प्रचादी, 
वेद-उपनिषद्वादी शवितयो ने उसे प्रस्तुत नही किया, वरन्‌ आलवार सम्तो ने « 
और उनके प्रभाव मे रहनेबाले जवताध[रण ने उसका प्रसार क्या 
(2) ग्यारहवी सदी से महाशप्ट्र की गरीब जनता में भक्ति आन्दोलन का 
प्रभाव थत्यधिक हुआ | राजनैतिक दृष्टि से, यह जनता हिन्द मुस्लिम दोनो 
प्रवार के सामन्‍्ती उच्चदर्गीयो से पीडित रही । सन्‍्तो की व्यापक मानबतावादी 
वाणी ने उन्हे वल दिया । कीत॑न-गायन ने उतके जीवन में रस सचार क्या। 
ज्ञानेश्वर, तुकाराम आदि सन्तो ने गरीब किसान और अन्य जनता वा मार्ये 
प्रशस्त किया । इस सास्क्ृतिक आत्म-प्रस्थापना के उपरान्त सिर्फ एक और कदम 
की आवश्यकता थी। 
बहू समय भी शोध्र ही आया । गरीब उद्धत शिसान तथा शन्‍्य जनता को 
अपना एक और सन्त, रामदास, मिला, और एक नेता प्राप्त हुआ, शिवाजी । इस 
युग मे राजनेतिक रूप से महाराष्ट्र का जन्म और विकास हुआ | शिवाजी के 
समस्त छापेमार युद्धों के सेनापति और सेनिक, समाज के शोपित तवको से आये। 
आगे का इतिहास आपको मालूम ही है--किस प्रकार सामन्तवाद दूदा नही, 
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किसानो वी पीडाएँ दंसी हो रही, शिवाजी के उपरान्त राजपता उच्च वशौत्पनन 
ब्राह्मणों के हाथ पहुंची, पेशवाओ (जिन्हें मराडे भी जाना जाता रहा) ने किस 
प्रदार के युद्ध किये और वे अग्रेज्ञो के विरुद्ध वयो असफल रहे, इत्यादि । 

(3) उच्चवर्गीयो और निम्नवर्गीयो वा सधर्ष बहुत पुराना है। यह संघर्ष 
निस्सन्देह धामिक, सास्क्ृतिक, सामाजिक क्षेत्र म अनैको रूपो मे प्रकट हुआ। 
सिद्धो और नाथ-सम्प्रदाय के लोगो मे जनसाधारण मे अपना पर्याप्त प्रभाव रखा, 
बिन्‍्तु भवित-आन्दोलन का जनसाधारण पर जितना व्यापक प्रभाव हुआ उतना 
विसी अन्य आन्दोलन वा नही । पहली बार शूद्रो ने अपने सन्त पैदा क्यि, अपना 
साहित्य और अपने गीत सूजित किये | ववीर, रंदास, नाभा सिंपी, सेना नाई, 
आदि-आदि महापुरुषो ने ईश्वर के नाम पर जानिवाद के विरुद्ध आवाज़ बुलन्द 
की ) समाज के न्यस्त स्वार्थेवादी वर्ग के विरुद्ध नया विचारवाद अवश्यम्भावी 
था | वह हुआ, तबलीफे हुईं । लेकिन एक बात हो गयी। 

शिवाजी स्वय मराठा क्षत्रिय था, किन्तु भवित-आन्दोलन से, जाग्रत जनता 
के कष्टो से, खूब परिचित था, और स्वय एक कुशल सगठक ओर वीर सेनाध्यक्ष 
था। सन्त रामदास, जिप्तका उसे आश्ीवांद प्राप्त था, स्वय सनातती ब्राह्यणवादी 
था, विन्तु नवीन जाप्रत जनता की शव्ित से खूब परिचित भी था। सच्त से 
अधिक बह रवय एक सामन्‍्ती राष्ट्रवादी नेता था । तव तक कट्टूरपन्थी शोपक 
तत्त्वों मे यह भावना पैदा हो गयी थी कि निम्नजात्तीय सन्‍्तो कम दभाव अच्छा 
नहीं है। क्रब ब्राह्मण-शवितयाँ स्वय उस्ही सन्‍्तो का कोतेन-गायन करने लगी । 
बिन्‍्तृ इस कीर्तव-गायन के द्वारा वे उस समाज की रचना को, जो जातिवाद पर 
आधारित थी, मज़बूत करती जा रही थी।एक' प्रकार से उन्होने अपनी परिस्थिति 
में समझौता कर लिया था । दूसरे, भक्त आन्दोलन के प्रधान सन्देश से प्रेरणा 
प्राप्त करनेवाले लोग ब्राह्मणों में भी होने तगे थे। रामंदास, एक प्रकार से, 
ब्राह्मणो मे से आये हुए अन्तिम सन्त हैं, इसके पहले एक्नाथ हो चुके थे। कहते 
का साराश यह कि नवीन परिस्थिति में यद्यपि युद्ध सत्ता(राजसत्ता) शापित और 
गरीब तवकौ स आये सेनाध्यक्षो के पास थी, किन्तु सामाजिक क्षेत्र में पुराने 
सामन्तवादियों और नये सामनलवादियों मे समझौता हो गया था। नये सामन्त- 
वादी कुनवियों, धतगरो, मराठो ओर अन्य गरीब जातियो से आये हुए सेनाध्यक्ष 
थे। इस समझौते का फल यह हुआ कि पेशवा ब्राह्मण हुए, किन्तु युद्ध-सत्ता 
नवीन सामन्तवादियों के हाथ में रही । 

उधर सामाजिक-सास्कृतिक क्षेत्र मे निम्नवर्गीय भवितमायें के जनवादी 
सन्देश के दाँत उखाड़ लिये गये। उन सन्‍्ती को सर्ववर्गीय म्रान्यता प्राप्त हुई, 
कितु उनके सन्देश वे मूल स्वरूप पर कुठाराघात किया गया, और जातिवादी 
पुराणघर्म पुन नि शक भाव से प्रतिष्ठित हुआ। 

(4) उत्तर भारत में निर्मृंणयादी भविति-आन्दोलन में शोपित जनता का 
सबसे बडा हाथ था।क्बीर, रेदास, आदि सम्तो की धानियो का सन्देश, तत्कालीन 
मानो के अनुसार, बहुत अधिक क्ात्विकारी था। यह आाकस्मिकता नथी कि 
घण्डीदास कह उठता है: 

घुनह मानुप भाई, 
शबार ऊपरे मानुप झत्तो 


290 | मुक्तिबोध रचनावली : पाँच 


ताहार उपरे नाई। 
इस मुष्य-गत्य थी घोषणा ये श्रान्तिवारी अभिप्रप्य बबीर में प्रकट हुए। 
झुरीतियो, पामिद, अन्शविष्वासों और जानिवाद फऐे विशद्ध कद्रीर ने आवाज 
उठायी। बह फँली। मिम्न जातियो में आत्मविश्वास पुँदा हुआ । उनमे आत्म- 
गोरव गा भाव हुआ | समाज थी शासक-्सत्ता को यह कब अच्छा लगता? 
निर्गुण मत वे विश्द्ध सगुण मत बा प्रारस्भिव प्रसार और विवास उच्चवश्ियों में 
हुआ। निर्मुण मत ये विरुद्ध सगुणमत या सपर्ष निम्त वर्गों बे! विशद उच्च" 
यशीय सस्वारशील अभिरनियातलो का सपर्ष था । सगुण मत विजयी हुआ। उसवा 
प्रारम्भिक वित्रास दृष्णभवित मेः झूपर में हुआ । यह गृष्णभगित बई आर्थों मे 
निध्तवर्गीय भवित आन्दोलन से प्रभावित थी । उच्चवर्गीयों वा एवं भावुक तवता 
भवित-आन्दोलन से हमेशा प्रभावित होता रहा, चाहे वह दक्षिण भारत में हो या 
उत्तरभारत में । इस दृष्णभवित में जातिवाद के विशद्ध कई बातें घी । वह एक 
प्रवार से भावायेशी व्यक्तिवाद था। इसी वारण, महाराष्ट्र मे, निर्गुण मत के 
बजाय निम्न-बर्ग मे, समुंण मत ही अधिक फँगा। सम्त तुबाराम वा विठोया एक 
सार्वजनिक बृष्ण था। हृष्णभकतिवाली मीरा 'लोक्लाज' छोड चुबो थी। सुर 
बृष्गा-प्रेम में पिभोर थे। निम्तवर्गीयों मे शृष्णभरित थे प्रचार बे' लिए पर्याप्त 
अवपाश या, जैया महाराष्ट्र भी सन्‍त्र परम्परा बा इतिहास बतलाता है। उत्तर 
भारत मे एृप्णभव्ति-क्ापता या निर्गुण मत वे विष्द्ध जैसा संघपे हुआ बसा महा- 
गप्टर में नही रहा। मह्दाराष्ट्र मे इृष्ण वी शटगार-भवित नहीं थी, न अमरमीतो 
वा जोर था। रृष्ण एक तारणबर्ता देवता था, जो अपने भक्‍तो था उद्धार करता 
या, चाहे वह विसी भी जाति वा क्‍यों न हो । महाराव्ट्रीय सगुथ शृष्णमवित से 
आगारभावना, और निर्भुण भत्रित, इन दो ये बीच कोई राधप॑ नहीं था। उधर उत्तर 
भारत प्े, नन्ददास वर्गरह शृष्णभवितवादी सन्‍्तो की निर्गृण मत-विरोधी भावना 
स्पष्ट ही है। और ये मब्र लोग उच्चभुपोद्भव थे। यद्यपि उत्तर भारतीय 
जृष्णभर्निवाले वधि उच्चवशोय थे, और निगुंण मत से उनत्रा सीधा संघर्ष भी 
था, पिच्तु हिल्‍्दू समाज बे मुलाधार याती वर्णाश्रम-धर्मं के विरोधियों ने जातिवाद- 
विरोधी विचारों पर मीधी चोट नहीं कीधी। किन्तु उत्तर भारतीय भवित- 

आरदोलन पर उनय्रा प्रभाव निर्णयक रहा । 

“एक बार भवित-आन्दोजन मे ब्राह्मणो का प्रभाव जम जाने पर वर्णाश्रम धर्म 
की पुनविजय वी घोषणा में कोई देर नहीं थी । ये घोषणा तुलमीदासजी ने वी 
थी। निर्गुण मत मे निम्दजातीय घामिका जनवाद या पूरा ज्ञोर था, उसका 
प्रालिकारी गम्देश था । दृष्णभवित में वह विल्दुल कम हो गया, विन्‍्तु फिर भी 
निम्नजातीय प्रभाव अभी भी पर्याप्त था । तुलसीदास ने भी निम्नजातीय भवित 
स्वीवर दी, जिन्‍्तु उसको अपना सामाजिक दायरा बतला दिया। निर्मुण सतवाद 
दे जनोन्मुख रुप और उसवी व्रान्तिबारी जातिवाद-विरोधी भूमिया के विदद्ध 
सुत्रमीदासजी ने पुराण-मतवादी स्वरूय प्रस्तुत किया । निर्भुण मतवादियों का 
ईश्वर एक था, जिन्‍्तु अब तुलसीदासजी के मनोजगत्‌ मे परब्रह्म दे निर्गृण-स्वस्प 
के बावजूद सगुण ईश्वर ने सारा समाज और उसकी व्यवस्था---जो जातिवाद, 
चर्णाश्रम धर्म पर आधारित थी--उत्पन्त की । राम निषाद और गुह का 
आलिगन कर सकते थे, किन्तु निपाद और गुह ब्राह्मण का अपमान व से कर सकते 
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किसानों वी पीडाएँ वैसी ही रही, शिवाजी वे उपरान्त राजमत्ता उच्च बशोत्तन्त 
ग्राह्मणो के हाथ पहुंची, पेशवाओ (जिन्हें मराझे भी जाना जाता रहा) ने विस 
प्रवार वे युद्ध क्ये और ये अग्रेज़ो बे विरुद्ध क्यों असफ्ल रहे, इत्यादि । 

(3) उच्चवर्गीयों और निम्नवर्गीयों वा सघपं बहुत पुराना है। यह संघर्ष 
निस्सन्‍्देह धामिव, सारकृतिव, सामाजिय क्षेत्र मे अनेष्ो रूपो में प्रकट हुआ । 
पिड़ो और नाथ-मम्प्रदाय पे लोगो ने जनसाघारण में अपना पर्याप्त प्रभाव रखा, 
विन्तु भवितत-आन्दोलन वा जनसाधारण पर जितना व्यापत्र प्रभाव हुआ उतना 
विसी अन्य आन्दोलन वा नही । पहली बार शूद्रों ने अपने सन्त पैदा क्ये, अपना 
साहित्य और अपने गीत सुजित किये । कबीर, रेदास, नाभा सिपी, सेना नाई, 
आदि-आदि महापु्षों ने ईश्वर मे' नाम पर जानिवाद ये विशद्ध आवाज बुलन्द 
थी । समाज वे न्यस्त स्वार्थवादी वर्ग वे विरद्ध नया विचारवाद भ्रवश्यम्भावी 
था। वह हुआ, तवलीफें हुईं। लेविन एवं बात हो गयी। 

शिवाजी स्वयं मराठा क्षत्रिय था, विन्‍्तु भवित-आन्दोलन से, जाप्रत जनता 
बे कप्टो से, खूब परिचित था, और स्थय एवं गुशल सगठत और वीर सेवाध्यक्ष 
था। सतत रामदास, जिप्तवा उस्ते आश्यीर्वाद प्राप्त था, स्वयं सनातनी ब्राह्मणवादी 
था, विन्तु नवीन जाग्रत जनता की शवित से सूब परिचित भो था) भन्‍्त से 
अधिक बह स्वय एक सामन्ती राष्ट्रवादी नेता था । तब तक वर रपन्यी घोपक 
तस्‍्वों मे यह भायना पँदा हो गयी थी कि विम्नजातीय सन्‍्तो से भेदभाव अच्छा 
नही है। अब ब्राह्मण-शत्तितयाँ स्वय उन्ही सन्‍्तो का कीत॑न-गायत बरन लगी । 
विन्तु इस बीतंन-गायन ये द्वारा बे उस समाज थी रचना वो, जो जातिवाद पर 
आधारित थी, मजपूत वरती जा रही थी। एक प्रकार में उन्होंने अपनी परिस्थिति 
से समझौता कर लिया था। दुसरे, भवित आन्दोलन के प्रधान सन्देश से प्रेरणा 
प्राप्त बरनेवाले लोग ब्राह्मणों मे भी होने लगे थे। रामदास, एक प्रतगार से, 
ब्राह्मणी में से थाये हुए अन्तिम सन्त हैं, इसके पहले एकनाथ हो चुके थे। कहने 
का साराश यह कि नवीन परिस्थिति मे गपि युद्ध सत्ता (राजसत्ता ) शोपित और 
गरीब तबको म॑ आये सेनाध्यक्षों बे पास थी, बिन्दु सामाजिक क्षेत्र म॑ पुराने 
सामम्तवादियो और नये सामम्तवादियों म समझौता हो गया घा। नये सामन्त- 
वादी कुनवियों, धतगरो, मराठी और अन्य गरीब जातियो से आये हुए सैनाध्यक्ष 
थे। इस समझौते का फत यह हुआ ब्ि पेशवा ब्राह्मण हुए, किन्तु युद-सत्ता 
नवीन सामस्तवादियों के हाथ मे रहो । 

उधर सामाजिक-सास्वृतिक श्षैत्र में तिम्नवर्गीय भक्तिमा्गं के जनवादी 
सन्देश के दाँत उखाड लिये गये। उन सन्‍तो को सर्वेवर्गीय मान्यता प्राप्त हुई, 
वितु उनके सन्देश के मूल स्वरूप पर कुठाशघात किया गया, और जातिवादो 


पुराणघर्म पुन नि शव भाव से प्रतिष्ठित हुआ । 
(4) उत्तर भारत में नियुंणवादी भ्क्ति-आन्‍न्दोलन में य्योषित जनता का 


सबसे बडा हाथ था।बबीर र॑दास, आदि सन्‍्तो की बानियों वा सन्देश, तत्कालीन 
मानो के अनुसार, बहुत अधिक फ्रान्तिकारी था। यह आकस्मिकता नथीकि 
चण्डीदास कह उठता है 

ुनह मानुप भाई, 

शबार ऊपरे मानुप छत्तो 
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ताहार उपरे नाई। 

इस मनुष्यन्सत्य की घोषणा के क्रान्तिकारी अभिप्राय कबीर मे प्रकट हुए । 
कुरीतियो, धामिक, अन्धविश्वासी और जातिवाद के विरुद्ध कवीर ने आवाज 
उठायी | वह फैली। निम्न जातिमो में आत्मविश्वास पेदा हुआ । उनमे आत्म- 
गौरव वा भाव हुआ । समाज वो शासक-सत्ता को यह क्व अच्छा लगता ? 
निर्युण मत के विरुद्ध सगुण मत का प्रारम्भिक प्रसार और विकास उच्चव शियों मे 
हुआ | निर्गुण मत के विरुद्ध सगुणमत का संघर्ष निम्न वर्गों के विरुद्ध उच्च- 
चशीय सस्वारशील अभिरुचियालो का सघर्प था । सयुण मत विजयी हुआ। उसका 
प्रारम्भिक विवास क्रृप्णभवित के रूप में हुआ । यह कृष्णभवित कई कर्थों में 
विम्नवर्गीय भवित आन्दोलन से प्रभावित थी। उच्चवर्गीयों वा एक भावुक तवका 


भवित-आ्ान्दोलन से हमेणा प्रभावित होता रहा, चाहे वह दक्षिण भारत में हो था 
उत्तर भारत में | इस दृष्णभवित में जातिवाद के विरुद्ध कई बातें थी । वह एक 
प्रकार से भावावेशी व्यक्तिवाद थां। इसी बारण, महाराष्ट्र भे, निर्गुण मत के 
वजाय निम्न-वर्ग मे, सगुण मत ही अधिक फैसा | सन्त तुबाराम का विठोबा एक 
सार्वजनिक कृष्ण था। कृष्णभक्तिवाली मीरा 'लोकलाज' छोड चुकी थी। सुर 
कृष्य-प्रेम में बिभोर थे | निम्मवर्गीयों मे रृष्णभवित के प्रचार के लिए पर्याप्त 
अवबाश था, जेसा महाराष्ट्र की सन्‍त परम्परा का इतिहास बतलाता है। उत्तर 
भारत में दृष्णभवित-शासा का निर्गुण मत के विरुद्ध जैसा संघर्ष हुआ वैसा महा- 
राष्ट्र भ नही रहा । महाराष्ट्र मे कृष्ण को श्युगार भवित नहीं थी, न श्रमरगीतो 
वा जोर था। कृष्ण एक तारणकतता देवता था, जो अपने भक्तों का उद्धार करता 
था, चाहे वह बिसी भी जाति का क्यो न हो। मदाराष्ट्रीय संगुण कृष्णमवित मे 
शुगारभावता, भौर निर्मृण भवित, इन दो के वीच कोई संघर्ष नही था। उधर उत्तर 
भारत मे, नम्ददास वर्गरह इृष्णभक्तिवादी सत्तों की निर्भुण मत-विरोधी भावना 
स्पष्ट ही है। और ये सब लोग उच्चकुनोदृभव थे। मद्यवि उत्तर भारतीय 
इृष्णभवितवाले कदि उच्चवेशीय थे, और निंगुण मत से उनका सीधा सघपे भी 
था, कित्तु हिन्दू समाज के मूलाघार यानी वर्णाश्रम धर्म के विरोधियों ने जातिवाद- 
प्रिरोधी विचारों पर सीधी चोट नहीं वीथी। किन्तु उत्तर भारतीय भक्ति- 
आन्दोलन पर उनका प्रभाव निर्णायक रहा । 
एक चार भक्िति-आन्दोनन मे ब्राह्मणों का प्रभाव जेम जाने पर वर्णाश्रम परम 
की पुन॒विजय की घोषणा में कोई देर नहीं थी । ये घोषणा तुलसीदामजों ने के 
थी। निर्गूण मत में निम्तजातीय घारिक जबयाद का पूरा जोर था, उसब्ा 
ऋन्विकारी सन्देश था । इष्णभक्त में वह विल्कूल कम हो गया, ड्न्हि फ्विर भी 
५. निम्मजातीय प्रभाव अभी भी पर्याप्त था। तुतसीदास ने भी निम्नजातीय भडिद 
रचिननन नी: सिने “आाणो वतन सत्तणीनक दायरा बतसा दिया) बिय्धि श्िः 
* * जपतिवाद-विरोधी प्रव्निद) , दें 
दि न्‍ 'दवरोधी भूमिका के बह 
वि भ्रस्तुत क्या । निरंध मववाईि विद्द्ध 
इंश्वर एक था, बिन्दु अब छुलसीदासजां के मनाजगत्‌ में पखझ है निगंध मे 
के बावजूद सगुण ईश्वर ने हे सारा समाज और उसकोद "जो नम्व्ध्प 
चर्णाक्षण धर्म पर जम पार ओर 73५ । राप निषाद दो 32220: 
गः न्तु नि ह्मण बसे भुहू 
आधशलिगन कर सकते थे, विन्तु है होण का कपकान कसे कर सकते 
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थे। दाशंनिक क्षेत्र का निर्युण मत जब व्यावहारिक रूप से ज्ञानमार्यी भक्तिमार्ग 
बना, तो उसमे पुराण-मतवाद को स्थान नही था । कृष्णभक्षित के द्वारा पौराणिक 
कथाएँ 0 सी, पुराणों ने रामभकित वे रूप मे आगे चलकर वर्णाश्रम धर्म की 
पुनविज य की घोषणा की 
साधारण जनो वे लिए कबीर का सदाचारवाद तुल्रमी के सन्देश से अधिक 
अऋान्तिकारी था। तुलसी को भवित वा यह मूल तत्त्व तो स््रीवार वरना ही पडा 
कि राम के सामने सव वरावर हैं, किन्तु चूंकि राम ही ने सादा समाज उत्पसत 
किया है, इसलिए वर्णाश्रम धर्म और जातिवाद को तो मानना ही होगा। 
प्‌ रामचन्द्र शुवत जो तिर्गण मत वो कोसते हैं, वह यो हो नहीं। इसके पीछे. 
उनकी सारी पुराण-मतवादी चेदना बोलती है। 
क्या यह एक महत्त्वपूर्ण तथ्य नही है कि रामभवित-शाखा के अन्तर्गत, एक 
भी प्रभावशातरी और महत्त्वपूर्ण कवि निम्नजाती य छूद्र चर्गों से नही आया ? क्‍या 
मह एक महत्त्वपूर्ण तथ्य नही है कि क्ृप्णभवित्र-शाखा के अन्तर्गत रमखान और 
रहीम-जैसे हृदयवान मुमलमान ववि बराबर रहे आये, किन्तु रामभवित शाखा के 
अन्तगेत एंव भी मुसलमान और छझूद्र बवि प्रभावशाली और महत्वपूर्ण रूप से 
अपनी काब्यात्मक प्रतिभा बिशद नही कर सका ? जब वि यह एवं स्वत सिद्ध 
बात है कि निर्गुण-शाखा के अन्तर्गत ऐसे लोगो को अच्छा स्थान प्राप्त था। 
निष्वर्ष यह कि जो भक्ति आन्दोलन जनसाधारण से शुरू हुआ और जिसमे 
सामाजिक बष्टूरपन के विरुद्ध जनसाधारण की सास्क्ृतित आशा-आवाक्षाएँ 
बोलती थी, उसका “मनुष्य-सत्य/ बोलता था, उसी भवित॒-आन्दोलन को उच्च- 
घर्गीयों ने आगे चतकर अपनी तरह बना लिया, और उससे समझौता द रके, फिर 
उम पर अपनो प्रभाव कायम करके, और अनन्तर जनता के अपने तत्त्वो को उनमे 
से निवालकर, उन्होने उस पर अपना पूरा प्रभुत्व स्थापित कर लिया । 
और इस प्रकार, उच्चवशी उच्चजातीय वर्गों बा--सभाज के सचालक 
शासक वर्गों का--धा्िक भास्कृतिक क्षेत्र मे पूर्ण प्रभुत्व स्थापित हो जाने पर, 
साहित्यिक क्षेत्र मे उन वर्गों के प्रधान भाव--श्यगार-विलास--का प्रभावश्ञाली 
विकास हुआ, और भक्षिति-काब्य की प्रघानदा जाती रही । क्‍या कारण है कि 
तुलसीदास भवित-आन्दोलन के प्रधान (हिन्दी क्षेत्र मे) अन्तिम कवि थे? 
सास्कृतिक-साहित्यिक क्षेत्र भे यह परिवर्तन भवित-आन्दोलन वी शिथिलता को 
दोतित करता है। किन्तु यह आन्दोलन इस क्षत्न में शिथिल क्यो हुआ ? 
ईसाई मत वा भी यही हाल हुआ। ईसा का मत जनसाधारण में फैला तो 
यहूदी धनिक वर्गों ने उसका विरोध किया, रोमन शासको ने उसका विशोध 
किया। किस्तु जब वह जनता का अपना घ॒र्म बनने लगा, तो धनिक यहूदी और 
रोमन लोग भी उसको स्वीकार करने लगे । रोमन शासक ईसाई हुए और सेंट 
पॉल ने उसी भावुक प्रेममरूलक धम्मे को कानूनी शिकजों में जकंड लिया, पोप 
जनता से फीस लेकर पापी और अपराधो के लिए क्षमापत्र वितरित करने लगा। 
यदि हम धर्मो के इतिहास को देखें, तो यह जरूर पायेगे कि तत्कालीन जनता 
की दुरवस्था के विरुद्ध उसने घोषणा की, जनता को एकता और समानता के सूत्र 
मे बाँधने की कोशिश की। किन्तु ज्यो-ज्यो उस धर्म मे पुराने शासको की प्रवृत्ति- 
वाले लोग घुसते गये और उनका प्रभाव जमता गया, उत्तना-उतना गरीब जनता 
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का पक्ष मं बेवल बमजोर होता गया, वरन्‌ उसको अन्त में उच्चवर्गों की 
दासता--घामित दास्तता--भी फिर से ग्रहण करनी पडी । 
बया कारण है वि निर्मूण-मतितिमार्गी जातिवाद-विरोधी आन्दोलन सफ्त 
नद्दी हो सका ? उसवा मूत वारण यह है कि भारत म पुरानी समाज-रचना को 
समाप्त वरनेवाली पूंजीवादी प्रान्तिवारी शर्ितियाँ उन दिनो विकसित नहीं हुई 
थी। भारतीय स्व॒दशी पूंजीवाद वी प्रधात भौतिव-वास्तविक भूमिवा विदेशी 
पूंजीवादी साम्राज्यवाद ने बवायी । स्वदेशी पूंजीवाद वे! विषास वे साथ ही 
भारतीय राष्ट्रवाद वा अभ्युदप और सुधारवाद था रनन्‍्म हुआ, और उससे 
सामसत्री सममाज-रचना वे मूल व्यधिक आधार, यानी पेशेवर जातियों द्वारा 
सामाजिय' उत्पादन की प्रणाली समाप्त कर दी ॥ गाँवों की पचायती व्यवस्था 
डूट गयी। ग्रामों की आधिव आत्ननिर्मरता समाप्त हो गयी। 
भवित-वाल वी मूल भावना साधारण जनता के वध्ट और पीडा से उत्पन्त 
है। यद्यपि पण्डित हजारीप्रसाद द्विवेदी वा यह कहना ठीक है ति भवित वी घारा 
चहुन पहले से उदगत होती रही, और उसी पूर्व भूमिका बहुत पूर्व से तैयार होती 
रही ) किस्तु उनने' द्वारा निवाला गया यह तब ठीक नहीं मालूम होता कि मध्य 
गुगीन भवतों की भावना में जनता वे सासारिवः वष्टों के तत्व नही हैं। पण्डित 
रामचन्द शुवल दे इस कयन में हमे पर्याप्त सत्य मालूम होता है वि भवित- 
आन्दोलन का एक मूल कारण जनता वा कष्ट है । किन्तु पण्डित घुवल ने इन कप्टो 
के मुस्लिम विरोधी और हिन्दू-राजमत्ता के पक्षपाती जो अभिप्राय निकाले हैं, वे 
उचित नहीं मालूम होते । भसल बात यह है कि मुमलमान सनन्‍्त-मत भी उसी तरह 
बटुर॒पन्थियों के विरुद्ध था, जितना कि भक्ति-मार्ग । दोनों एव-दूमरे से प्रभावित 
थे। किन्तु इस वात से इनवार नहीं क्या जा सकता कि भव्ति-भावना की 
तीत्र भादंता और सारे दु खो और बप्टो के परिहार वे तिए ईश्वर वी पुकार बे' 
पीछे जनता वी भयानक दु स्थिति छिपी हुई थी । यहाँ यह हमेशा ध्यान में रखना 
चाहिए कि यह बात माघारण जनता और उममे से निकले हुए सन्‍्तो की है, चाहे 
ये श्राह्मण वर्ग से निकले हो या ब्राह्मणेतर वर्ग से । साथ ही, यह भी स्मरण रखना 
होगा कि श्गार-भवित का रूप उसी वर्ग में सर्वाधिक प्रचलित हुआ जहाँ ऐसी 
आगार-भावत्रा के परिषोष के लिए पर्याप्त अवकाश और समय था, फ्रसत का 
समय । भक्ति-आन्दोलन का आविर्भाव, एक ऐतिहासिक-सामाजिक शक्ति के रूप 
मे, जनता के दु खो और बष्टो से हुआ, यह निविवाद है । 


किसी भी साहित्य का हमे तीन दृष्टियो से देखता चाहिए। एंव तो यह कि वह 
क्नि सामाजिक और मनोवैज्ञानिक ज्वितियों से उत्पन्न है, अर्थात वह क्नि 
घवितयों के कार्यों वा परिणाम है, किन सामाजिक-सास्कृतिक प्रक्रयायों का अग 
है? दूसरे यह कि उसका अन्त स्वरूप क्या है, किन प्रेरणाओ और भावनाओं ने 
उसके मर, तत्व रूपायित क्ये हैं? तीमरे, उसके प्रभाव कया हैं, क्रिन 
वामाजिक शवितयों ने उसका उपयोग या दुरुपयोग विया है और क्यो ?ै साधारण 
जन के किन मानसिक तत्त्वो की उसने विकसित था नष्ट क्या है? 
तुलसीदासजी के सम्बन्ध में इस प्रक्रार के प्रश्त अत्यन्त आवश्यक भी हैं । 
'रामचरितमानसक्रार एक सच्चे सन्त थे, इसमे किसी को भी कोई सन्देह नही हो 
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सकता। रामचरितमानस साधारण जनता में भी उतना हो प्रिय रहा जितना कि. 
उच्चवर्गीय लोगो मे । क्ट्टरपन्धियो ने अपने उद्देश्यो के अनुसार तुलसीदासजी का 
उपयोग किया, जिस प्रक्तर आज जनसघ और हिन्दू महासभा ने शिवाजी और 
रामदास का उपयोग किया । सुधारवादियो की तथा आज की भी एक पीढी को 
तुलसीदासजी के वेचारिव प्रभाव से सघर्थ करना पडा, यह भी एक बडा सत्य है। 
किन्तु साथ ही यह भी ध्यान मे रखना होगा कि साधारण जनता ने राम को 
अपना त्राणकर्ता भी पाया, गुह और निषाद को अपनी छाती से लगामेवाला भी 
पाया । एक तरह से जनसाधारण की भव्ति-भावना के भीतर समाये हुए समान 
प्रेम का आग्रह भी पूरा हुआ, किन्तु वह सामाजिक ऊँच-नीच को स्वीकार करके 
ही। राम के चरित्र द्वारा और तुलसीदासजी के आदेशों द्वारा सदाचार का रास्ता 
भी मिला | विस्तु बह मार्ग कवीर के और अन्य निगगृणवादियों के सदाचार का 
जनवादी रास्ता नही था | सचाई और ईमानदारी, प्रेम और सहानुभूति से ज्यादा 
बड़ा तकाज़ा था सामाजिक रीतियो का पालव । (देसिए, रामायण में अनुयुया 
द्वारा सीता को उपदेश ) । उन रीतियो और आदेशों का पालन करते हुए, और 
उसकी सीमा में रहकर ही, मनुष्य के उद्धार का रास्ता था। यद्यपि यह कहता 
कठिन है कि किस हृद तब तुलसीदासजी इन आदेशों का पालन करवाना चाहते 
> *१+ जय छठ हक नहीं । यह तो स्पथ्ट है ही कि उतका सुझाव किस थोर था । 
। हज ऐे *७-मण डिन्दी साहित्य 
5 | 
आशचरये की बात यह है।क आजकल ५१०५५५५ वूलसीदाप्त के 
सम्बन्ध में जो कुछ लिखा गया है, उसमे, जिस सामाजिक-ऐतिहासिक प्रकिया के 
तुलमीदाधजी भग थे, उसको जाव-बूझकर भुलाया गया है। पण्डित रामचरद्र 
आज हनी बर्णाश्रमधर्मी जातिवादग्रस्त सानाजिकता और सच्चे जनवाद को एक- 
है ४ ५ 7 + /#+>+ प्रक्तिशमारे मन भें अत्यन्त 
पुरा- 
चनवादी कहां जायेगा कबार का घुपच। "७ ही है। 
दूसरे, जो लोग शोषित विम्नवर्गीय जातियो के साहित्यिक और सास्क्ृतिक 
सन्देश में दिलचस्पी रखते हैं, और उस सन्देश के प्रगतिशील तत्यों के प्रति आदर 
रखते हैं, वे नोग तो यह जरूर देखेंगे कि जनता की सामाहिक मुक्त को किस 
हद तक किसने सहारा दिया और तुलसीदासजी का उम्रमे कितना योग रहा है; 
चाहे श्री रामविल्ञास शर्मा-जैसे 'माक्संवादी' आलोचक हमे 'वल्गर मावसंबादी' 
या बूज्वा कहे, यह वात निस्सस्देह है कि समाजशास्त्रीय दृष्टि से मध्यशुगीत 
भारत की सामाजिक, सास्क्ृतिक, ऐतिहासिक शक्तियों के विश्लेषण के विना, 
तुलसीदासजी के साहित्य के अन्त स्वरूप का साक्षात्कार नही किया जा सकता । 
जहाँ तक रामचरितमानस की काव्यगत सफनताओ का प्रइन है, हम उनके सम्मुख 
केवय इसलिए नतमस्तक नहीं हैं कि उसमे श्रेष्ठ कला के दर्शन होते हैं, व्कि 
इसलिए कि उप्तमे उतत मानव-चरित्र के, भव्य और मनोहर व्यक्तित्व-सत्ता के, 
भी दर्शन होते हैं । तलध्तीदासजी की रामायण पढते हुए, हंस एक अत्यन्त महाव्‌ 
व्यक्तित्व की छाया भे रहकर अपने मत और हृदय का आप-ही-बाप विस्तार 
करने लगते हैं ॥ भौर जब हम कबीर आदि महात्‌ जनोन्मुख्ध कबियी का सन्देश 
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देखते हैं, तो हम उनके रहस्यवाद से भी मुँह मोडना चाहते हैं । हम उस रहस्यवाद 
के समाजशास्त्रीय अध्ययन में दिलचस्पी रखते हैं, और यह कहना चाहते हैं कि 
निर्गृण मत की सीमाएँ तत्कालीन विचारधारा की सीमाएँ थी, जनता का पक्ष 
लेकर जहाँ तक जाया जा सकता था, वहाँ तक जाना हुआ | निम्नजातीय वर्गा के 
इस सास्कृतिक योग की अपनी सीमाएँ थो। ये सीमाएँ उन वर्गों की राजनैतिक 
चेतना की सीमाएँ थी । आधुनिक अर्थो मे, वे वर्ग कमी जागरूक सामाजिक- 
राजनैतिक सधर्ष पथ पर अग्रसर नही हुए। इसका कारण क्या है, यह विषय यहाँ 
अप्रस्तुत है। केवल इतना ही कहना उपयुक्त होगा कि सघर्पहीनता के अभाव 
का मूल कारण भारत की सामन्तयुगीन सामाजिक-आथिक रचना मे है। दूमरे, 
जहाँ ये सधप करते से दिखायी दिये, वहाँ उन्होंने एक नये सामन्‍्ती शासक वर्ग को 
ही दृढ़ किया, जैसा कि महाराष्ट्र मे हुआा । 

प्रस्तुत विचारो के प्रधान निष्कर्ष ये हैं. () निम्नवर्गीय भक्ति-भावना 
एक सामाजिक परिस्थिति मे उत्पन्न हुई और दूसरी सामाजिक स्थिति मे परिणत 
हुई। महाराष्ट्र मे उसने एक राष्ट्रीय जाति खडी कर दी, सिख एक नत्रीन जाति 
बन गये । इन जातियो ने तत्कालीन सर्वोत्तम शासक वर्गों से मोर्चा लिया । भवित- 
कालीन सन्‍्तो के बिता महाराष्ट्रीय भावना की करपना नहीं की जा सकती, ने 
सिख गुरुओ के बिता सिख जाति की । साराश यह कि भवित भावना के राजन तिक 
गरभितार्थ थे। ये राजन तिक गर्भितार्थ तत्वालीन सामन्‍्ती शोपक वर्गों और उनकी 
विचारधारा के समर्थकों के विद्द्ध थे । 

(2) इस भक्ति आन्दीलन के प्रारम्भिक चरण मे निम्नवर्गीय तत्त्व सर्वा- 
घिक सक्षम ओर प्रभावशाली थे। दक्षिण भारत के कट्टूरपन्थी तत्त्व, जो कि 
तत्कावीन हिन्दू सामन्ती वर्गों के समर्थक थे, इस निम्नवर्गीय सास्कृतिक जन- 
चेतना के एकदम विरुद्ध थे । वे उन पर तरह तरह के अत्याचार भी करते रहे | 
मुस्लिम तत्त्वा से मार खाकर भी, हिन्दू सामन्ती वर्ग, उनसे समझौता करने की 
विवशता स्वीवार कर, उनसे एक प्रकार से मिले हुए थे। उत्तर भारत में हिन्दुओ 
के कई धर्गो का पेशा ही मुस्लिम वर्गों की सेवा करता था। अकबर ही पहला 
शामक था, जिमने तत्कालीन तथ्यों के आधार पर खुलकर हिन्दू सामन्तों का 
स्वागत किया। 

उत्तरप्रदेश तथा दिल्‍ली के आस-पास के क्षेत्रों मे हिन्दू सामन्ती तत्त्व 
मुसलमान सामन्ती तत्त्वों से छिटक्‍्कर नही रह सके । लूट-पाट, नोच खसोट के 
उस युग में जनता की आधथिक सामाजिक दु स्थिति गम्भीर थी । निम्नवर्गीय 
जातियो के सन्तो की निर्मुण-बाणी का, तत्कालीन मानो के अनुसार, क्रान्तिकारी 
मुघारवादी स्वर, अपनी सामाजिक स्थिति के विरुद्ध क्षोम, और अपने लिए 
अधिक मानवोचित परिस्थिति को आवश्यकता वतलाता था। भवितकाल की 
निम्नवर्गीय चेतना के सास्क्ृतिक स्तर अपने-अपने सन्त पैदा करने लगे । हिल 
मुस्लिम सामन्ती तत्त्वो के शोपण-शासन और को न्‍थी दृढता से प्रेरित हिल्दू- 
मुस्लिम जनता भक्ति-मार्ग पर चल पडी थो, चाहे वह क्सी भी नाम से क्यो न 
हो निम्नवर्गीय भवित-मार्य निर्गुण-भवित के रूप मे प्रस्फुटित्त हुआ । इस निुण- 
भवित म त्तत्कालीन सामन्‍्तवाद-विरोधी तत्त्व सर्वाधिक थे। किन्तु तत्कालीन 
समाज-रचना के कट्टर पक्षपाती तत्त्वों मे से बहुतेरे भक्ति-आन्दोलन के प्रभाव मे 





मुक्तिबोध रचनावली : पाँच / 295 


आ गये थे । इनमे से बहुत-से भद्द सामन्‍्ती परिवारों में से थे । निमुंण भवित की 
उदारघादी और सुधारवादी घ्ास्कृतिक विचारधारा का उन पर भी प्रभाव हुआ। 
उन पर भी प्रभाव तो हुआ, किन्तु आये चलकर उन्होने भी भक्ति-आन्दोनन को 
प्रभादित 8४ । अपने कट्टरपन्थी पुराणमतवादी सस्कारो से प्ररित होकर, उत्तर 
भारत यी कृष्णभवित, भावावेशवादी आत्मबाद को लिये हुए, निर्मुण मत के 
विरुद्ध सघप करने लगी। इस सग्रुण मत में उच्चवर्गीय तत्वों का पर्याप्त से 
अधिक समावेश था। विन्तु फिर भी इस समुुण श्यगारप्रधान भवित की इनती 
हिम्मत नही थी कि बह जाति-विरोधी सुधारवादी वाणी के विरुद्ध प्रत्यक्ष और 
प्रकट रूप से वर्णाश्षम धर्म के सावभौम औचित्य वी घोषणा करे। क्ृष्णभवित- 
बादी सूर आदि मन्त-कवि इन्ही वर्गों से आये थे। इन कवियो ने अ्रमरगीतो द्वारा 
निरृंण मत से सघर्प क्या और सग्रुणवाद की प्रस्थापना वी | वर्णाश्रम धर्म वी 
पुन स्थापना के लिए स्िफ़े एक ही कदम आगे बढ़ना जरूरी था | तुलमीदाधजी 
के अदम्य व्यक्तित्व ने इस कार्य वो पूरा वर दिया । इस प्रकार भविंत-आन्दो लन, 
जिस पर प्रारम्भ में निम्नजातियों का सर्वाधिक ज़ोर था, उस पर अब ब्राह्मण- 
बाद पूरी तरह छा गया और सुधारवाद वथे' विरुद्ध पुराण मतबाद की विजय हुई। 
इसमे दिल्‍ली के आस-पास के क्षेत्र तथा उत्तरप्रदेश के हिन्दु-मुस्लिम सामन्‍्ती 
तत्त्व एक थे । यद्यपि हिन्दू मुमलमानो के अधीन ये, किन्तु दु ख और खेद से ही 
क्यो न सही, यह विवशता उन्होने स्वीकार कर ली थी। इन हिन्दू सामन्त तत्त्वो 
की सास्कृतिक क्षेत्र मे अब पूरी विजय हो गयी थी। 

(3) महाराष्ट्र में इस प्रक्रिया ने कुछ और रूप लिया। जन-सन्तो ने अप्रत्यक्ष 
रूप से महाराष्ट्र को जाग्रत और सचेत क्या, रामदास और शिवाजी ने धत्यक्ष 
रूप से नवीन राष्ट्रीय जाति को जन्म दिया । 844 तब तक ब्राह्मणवादियों और 
जनता के वर्ग से आये हुए अभावशाली सेनाध्यक्षो और सन्‍्तो में एक-दुसरे के लिए 
काफी उदारता बतलायी जाने लगी ! शिवाजी के उपरान्त, जनता के गरीब जो 


कि निम्नजातीय सास्क्ृतिक चेतना जिसे पल-पल पर कट्टूरपत्य से मुकाबला करना 
पढा था, वह उत्तर भारत से अधिक दीर्घकाल तक रही । पेशवाओ के काल में 
दोनो की स्थिति वरावर-वराबर रही । किस्तु आगे चलकर, अग्रेज़ी राजनीति के 
जमाने मे, पुराने सधर्षों की यादें दृहरायी गयी, और 'ब्राह्मण-ब्राह्मणेतरवाद' का 
पुनर्जन्म और विकास हुआ । और इस समय भी लगभग वही स्थिति है। फर्क 
इतना ही है कि निम्नजातियो के पिछडे हुए लोग शिड्यूहड कास्ट फेडरेशन मे हैं, 
ओर अग्रगामी लोग काग्रेस पेजेन्ट्स ऐण्ड वर्कर पार्टी, वम्युनिस्ट पार्टी तथा अन्य 
बामपक्षी दलों में शामिल हो गये हैं । आखिर जब इन्ही जातियो मे से पुराने 
जमाने में सन्‍्त आ सकते थे, आगे चलकर सेताध्यक्ष निकेल सकते थे, तो अब 
राजनैतिक विचारक और नेता क्यो नही निकल सकते ? 

(4) झामस्तवादी काल में इन जातियों को सफलता प्राप्त नहीं हो सकती 
भो, जब तक कि पूंजीवादी समाज-रचना सामन्‍्ती समाज-रचना को समाप्त न 
कर देती। किन्तु सच्ची आथिक-सामाजिक समानता तब तक भ्राप्त नहींहो 
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सकती, जब तक कि समाज आधिक-सामाजिक आधार पर वर्गहीन न हो जाये । 

(5) विसी भी साहित्य का वास्तविक विश्लेषण हम तव तक नही कर सकते, 
जब तक कि हम उन गतिमान सामाजिक शक्तियों को नहीं समझते, जिन्होने 
अनोवैज्ञानिक-सास्टृतिक घरातल पर आस्मप्रकदीकरण किया है। कबीर, 
तुलसीदास, आदि सन्तो के अध्ययन के लिए यह सर्वाधिक आवश्यक है। मैं इस 
बोर प्रगतियादी क्षेत्र वा ध्यान आकृित करना चाहता हूं । 


[नयी दिशा, मई ]955 से प्रकाशित । नयी कदिता का आत्म-सघर्ष म सकलित] 


नयी कविता : एक दायित्व 


नये बज्ियों के सामने आज जितनी समस्याएँ प्रस्तुत हुई हैं, उतनी कदाचित्‌ 
उनके पूर्वजों और अग्रजो के सामने न थी | उन समस्याआ के बारे मे सोचना नये 
लेखक की एक मजबूरी हो गयी है । उसके सामने ये समस्थाएँ किताबी ढंग से 
येश नही होती, वरन्‌ सवेदनाओ का इतिहास बनकर उसके' सामने ये महत्त्वपूर्ण 
हो उठती हैं। इन सवेदनाओ के कार्य-फारणों के विश्नेषण की धोर उसकी दृष्टि 
जाना स्वाभाविक ही है। ये कार्य-कारण जिन क्षेत्र के अगभूत होते हैं, उन क्षेत्रों 
बे तत्व-रूप से ही उन समस्याओ का स्वरूप-निर्धारण होता है। सदेदना के स्तर 
पर ये समस्याएँ भले ही अनकानेक रूप-निर्धारण करें, और मात्र मनोवैज्ञानिक 
या व्यवितगत कहलाये, असल में उस स्थिति वा उद्घाटन करती हैं जिसमे मनुप्य 
चाहता एक है, और दुनिया देती भोरकुछ है । साधारण मनुष्य सल्तनत नही चाहता । 
मनुष्य वी स्वाभाविक गरिमा के अनुरोधो के अनुसार यह जीवन चाहता है, 
और उस जोवन वी भावश्यवताएँ पूरी हो जाने की स्थिति चाहता है । लेखक इस 
साधारण मनुष्य से अधिक असाधारण नही है (अपवादों वो छोडकर)॥ भाज वी 
दुनिया म बैठा हुआ आज का मनुष्य, विरोधी, अनुकूल अथवा भिन्‍न-भिल प्रति- 
ज़ियाएँ करता हुआ, जिस ढग से अपने जगत्‌ से सन्तुलन अथवा असन्तुलन स्थापित 
करता चलता है, यह ढग उसकी सवेदनाओं के इतिहास की शैली च्रनकर, उसके 
चरित्र और व्यक्तित्व वा निर्माण या सहार करता हुआ, उसके जीवन को एक 
विशेष प्रतार का रूपाकार, एक विशेष प्रवार वा डिजाइन, देता चलता है। 
निश्चय ही, व्यकित द्वारा प्राप्त सामजस्य को एक दृष्टि से असन्तुतन और 
दूसरी दृष्टि से सन्‍्तुलन कहा जा सबता है । असल मे, बह आस-पास के जगत्‌ से, 
अपनी स्थिति मे, विशेष प्रवार का सामजस्य, सन्‍्तुतर और असस्तुलन दोनो को 
एवं ग्राय अपने में धारण विये हुए है। वात थोडी स्पप्ठ वी जाय। एवं व्यक्ति 
दइलते हुए समाज वे भीतर नये मानवतावादी मूल्यो से सचालित होवर अपने 
आस-पास के जगत्‌ और उसे प्रवाहों से विशेष प्रकार का सामजम्य स्थापित 
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किये हुए है। किन्तु, उस्ती जयत्‌ का एक मक्ष और एक धारा देसी है जो उस व्यवित 
द्वास प्राप्त इस प्रकार वे सामजस्य को न वेवल हीन दृष्टि से देखती है, वरन्‌ 
प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष, दोनो ही तरीको से उस व्यवित की तत्सम्वन्धित सत्ता को 
समाप्त धरने की ओर अग्रसर होती है--भल्ले ही इस सक्रिय विरोध के उसके अपने 
तरीके मी कर सुसस्द्वत से लेकर अभद्र और कठोरतम रहे । फ्लत , व्यवित का 
सन्तुलन यदि एक पक्ष से है, तो उसका दूसरे पक्ष से असन्तुलन अनिवार्य ही नही, 
वह कभी-कभी प्राइ्त हो उठता है। यदि व्यक्त का नये मूल्यों के लिए आग्रह 
बहुत ही भीतरी और चरित्रगत हुआ तो फिर वहना ही क्या | फिर तो उसके 
मी क8 और मानसिक जीवन मे चिन्ता, भाशका और अशान्ति ही समझिए। 
मुश्किल यह है कि उसका यह विरोधी पक्ष घर-आऔँगन, परिवार-रिश्तेदार, दोस्त- 
गहबाब, सभा-सोप्ताइटी, समाज-राजत्री्ति तक ही हीमिक नही रहता, वरन्‌ 
उसके अपने मन के भीतर भी वह अनेक प्रकार की द्विधाएँ, और नये और पुराने 
के बीच के अवकानेक मानसिक द्न्द्द, उत्पन्त करता है । 

यह आन्तरिक द्न्द्द, बस्तुत , बहुत वार उसके भीतर नयी आवश्यकताओं के 
अनुसार व्यक्तित्व के नये रूपायन के अनुरोधो और पुराने मृल्यो के अनुसार बने हुए. 
आस्तरिक़ चरित्र, के बीच इन्द्र होता है। पुराने मुल्यो और नये मूल्यों का आन्तरिक 
संघर्ष कहाँ ठक सफल होता है, यह व्यक्ति की अपनी तेजस्विता और जात्मवल 
पर निर्भर है । यह द्वन्द्र सवमे समान रूप से तीत्र ही हो, यह आवश्यक नही | लोग 
संघर्ष के अलग-अलग स्तरो तक पहुंचकर रुक जाते हैं। नतीजा यह होता है कि 

छः पुराने मूल्य साथ-साथ चले चलते है, और कुछ नये मूल्य आत्मसात्‌ हो जाते 
् । उनकी भीतरी टक्कर के अलावा वास्तविक बाह्य जीवन मे भी टक्कर हो 
उठती है । इस टक्कर को टाला नहीं जा सकता। जो लोग आत्म सन्तुच्दिपूर्वक 
समाज स सामणजस्य की बात करते है, उतकी जिन्दगी म जरा घुसकर देखत से 
पता चल्नता है कि उन्होन कितना और कैसा सामजस्य प्राप्त कर लिया है। असल 
मे, वह [सच्चा] सामजस्थ मे होवर शिप्ट समाज की ग्ोलन्मोल सतही आब- 
भगत से अपनी गोल मोल सतही सामाजिक भद्गता का सामजस्य होता है। वह 
सामजस्य यश और शिश्नोदर फी लिप्सा मे पड़े हुए मनुष्य का आत्मछल मात्र 
॥। 

हे नये मूल्यों का जन्म नयी परिस्थितियों की सार्वेजनिकता से होता है। मूल्य 
मूत्ते होते है, जो, केवल भावुक और वैचारिक घधरातत्न पर 'मूल्य' कहलाकर, 
वस्तुत , व्यक्तित्व का गुण (बच्यू') बनने का प्रयास करते रहते हैं। नयी परि- 
स्थितियाँ जब व्यक्तित्व को इप्ट दिशा में सम्पूर्ण रूप से भोड देती हैं-- अपने 
तकाजो की पूर्ति के लिए आवश्यक कार्यों की शवित जव व्यक्तित्व मे पैदा कर दत्ती 
है, यानी उस परिस्थिति के लिए आवश्यक गुणो का जन्म और विकास जब उस 
ब्यवितत्व मे हो जाता है---तव वे मुल्य साकार हो उठते हैं। मूल्यों को जन्म देने- 
चाली ये परिस्थितियाँ अपनी सार्वजनिकता में ऐतिहासिक होती है । अतएवं वे 
मूल्य भी ऐतिहासिक हो जाते है । 

मध्यवर्गीय परिवारो के क्षेत्र मे, परिवारिक उत्तरदायित्व की सुघर सामा- 
जिकता और शिष्ट समाज मे अपने यश की सुधर वैयक्तिकता महत्त्वपूर्ण होती है। 
फ्लत , पारिवारिक उत्तरदायित्व के सुघर निर्वाह का सघर्ष, ओर शिष्ट समाज 
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भें यश प्राप्त करने वा सघपं, महत्त्वपूर्ण हो उठता है। इस उत्तरदापित्व का सुघर 
निर्वाह कस ढग, विस प्रणाली और विस रीति से हो रहा है, यह महत्त्वपूर्ण नही 
होता, जितनी कि यह बात कि स्पाति मिल रही है कि यह उत्तरदायित्व पारि- 
वारिको को उत्तम रीति का जीवन प्रदान बर रहा है, और यह कि अपने सुघर- 
सुद्र जीवन द्वारा वह शिष्ट समाज का यशोभागी है। नतीजा यह होता है वि 
भध्यवर्ग बी वेवल आत्म-चचनाओ का ही सुजन नही होता, वरत्‌ उस तथाकथित 
2 उत्तरदापित्व की पूर्ति के मार्ग में व्यवित को अनेको झूठे समझौते करने 
पड़ते हैं। 

भारत की पूरी ऐतिहाप्िक स्थिति ही ऐसी है कि गरीब वर्ग अधिकाधिक गरीब 
होते जा रहे हैं ओर धनी वर्ग अधिकाधिव' श्रीमान 4 मध्यवर्ग वी यात्ती-पीती 
शिप्ट श्रेणी और उसी बर्ग की गरीब श्रेणी वे बीच भयानर खाई पडी हुई है, जो 
दिन-ब-दिन बढती जाती है । ये गरीब श्रेणी अब इस नतीजे पर पहुंच रही है कि 
उसका ५“ नप+++ ५-०८ - ५०० +े नानक “फल शास्टार कताफार नी + 
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वकोलो तब मे यह बात घर करके बैठ गयी है। निस्सन्देह, इस वर्ग मे से बहुतैरे 
ऐसे हैं जो व्यकवितगत लाभ की लालसा में भौरों की राह मे वाघा बतकर स्वय 
महत्त्वपूर्ण ही जाते हैं, या आपेक्षिक ऊँची जगह पर पहुँच जति हैं । किन्तु उनवा 
स्वय का वर्ग (गरीब श्रेणी) उनका स्वागत नहीं करता। फलत, का वर्गो के 
प्रति अविश्वास, घृणा, तिर॒स्कार और क्षोभ, साथ ही, अपने वर्ग की दू स्थिति में 
पड़े हू लोगो वी सहायता, प्रेम तथा नये आदर्शों का स्वप्न, और अपनी दू स्थिति 
के प्रति उग्र प्रतिक्रिया और विक्षोभ--इस गरीब मध्यवर्ग के स्थायी भावों मे से 
हैँ। इस वर्ग से उत्तन्‍्व और इस वर्ग से तदाकार लेखक अपनी परिस्थितियों से 
जूझता हुआ उन्ही भाव-स्थितियों वो व्यक्तिगत धरातल पर प्रकट करता है जो 
उम वर्ग की अपनो होती हैं। लेखक वी ये भाव-स्थितियाँ अपनी श्रेणी की परि« 
स्थितियों की पेचोदगिया स पैदा हुए विविध तनावो से उत्पन्त होती है । 

ये तनाव ऐतिहाप्ििक तनाव हैं--ऐतिहासिक इस दृष्टि से कि समाज के 
भीतर चलनेवाली परिवर्तन प्रक्रियाओ का वे महत्त्वपूर्ण अग हैं । इन तनावो का 
मर्म समझना उनको उनके वास्तविक सन्दर्भ मे देवर सवेदनत्मक ज्ञान के हादिक 
माध्यम द्वारा काव्य मे (अथवा उपन्यास आदि मे) प्रकट करना, लेखक का ऐति- 
हासिक वाय्य है । 

यह निश्चित है कि यरीब श्रेणी के परिवारों मे भी, (4) सामन्ती प्रभाव, 
(2) व्यक्ति स्वातस्त्यवादी नयी पीढी, [और] (3) पुरानी और नयी पीढी को 
अपने अजगर-पाश में बाँधनेवाली एक मी दु स्थितियाँ होने के कारण, नये मूल्यो 
का सघपें पेचीदा हो जाता है। सचेत और भावुक, जिज्ञासु और कार्येशील नया 
लडका अपनी व्यक्ति रवावन्थ्य की वृत्ति को इतना अमानवीय रूप से तीखा नही कर 
सकता कि जिससे वे दु स्थितियाँ और भी घनीभूत हो जायें । समाज वी विपमता 
का ज्ञात उस लंटके को प्रारम्भ से ही एक वेदना के रूप में प्राप्त हो जाता है। 
अपने स्कूली जीवन में ही वह सीख जाता है कि ऊनी कोट पहनकर आनेवाला 
जिद्यार्थी और फ्टा कुर्ता पहनकर विद्याप्ययन करनेवाला विद्यार्थी, इन दोनों की 
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अलग-अलग श्रेणियाँ हैं, जिनके भाव-समुदाय और मनोवैज्ञानिक तत्त्वअलग-अलग 
हैं। विन्‍्तु साथ ही, जीवन के अधिकाधिक अनुभव वे फलस्वरूप, उसकी सवेद- 
नात्मव ज्ञान-धामता गहरी और विस्तीर्ण होती है। फ्लत वह यह पाता है वि 
केवल सामस्ती प्रभाव ही (जिससे जूझने ये बगरण उसवे स्नेह-सम्पन्ध तोड़े मरोडे 
गये हैं), परिवार के अन्दर बाहर उसकी परिस्थिति घराब होन का एकमात्र मूल 
कारण नही हैं, वरत्‌ उससे मूल में और भी एक तथ्य है । जिसे धन यानी आर्थिक 
क्षमता और तेज्जन्प और तदनुपगी सामाजिक प्रतिष्ठा वहा णाता है, जिसे समाज 
में जीवन वी 'सफचता (घोषित या अघोषित रूप से) बहा जाता है, परिवार के 
अन्दर उत्ती की दृष्टि से और उप्ती आधार पर ऊँच नीच वी वल्पना, सफ्लता- 
असफ्लता पी पल्पना घर किये बैठती है । समाज के अन्दर [उसे] अपनो 
आजीविका के संघर्ष बे” अतिरिक्त, सामाजिक प्रतिप्ठा के मनोविज्ञान से, 
सफतता-असफलता यी कल्पना बे मनोविज्ञान से, जूझना पडता है। इसका पर्य- 
बसान॑ उसने आम पास ये समाज से न क्वल असामजतस्प मे होता है, बरन्‌ू इस 
कारण विभिन्‍न व्यक्तित्व-घरित्रा से परस्पर-आधात-प्रत्याघात द्वारा उसका स्वय 
का मन भी अन्तर्मुप होता जाता है। उमे प्रतीत होता रहता है कि साधारणजनों 
के मानवीय अनुरोधो का पुज, इन्ही सामन्‍्तोी प्रभाव - पुजा [के] और व्यक्तिगत 
परद-प्रतिष्ठा-्तोभो और आर्थिए क्षमता की वृद्धि फी कला के चमत्कारों के, एक- 
दम विरुद्ध है। जितना-जितना उम्का अनुभव बढता जाता है, बह इस नतीजे पर 
पहुँचता है वि' व्यवितगत आविव क्षमता और सामाजिक पद प्रतिष्ठा के पुजारियो 
का कार्य इस बात का ध्रमाण है कि हमारा समाज निदृष्ट क्स्मि के इस सिद्धान्त 
बर आधारित है कि 'प्रत्येक व्यक्ति वेवल अपने लिए, दूसरो को चूल्हे में जाने 
दो।' इस सिद्धान्त की पुष्टि उसकी अपना अनुमव, अपना जीवन करता है। 
अनुभव-शान वे अधिकाधिक विकास वे साथ उसे यह भी दिखायी देने लगता है 
कि यर्तमान समाज प्रणाली दूषित है, पूंजीवादी है। चाहे जितने लोग उसे सुधारने 
का प्रयत्न करें, इस समाज के मृताधार को बदल विना वह नदी सुधर सकती। 
किन्तु इस ज्ञान तक आते-आते तनावा की दुनयि। में रहनेवाला व्यक्रित अपनी 
आधी शारीरिक और मानमिक शक्ति खो देता है। पच्चीस वर्षे को आयु होन के 
बाद, जब नयी आशा और नये उत्साह की रचना८मक आवश्यकता होती है, हब 
बह दृद्ध हो जाता है । भाजीविका का संघर्ष उसे पछाड देता है। स्नेह की भूख उसे 
दबा देती है । ज्ञान की पिपासा जाग्रत होते हुए भी, उप्तके साधन उसके पास नहीं 
होते । इसलिए उसके स्थायी भाव क्षोम, घृणा, अविश्वास, तिरस्कार [रहते है,| 
और साथ ही, स्तेह सम्बन्धों के निर्वाह का अनुरोध, अपने व्यक्तिगत संघर्ष को 
सामाजिक सघर्ष मे बदलते वी धालसा, और तत्सम्बन्धी जिन्नासा पैदा हो जाती 
हैं। वह भावुक से अब बौंद्विक होने तगता हैं 
इस असामजस्प के अतिरिक्त उसका सामजस्य भी बहुत बड़ा होता है। 
उसके आस-पास उसके समानधर्मो और समशील नवयुवक्रों की अनेक पक्तियाँ 
हीती है, जिनप्ले उसे प्रेरणा, सहानुभूति, जीने वी और काम कर दिखाने वी शवित 
श्राप्त होती है --भवरें ही उसके काम प्रतिष्ठित पत-्पतिकाओं के कालमो मे मं 
दिख्वायी दें। वत्गोजा यह होता है कि “मतुष्य-सत्य” का जो अर्थ बह लेता है, 
'मानवीयता? का जो अर्थ उसके द्वारा ग्रहण किया जाता है वह अर्थ निश्चय ही 
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अन्य उच्च वर्गों द्वारा लिये गये अर्थ से बहुत कुछ भिन्‍न होता है । 

सामजस्य फ्लप्रद करने की यह प्रक्रिया अपने तई काफी कठिन होती है । 
जिन लोगों से उसका सामजस्य होता है, वे उसकी-जैसी ही तनावो की दुनिया में 
रहनेवाले लोग होते है । उनके पास मूल साधनों को ही कमी होती है । जीविको- 
पार्जन स्वय एक वडी कठित समस्या हो जाती है ! किन्तु, उन्हे सबसे बडी सुविधा 
यह होती है कि स्वय की जीवन-स्थिति के वारण ही वे गरीब वर्ग के एक भाग 
होते हैं, इसलिए उनकी मनोदशाएँ वे अधिक समझते है, और उन सामाजिक 
प्रक्रियाओं की उन्हे अधिक जानकारी होती है जो उन गरीब वर्गो में चलती रहती 
हैं। दूसरे, स्वय पढे-लिखे और सास्क्ृतिक क्षेत्र में होने के कारण, वे प्रगति की 
भ्द्यावत्‌ प्रवृत्तियों यो आत्मसात्‌ किये रहते है। 

अपने साहित्य की जीवन-भूमि मे ऐसे लोग मुख्यत तीन बाते अजित करते 
हैं * () व्यक्तिगत सघर्प को सामाजिक सघपे में बदलने की प्रक्रिया, और सामा- 
जिक सघर्ष मे व्यक्तिगत सघप का महत्त्व ॥ 

(2) नये मानवताबादी मूल्यो के लिए किये जानेवाले सधर्ष में चरित्र का 
महत्त्व (“चरित्र का यहाँ साधारण अर्थ नही तिया जा रहा है, अज्ञान भी चरित्र 
का अग है), वैज्ञानिक विचारधारा का महत्त्व, जिस पर उसकी विश्व-दृष्टि आाधा- 
रित है, विश्व-दृष्टि के विकास का महत्त्द--इस विश्व-दृष्टि मे चरित्र की मान- 
वीय मनोहरता और सुदृढता भी सम्मिलित है । इस चरित में मातवीय सुकुमार 
गुणों का समन्वय तो हो ही, साथ ही उसमे समाज के अन्दर दुष्प्रभावों से उत्पन्न 
घारणाओ के विरुद्ध अपनी सत्ता स्थापित करने की प्रवृत्ति भी हो। वैचारिक 

“आकपंण में चरित्र का आकर्षण भी सम्मिलित है, इसलिए कि विचार यथार्थ की 
न से प्रयूत हैं, वे सवेदनात्मक ज्ञान-क्षमता के हादिक माध्यम से उत्पन्न हुए 
। 


(3) भनुभवजन्य तथा विचारजन्य ज्ञान की प्राप्ति का अनुरोध होता है 
कि ज्ञान-प्राप्तिकर्ता का चरित्र भी उस ज्ञान द्वारा निश्चित किये गये मानेदण्डो 
और कार्यो की पूर्ति करे । साराशत , व्यक्तित्व को अब ऐसे ग्रुणो की आवश्यक्ता 
होती है जो नये मानवीय मूल्यो की नयी नयी मजिलो तक पहुँचने के सघप मे 
टिक्‍ने के लिए उसे सक्रिय सहायता कर सके, उसे जीवन-ज्ञान की गहराई दे सके, 
और उस ज्ञान के कार्यात्मक तकाजं की पूर्ति के लिए आवश्यक हादिक, बौद्धिक 
और कार्यात्मक क्षमता प्रदान कर सकें । 

किन्तु इस पूरे विकास के लिए व्यक्ति को एक-से-एक भयानक तनावों की 
राहो से गुजरना पडता है| बैठकर प्रोफे सरी करनवाला ध्यकवित चार अखबार 
पढ़कर गप लगा सकता है, अमेरिका और रूस [के बारे मे] दून की हाँंक सकता 
है, लेव्नि समाज की गलियों में रहनवालो के सधर्ष के मनोविज्ञान को वह कतई 
नही समझ सकता। 

इस पूरे सघएँ मे, भीतरी व्यक्तित्व को खब चोटे पहुंचती हैं, दिल कर 
दिमाग में तनावो के कारण उसकी शारीरिक और मानसिक शवित बहुत ज़्यादा 

खर्च हो जाती है । इस स॒घप में, उसके हादिक स्नेह-सम्बन्ध, जिनके बिना वह जी 
नहीं सकता, काफी तोडे-मरोडे गये होते हैं। हादिक सम्बन्धों मे डूटनफूट की 
नुक्सान-भरपाई हो ही जाये, यह आवश्यक नहीं होता ॥ उसे दृदय-सम्बन्धी सहा- 
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यता की ज़रूरत महसूत्र होती रहती है। जीविका-सम्बन्धी प्रश्न सनातन हो 
जाता है। बिना आधिक क्षमता के, वह पारिवारिक स्नेह की जीवन-सम्बन्धी 
कार्यगत आवश्यकताओ की पूर्ति भी नही कर सकता । 

इस प्रकार, एक ओर उसके जीवन में सहकारियो, सहयोगियों और सहानु- 
भवियों का बल होता है, नये अनुभव से प्राप्त सवेदनात्मक ज्ञान-क्षमता होती है, 
तो दूसरी ओर, विशुद्ध व्यवितगत क्षेत्र मे वह “असफल” (सासारिफ दृष्टि से) है। 
जिन्तु सबस बडा बल प्रेरणा का उन्मेप है, व्यापक भावताओ को अनुभव करने 
कौ हादिक क्षमता और सामाजिक विकास मे योग देने की वृत्ति और कार्य [है,] 
जिसका सम्बल उसे सहारा देता रहता है । 

हम यह पहले ही कह चुके है कि अपने विकास मे इस श्रेणी के व्यक्ति की दो 
अतिक्ियाएँ परिलक्षित होती हैं । एक, सामन्‍्ती प्रभावों और प्रतिच्छायाओ के 
विरुद्ध व्यवित-स्वातन्त्य भावना से सचालित प्रतिक्रियाएँ, दूसरी, आर्थिक-सामा- 
जिक व्यक्षितवाद के विरुद्ध, यानी तदनुपगी समस्त विक्वृत्रिया क विरुद्ध (चाहे वे 
समाज-रचना से सम्बन्धित हो या व्यकिति से) मानव-मुक्ति और मानव गरिसा 
की भावना से साचालित प्रतिक्रियाएँ । 

इन दोनों भावनाओं द्वारा सचालित प्रतिक्रियाएँ, जो गरीव बर्ग बे किसी 
लेखक को अपने व्यक्तित्व के अग वे रूप मे प्राप्त होती हैं, उसे सधर्पों और तनावो 
की दुनिया मे प्राह्त रूप से पहुंचा देती है | ये सघपं और तनाव बहुधा उस भन्त- 
भुख बना देते हैं, और दुखी हुई आत्मा के आात्मनिवेदन की वृत्ति को प्रोत्साहित 
करत है। दूसरे, ये सघर्ष की सीमा मे ही घिरे नही रहते, किन्तु इन दो उपयुक्त 
चृत्तियों और परिस्थिति की पेचीदगियों की भावना के मिल-जुल रूप म भी प्रकट 
हात हैं। वी वे आत्मद्न्द्र का रूप लत हैं, कभी दाहरी यथार्थ को मोडन वी 
आकाक्षा बनते हैं, तो कभी मात्र तिराशा का पुज बन जाते हैं। किन्तु, वस्तुत , 
ये सघर्षो और तनायों से उत्पन्न विभिन्‍न सम्मिश्र भाव-स्थितियाँ ही है । 

इस श्रेणी के कवियों के लिए, नयी कविता का जन्म सघर्षो और तनावा से 
उत्पन्न विभिन्‍न भाव स्थितियों से हुआ है । 

साहित्य की वास्तविक जीवन-भूमि (जो इन्होने पायी है), वस्तुत, उनवी 
कचिता से अधिक सम्पत्त गरिमामय, वैविध्यपूर्ण और नय मूल्यों से समन्वित है। 
किन्तु, नयी कविता तो तनावो वे मनोविज्ञान को भी पूर्णत बिम्बित गही कर 
पाती । सवेदनात्मक ज्ञान क्षमता और अनुभव-सामय्य की श्री से स्वय सम्प्न्त 
होते हुए भी, ऐेखक तमावो वे अत्यन्त लघु, अत्यन्त अत्प क्षेत्र को ही कविता में 
प्रतिविम्बित करपाता है । यहाँ तक कि नये मूत्यो के क्षेत्र मे उसने स्वयं जो ईमाने- 
दार सधर्ष क्या है, उसवी गूंज ही कही-कहीं प्रकट होतो है, न कि उस संघर्ष के 
वस्तु-तत्वों (जिनमे मनोवैज्ञानिक तत्त्व प्रधान रूप से शामिल हैं) का मानसिक 
चित्र । यहाँ तक कि वास्तविक जीवन में महान भावनाएँ जो मुत्त होती है और 
बरावर अनुभव की जाती हैं (वह लेखक का मानव सामर्थ्य है), नयी वविता में 
विम्बित नहीं हो पात्ती । कही-कही, इधर-उधर, ऐसी मानसिक प्रतिक्रियाओं के 
खण्ड-चित्र दिखायी देते हैं । किन्तु त्तनावो के विस्वार-चित्र, जिनमे जीवन के 
सामान्यीवरणो के लिए गृूजाइश हो, मुझे तो कम-से-कम नही-से दिखायी दिये। 
मतलब यह है कि इस शेणी के लेपकों मे से बहुतेरो में (जिनमे नम्नतावश नही, 
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चास्तविकतावश, मैं भी अपने को शामित्त करता हूँ) कही-न-कही अटकाव जरूर 
है, जिसका निदान आवश्यक है। गम 
इसका एक कारण, जो मुझे सूझ पडता है, यह है कि कविता ऐसे लोगो के 
लिए 'प्राइवेद' चीज हो गयी है--प्राइवेट इस अर्थ मे कि अपने वास्तविक जीवन 
में क्ये हुए वास्तविक सघप, और उसके दौरान मे प्राप्त अनुभव, और अनुभूत 
महान्‌ भावना की वास्तविकताएँ और पायी हुई दृष्टि, उसको इतना हर्पोत्फुल्ल 
या प्रेरणामय नही करती, जितना कि सघर्ष मे शक्तित के अतिव्यय से उत्पन्त थकान 
और क्षीम उसे किसी “मात्र अपने! से आत्मनिवेदन करने की ओर प्रोत्साहित व रते 
हैं। फल यह होता है कि यद्यपि आत्मनिवेदन कवितामय हो जाता है, लेखक अपने 
व्यक्तित्व को अप्रत्यक्षत विक्ृत्न॒ रूप से देखने लगता है--यानी जहाँ तक कि उस 
लिखित कविता का क्षेत्र है। अर्थात्‌, वह अपने भीतर के मानव-सामर्थ्य की ऊँचा- 
इयो के प्रति कला के क्षेत्र मे अनुत्तरदायी व्यवहारकरता है। यह द्विधा इस बात का 
"भी सकेत है कि तेखक के व्यक्तित्व-चरित्र मे एक खाई है, एक दीवार है। दीवार 
इसलिए कि बस्तुत जिस प्रकार की स्थिति और जीवन वह अपने लिए चाहता है 
(उसका चाहना नि सन्देह अत्यन्त मानवोचित है), वह न मिलने पर (वह सबको 
मिलना, सामान्‍्यत , असम्भव भी है, जब तक कि समाज स्थिति ही आमूल बदल 
न जाये और सबको वैसी जीवन स्थिति न मिले) वह न केवल दुखी है, वरन्‌ उन 
इच्छाओं से इतना लिपठा हुआ है कि उसके काव्य के लिए तज्जन्य दुख ही 
महत्त्वपूर्ण हैं, न कि उसके स्वयं किये हुए सम, न कि उसके अपने ज्योतिर्मान' 
अनुभव, न कि उसकी अपनी महान्‌ भावना, जो चाह समाज-उननति के कार्य मे 
अआाः कब और मैत्री की हो या प्रगाढ स्नेह की, जबकि वस्तुत उसने ये बातें अनुभव 
'की है। अपने व्यक्तित्व को देखने क उसके दृष्टि विकार वा एक कारण यह है कि 
अपने जीवन-मूल्यो के प्रति उसकी तदाकारिता मे कमी है, और यह कमी बहुत 
बड़ी है। यह कमी उसके सामथ्यें को भी कम करती है, यहाँ तक कि उसवे' अपने 
अनुभवा, उसकी अपनी गहन व्यापक भावनाओं, उसके अपने सघर्षो, के मानवैति- 
हांसिक महत्त्व को उचित रूप से आँक नही पाती । मै जानता हैँ कि मर इस कथन 
के अपवाद भी बताये जा सकते हैं । किन्तु, वे अपवाद, अपने-आपमे महत्त्वपूर्ण 
होते हुए भी, भेरे उपर्युक्त सामान्यीकरण के लिए ऐसे प्रधान नही है कि वह 
सामान्यीक्रण भग हो सके । 
इसवा एक दूसरा पक्ष भी है | वह है बढ-चढवर बात करने की अयधार्थ 
आत्मश्लाघामयी भहवादी प्रवृत्ति। यह प्रवृत्ति त्थाकथित भ्रगतिवाद के जोशीले 
उद्‌गारो मे भी दिखायी देती है | इस प्रवृत्ति से हानि बहुत अधिक हुई है । 'हम 
यह कर देंगे बहू बर देंगे, दनिया के तस्ते को पलट देंगे वाले कबि महान्‌ राज- 
चैतिक भावनाओ के वस्तुपरक, वस्तु सत्यात्मक, यथार्थ चिनण से अछूते रहे हैं--- 
जो राजनैतिक जीवन के राजनैतिक सघर्ष मे प्राप्त अप्रतिम हृदय विस्तार ये रुप 
में वास्तविक जीवन मे हमे प्राप्त होती हैं। खेद है कि मानव-मुक्ति की राजनीति 
की महान्‌ मनुप्यता का विश्वदर्शी काव्य हिन्दी से नही आ सका है। इसबे दिप- 
रोत, जो मिला “उसमे काव्य का खरापन'” भी वहुत हद तक उपेक्षित होत लगा ही 
चढ-चढकर बात करने का ढोल काव्य-सघ्ष की वास्तविक अनुभवात्मव' छदाहजी 
की छाया भी नही छू सका। 
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उधर, नयी कविता के (इस श्रेणी के) लेखको मे, अपने अनुभव की साक्षात्‌ 
जीवन-भूमि होने, रहन और बढने के बावजूद, अपने ही उत्कट प्रयासों और 
पराजयो के कारणों की खोज की भावनाओ, जिज्ञासाओं और पुन प्रयासों की 
वास्तविकताओ के बावजूद, काव्य मे जो आया, जो उतरा यह केवल मानसिक 
प्रतिक्रिया के खण्ड-चित्र ही है । तनाव-भरे जीवन के व्याप्रक मनोवैज्ञानिक और 
तथ्यात्मक सामान्यीक्रणों का उसम अभाव-सा है । 
इसके विपरीत, जिस व्यक्त में लक्ष्य के प्रति, श्रेष्ठठम जीवन-मुल्यो के प्रति, 
तंदाकारिता कम हुई, या जिसने उसे जिस छोटी हद तक समझा, उत्तना ही उस 
लक्ष्य का तकाजा भी उस पर कम हुआ । उन अनुरोधों की उद्रत् की तुलना में 
व्यक्तित्व की सापेक्ष दुर्वहता वी भावना कभी-कभी तीब्र होती है। विन्तु उन 
भाग्रहों की उम्रता कम होने की स्थिति मे व्यक्तित्व पर दबाव कम हो जाने से, 
तथाकथित सन्तुलन भोर आत्मविश्वास के बाभास का जन्म होता है। अपने ही 
तथाकथित सन्तुलन और आत्मविश्वास के आभास की भाव-स्थिति मे, तेखक 
कभी-कभी अपने सामर्थ्य की डीग-सी मारने लगता है। साराश एक ओर, अनुभूत 
की हुई महान्‌ भावनाओं, विशाल अनुभवो, भव्य करुणादे स्थितियों और अयका 
जिज्ञासाओं की निश्छल प्रस्नभरी दृष्टियों का (जो उसके जीवन की वास्तविव- 
ताआ की एक महत्त्वपूर्ण अग रही हैं), कोई यथार्थ मनोवैज्ञानिक मानवीय चित्र 
नहीं उपस्थित किया जाता | उसके विपरीत, व्यक्तित्व पर लक्ष्यों की मांगें कम 
होने की स्थिति में, छोटी-मोदी सासारिक सफ्लतायों के नशे मं, लेखक अपने 
तथाकथित सन्तुलन और नात्मविश्वास के आभास व बृहद्‌ रुप बनाकर कविता 
में तथाकथित आात्म-स्थापना! करता है। किन्तु पाठकों को या अन्य लेखको को 
ऐसी कविता पढ़कर केवत इतना ही प्रतीत होता है कि कवि आत्म प्रस्थापना' के 
मूड में है । वुल मिलाकर नतीजा यह होता है कि वास्तविक जनुभवित जीवन के 
साक्षात्‌ मनोवैज्ञानिक वस्तुतत्त्वात्मक चित्र, अपने अभाव म, भहत्त्वपर्ण हो जाते 
है। विशप वर्ग मे रहनवाल विशेष प्रकार के जीवन से पडे हक पूर्ण मनुष्य का 
मनोवैज्ञानिक चित्रण मही हो पाता । स्वय के द्वारा विये गये जीवन के नये मूल्यों 
के संघर्ष के अनुभव तो मुहान्धकार में घिप ही जाते है, उन दु स्थितियों को ही 
संघर्ष वा नाम दिया जाता है, जहाँ, वस्तुत , बहिरागता बाघाएँ और उनदी 
पीडाएं ही हैं, किन्तु पेचोदग्रियों की भेवरों मे पडबर (उन्हे मेटने के लिए काफी 
अक्त और घैर्थ को क्षावश्यक्ता होती है) मन केवल डूबा ही जाता है, उबरता 
नही | थानी कि पीडा के सामने प्रयासरहित होने वी स्थिति को संघ वहा 
जाने लगता है। जहाँ सघर्प है, वस्तुत , वही सघप है। हर वाघा, मुठभेड हुए बिना, 
संघर्ष नहीं हो सकती ॥ जो व्यक्त, वस्तुत', अपने सघर्षों के प्रयासों की ग्रेरणा 
मे विश्वास बरता है, वह आस्थावान होता है। और वह अन्यो की सत्प्रेरणाओ 
पर भी सहज विश्वास कर लेता है। बिन्तु जिसमे ऐसा नही होता, बह डीग 
भले ही मार ले, वह न अपने प्रति आस्थावान होता है, मे अन्यो के प्रति। वस्तुत , 
मूलत' वह अनास्थाशील व्यवित है । नयी कविता मे नये मूल्यों के सघप के तबावों 
के जनोभितीशओ सिम किसने कम हैं यट कसी से छपा नही 





के, तथा माः 
हैं। दूसरी बता पर है । बडी- 
बडी राजध .  इवियों में, सावुद 


के 
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और टॉयलेट ये रोमास से सगावर तो न जाने विन-विन शगारिक वृत्तियों या 
(शहरी उच्चवर्गीयो दी अभिरचि का) सम्मोह दिसायी देता है। ं 
अगार और रोमास सब जगह हैं और जीवन वा एक अग हैं। विभिन्‍न वर्ग 
में ही, प्रेम से सम्बन्धित मनोवैज्ञानिव वस्तु-तत्त्व भी अलग-अलग होते हैं। 
गोदान वी सिलिया वा प्रेम, सियाराम वी चारो का प्रेम, यशपाल के प्रेम से 
बिल्युत भिन्‍न है । यशपात आदि लोग (जिनमे गरीब श्रेणी से बाये हर बहुत-से 
नये वि भी शामिल है) उच्च-मध्यवर्गीय श्गारिय तथा इतर सम्मोही मे जवडे 
हुए हैं। कपनी श्रेणी वो कविता वो टन फैगनो रे बचाना बया झरुरी नही है ? 
यह इसी बात वो साबित वरता है कि उच्च वर्ग वे प्रत्ति आसवत लेखक साधारण 
श्रेणी की जीवन-भूमि मे प्राप्त श्यगार वा चित्रण नहीं वर सकते या नही बग्ना 
चाहते । फिन्तु बात बेवल श्गार वी हो नही, विचारों की, दृष्टि बी, अभिरुचि 
की, और म्मनता की भी है। और, मूलत , एस सघर्ष को समझने वी बात है, जो 
मिफ उन्होंने ही नही विया है --अर्थात्‌, जीवम-घूत्यो वी बात है। विस प्रकार के 
जीवन-मूट्य भ्राप प्रस्तुत करना चाहते हैं--उच्च मध्यवर्गीय ? या साधारण जन 
दे ? इसका शक्षर्थ यह वदापि नटी दि बता और तन्त्र बे क्षेत्र मे उच्च-मध्यवर्गीयो 
वी सफलताओं से अपने लिए नतीजे न निकाते जायें, किन्तु अपनी श्रेणी वो 
छोटकर उनके सम्मोहो वे बशीभूत तो न हुआ जाय । 
इस श्रेणी के सारे लक्ष्यों का समवाय एब्‌ ही सूत्र मे है। और वह, वस्तुत , है 
मानव-मुक्ति, जिसके अन्तर्गत जीवन के सभी पक्ष आ जाते हैं, चाह वह शगार 
हो या राजनीति । हर पक्ष में मुवित वा संघर्ष है। कोई भी पक्ष इससे साली नही 
है। उसमे, शामचन्द्र शुक्ल वी शब्दावली मे, सत्‌ और असत्‌ वा, मगल और 
अमगल या, सघर्प चला हुआ है--चाटे बह सौन्दये वा छषन्र बयो न हो । इस 
संघर्ष के इन्द्री वो पहचानना, उनये मनोवैज्ञानिक तत्त्यो बा चित्रण करना, धया 
नयी कविता बा, नये साहित्य का, वत्तंव्य नहीं है? काव्य मे नये जीवन-मृत्यो 
की सस्थापना बे' लिए हमे प्रयास करना ही होगा, यह निस्सम्देह है। 
दि: मे, एक स्पष्टीकरण करना और जरूरी है। मैंने राघारण वर्ग बे मनृप्य 
धो ही ऊंचाइयो को ध्यान में रखा है। भेरा यह खयाल है कि उसमे अनेव निचा- 
दया के बादजूद, ऊँचाइयाँ है। डनेव निचाइयों वे बावजूद, उसी तरह, एयः 
ईमानदार लेखक मे भी ऊँचाइयाँ हैं। मैं केवल इतना ही कहना चाहता हूँ कि 
आात्मगत और वहिगंत यथार्थ को यथार्थ दृष्टि से ही देखा जाना घर्री है। 


[गयी दिशा, अवदूबर 955 मे प्रकाशित । नयी कविता का आत्मसपर्द मे 
५ जैक्दू गा आत्म: 
सकक्‍लिन] ९०% 
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नयी कविता और आधुनिक भाव-बोधः 


बहुत दिनो से हिन्दी साहित्य मे नयी कविता होती चली आयी है। विगत दो 
दशाब्दियों से हिन्दी कविता ने जो नया रग पकडा है, उससे घवराकर चहुतो ने 
अलग-अलग कोणो से उसका विरोध भी किया | किन्तु आज यह प्रकट सत्य है कि 
नयी कविता को साहित्य के मैदान से कोई भी नहीं हटा सकता | जिस समय 
वह साहित्य के मैदान से हटती नज़र आयेगी, तव यह देखां जायेगा कि भिन्न 
और नवीन प्रकार की काव्याभिदचि और भिन्न और नवीन प्रकार की काव्यधारा 
उसका स्थान ले रही है । किन्तु, इस समय कही भी ऐसा सकेत नहीं मिलता कि 
नयी कविता का पद और भ्रभाव क्षीण हो रहा है। 
पिछले बीस-पच्चीस वर्षों के भीतर नयी काव्य-प्रवृत्ति अनेक विकास-चरणों 
को पार केरती हुई यहाँ तक आ पहुँची है । उसके भीतर अनेक शैलियाँ, अतेक 
भाव-धाराएँ, और अनेक वे चारिक दुष्टियाँ काम कर रही हैँ । प्राकृतिक सौन्दर्य 
और स्नेह-भावना से लेकर तो सम्यता-समीक्षा तक, जो-जो भाव-श्रेणियाँ सम्भव 
हा सकती हैं, वे सब उसमे हैं । गीत ओर छन्दोवद्ध कविता से लेकर पद्याभाव 
शद्य तक उसमे सम्मिलित है । दुर्भाग्य की बात बेवल यह है कि उनके जो विरोधी 
समीक्षक हैं, [वे] उसकी सारी कृतियो, सारी शैलियों और भाव-धाराओं को 
सामने रखकर, उनका अध्ययन करके, उसका विरोध नही करते । बेवल विरोधा- 
त्मक प्रचार को ही वे समीक्षा समझते हैं। किन्तु ऐसी समीक्षा का कोई मुल्य नहीं 
है, इतिहास ने यह स्पष्द कर दिया है ( 
छत्तीसगढ नयी कविता के क्षेत्र मे भी उरवंर रहा है। हमारे छत्तीमगढ में 
स्व सतीश चौत्रे की बेवल कुछ कविताओ ने ही हिन्दी ससार का ध्यान अपनी 
ओर आकर्षित किया । आज इसी छत्तीसगढ़ के श्रीकान्त वर्मा नयी कविता कै क्षेत्र 
में तवीन उपलब्धियाँ प्रस्तुत कर रहे हैं। हिन्दी काव्यजगत्‌ उनसे पूर्णत परिचित्त 
है । नाम गिनाना खतरे से खाली नही हैं क्योकि बहुत-से नाम छूट भी सकते हैं। 
किन्तु श्रीहरि ठाकुर का नाम भुलाना नेही चाहूँगा, जिनके अथक प्रयत्मा के फल- 
स्वरूप नये स्वर सामक दो काव्य-सग्रह प्रकाशित हुए, जिनमे नयी काव्य-प्रवृत्ति 
को विशेष स्थान दिया गया । आज श्री नारायणलाल परमार, थी विश्वेद्रनाथ 
ठाकुर तथा मेरे अन्य मित्र इसी क्षेत्र मे काम करते जा रहे हैं । यह इस बात का 
सचक है कि छत्तीसगढ़ का यह्‌ क्षेत्र नयी काव्य-धारा से पूर्णत' परिचित है। 
नयी कविता की आत्मा है आधुनिक भाव-बोघ। आज का सुशिक्षित मनुष्य 
अपने परिवेश परिस्थितियो से जो सवेदनात्मक प्रतिक्रियाएँ करता है, वे सवेद- 
मात्मक प्रतिक्रियाएँ या उतका सामान्यीकरण नयी कविता मे प्रकट होता है। 
ऐसे सुशिक्षित मनुप्य का दृष्ठिकोण भध्ययुगीन घामिक दृष्टि से अनुप्राणित 
अथवा छायावादी भावुकता से परिपूर्ण कल्पना प्रधान (मैं दुष्टिकोण वी बात कर 
रहा हू) नही होता । विज्ञान के इस युग मे, उसकी दृष्टि यथार्थोन्मुख तथा सवेदन- 


] “नये साहित्य का सौन्दयंशास्त्व' पुस्तक में यह विदय 'छायावाद झौर तयी कविता-2' शीर्षक 
से प्रकाशित हुआ था ।-स 
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शील होती है। वह यथा सम्दन्धो को प्रहण वर गयायें-दोध द्वारा सचेदनात्मक 
प्रतिक्रियाएँ करता है । 
आधुनिक साहित्य-बोध को भी परिभाषित करने का प्रयत्न किया गया है । 
ये परिभाषाएं भिन्न-भिन्न प्रवार वी हैं। महत्त्व वी बात बेवल इतनी है कि 
आधुनिक सवेददा एक विशेष परिभाषा वी सीमा के अन्तर्गत नही लायी जा 
सकती । किन्तु यह बात सही है कि पूर्वतर युगो वी भाव-दृष्टियों स बह सर्वथा 
भिन्न है। वह व्हाँ विस प्रवार भिन्‍न है, यह पहले बताया जा चुका है। विन्तु 
खेद थी वात यह है वि आधुनिकता के आदर्शभूत देश यूरोप अमरीका मात गय 
हैं। फ्लत , बहुत-स बवि यूरोपीय अमरीवी भाव-तत्त्वो यो भारतीय वेश में 
उपस्थित करते-स दिषायी दने हैं। अगर यूरोप-अमरीका का वि उदास है, और 
उसका जी काट खान को होता है तो हमारे यहाँ वे कवि भी उदासी को फैशनवल 
समझकर कविता में उदासी का चित्रण वरते हैं। यह गलत है ॥ 
विन्तु, यही समीक्षकों बे सामन एक समस्या उठ खड़ी होती है । आज 
सुशिक्षित मध्यवर्ग वे लिए भारतीय परिस्थिति अनुकूल नही है। भ्रप्टाचार, अना- 
चार, तगी, कलह, राग द्वेप, दाँव पेंच वे दृश्य हम सर्वत्र दिखायी दते हैं। पैसे की 
कीमत बढ़ गयी है, आदमी वी बीमत गिर गयी है। ऐसी स्थिति भे भारतीय कवि 
की कविता भें उदासी और विफलता, ग्लानि और क्षोभ का चित्रण होना स्वाभा- 
विक है। अतएव उसे यूरोप-अमरीका से उधार ली हुई भावना बहना असगत 
प्रतीत होता है । होता यह है. कि कवि अपनी स्वय वी मन स्थिति और अपने 
स्वय के सझान और मनोदशाओ के 8 अल बाहर के प्रभाव ग्रहण करता है। 
भाज यूरोप-अमरीका में एक विशेष प्रकार की समाज समीक्षा, साम/जिक 
आलोचन, सम्यता-समीक्षा प्रचलित है। कई ऐसे लेखक-बबि हैं जो भारतीय 
अनुभव को ध्यान मे न रखकर, विदेशो मे प्रचलित जो सभ्यता-समीक्षा है उसको 
अपनाकर, काव्य मे जपनी भावनाएँ प्रकट करते हैं। पश्चिमी जगत्‌ में प्रचलित 
सभ्यता समीक्षा की एक विशेषता यह है कि उसमे भावव की उन्‍नतिपरक शक्तियों 
मे क्षास्था वा अभाव है । कहा गया है विः मानव स्वभावत क्ष॒द्र है, तुच्छ है, वह 
स्वभावत स्वाथे प्रेरित है। उसका मूल लक्ष्य स्वार्थ-पूर्ति है । हाँ, यह सही है कि 
43842 किन्‍्ही अवसरो पर, वह महापुरुषों और वीरपुस्पो के रूप में भी 
पामने आता है, किन्तु यह भी एक धोखा है । मनुष्य विचित्र मनोवैज्ञानिक स्वार्थों 
से प्रेरित होकर महान्‌ बनता है। आत्म-प्रदर्शन प्रवृत्ति, निम्नता भाव के विपर्यय 
थे उत्पन्न उच्चता-भाव, अधिकार-प्राप्ति बी भावना, इत्यादि इत्यादि, न मालूम 
क्तिनी ही सूक्ष्म किन्तु निम्न प्रवृत्तियों से परिचालित होकर, मनुष्य वीर पुरुष 
और महापुरुष बनने का प्रयत्न करता है। सहकारिता, सदुभावना, और सदाचार 
“-ये सब ऊपरी-ऊपरी व्यावहारिक बातें हैं, व्यावहारिक सुविधा से उत्पन्न हैं। 
सक्षेप मे, मनुष्य मूलत छुद्र है। अतएवं दुख सनातन है। दुख से उबरने का 
'कोई उपाय नहीं । 
इसी भ्रकार, यह कहा गया है कि वर्तमान सभ्यता औद्योगिक सभ्यता है। 
भ्रौद्योगिक सच्यता यास्तिक सभ्यता है, जिसमे मनुष्य सिर्फ एक पुर्णा है, इससे 
धयादा कुछ नहीं । यह सभ्यता मानव-व्यक्तित्व का हनन करतो है, उसका माश 
करती है।मानव-आत्मा का और मानव व्यक्तित्व का उद्भास और विकास 
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उससे नही होता । समाजवादी और पूंजीवादी दुनिया में अन्तर वेवल यह है कि 
पूंजीवादी दुनिया में व्यक्ति को चीजने-चिल्लाने का अधिकार है। विस्तु परि- 
स्थितियाँ ऐसी हैं विः वह अपना विकास नही चर सकता, यद्यपि साम्यवादी दुनिया 
में तानाशाही वे कारण, वहाँ व्यक्ति-स्वातन्थ्य दे अभाव मे, व्यवित विवास वा 
प्रश्न ही नहीं उठता। यावी कि एस सवाल पर चौतरफा नश्षेर डालने पर, यही 
साबित होता है कि व्यवित की आत्म-स्थिति, वर्थात्‌ व्यक्ति के स्वभाव, की भाँति 
ही उप्तकी वाह्मय स्थिति भौर परिवेश निराशाप्रद है। भौर, आत्मिक तथा बाहा- 
गत दोनो दृष्टियो ओर क्षेत्रों मे, यह जो दुय्य थौर निराशा है, वह मुलभूत, 
अनिवार्य और अटल है | मनुष्य की इससे उपरने की कोशिश थे बल एवं मानसिक 
बहलावा है, इससे अधिक बुछ नही । 
बहुत से व्यक्ति समाज में ल्वीन होकर राजनैतिक और ग़रामराजिक क्रार्थोंस 
अपनी मुबित की खोज करते हैं, जनता के उद्धार में अपना उद्धार देखते है। बिन्‍्तु, 
जनता बया है ? उसका अपना बोई मन नही होता, जिंधर हांको उधर हेवती 
है। जनता ढोर है ! जनता बया है, एक भीड है। भीड की अपनी कोई आत्मा 
नही होती । भीड सामूहिव उत्तेजना मे--अनजानी उत्तेजनाओं मे-- का करती 
है। सब्तुलित थुद्धि से घव सोच-विचार करके, एकान्त चिन्तन के द्वारा बहु 
किसी निर्णय पर नही पहुंचती । उसमे आत्मा नही होती । ये जुलूस, ये नारे, ये 
पारियों ग्रीन मे सायरिना काये व्याव्ति के अयने अत्यतन्ध के लोप वे प्रमाण 
है। अपनी 
थ आत्मतल्त्री 
चाहता है 
रू 5 अग् न वसे, 
जनता में विल्लीन न हो जाये। दूसरे शब्दों मे व्यक्त अद्वितीय ब्यवित्त, सृजनशील 
ध्यक्ति, समाज और जनता से अस्ग रहकर मौलिक साहित्य दे सकने वी स्थिति 
में हो सकता है । नही तो नहीं। ओर इस प्रकार सृजन-कार्य ही मं मानव की 
सच्ची मुक्ति है, या उम्रकी आत्मपृति है। 
अब यह समझ में था गया होगा कि नयी कविता म प्रचलित बहुतेश निराशा- 
बाद और जनता और समाज से अलग रहकर जीने की यहू प्रवृत्ति--अर्थात्‌ 
व्यक्तिबाद--दोनो एक दार्शनिक भूमिका में, दाशशनिय विधारधारा वा रुप 
घारण कर, हिन्दी साहित्य मे--नयी कविता के क्षेत्र म- खुब प्रचलित है। भार- 
तीय मध्यवर्गीय जीवन मे आज जी खेदपुूर्ण अवसन्‍्त ढु खमय स्थिति है, उसकी 
प्रधान मनोदशाओ को आज यूरोप-अमरीका या यह वैचारिक प्रवाह प्राप्त हो 
जाता है। और इस प्रकार नये काव्य मे स्वप्म भग, खेद, ग्लानि और निराशा के 
भावों को एक वैचारिक भूमिका और दर्शन मिल जाता है, जिसमे व्यक्तित समीक्षा, 
सभ्यता-समीक्षा और मानव-भाग्य-समीक्षा भी है । 
मैं इस वैचारिक प्रवृत्ति का विरोध करता हूँ। चहुतेरे लोग इसका विरोध 
करते हैं। किन्तु यह प्रवृत्ति प्रवल है । 
ध्यान मे रपने की बात है कि नयी कविता के पूरे क्षेत्र को इस वैचारिक 
प्रवृत्ति मैे--इस निराशा-दर्शन ने, इस व्यवितवाद ते--नहीं घेरा हैं। उसका कुछ 
अणश ही इस प्रवृत्ति का शिकार है। किन्तु नयो कविता के क्षेत्र का यह मंध् 
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सगठित है और सगठित रूप से इसका प्रचार होता है । इन लोगो के बीच लोक- 
“प्रिय विदेशी पत्रों में इसी तरह के लेख प्रकाशित होते रहते है । 
किन्तु नयी कविता के क्षेत्र मे कुछ आवाजे ऐसी है जो भारतोय व्यक्तित्व 
वी, भारतीयता की, रक्षा चाहती हैं। वे भारतीय व्यक्तित्व को पश्चिमी जगतू 
से नही, वरन्‌ एशिया, अफ्रीका, दक्षिण अमरीका से जोडना चाहती हैं। इन देशो 
में समाज-परिवतेन, सघर्प और निर्माण की प्रक्रिया जारी है। इसमे जनता और 
उमा नेतृत्व दोनो खूब भाग लेते है। वहाँ भी साहित्य विकासमान हो रहा है। 
अलजीरिया और इजिप्ट, कागो और क्यूवा, सीलोन और जापान, इण्डोनशिया 
अ्जेन्तीना जैसे देशो में जिन्दगी नये उभार पर है, और वहू विभिन्‍न कलात्मक 
आध्यमो से प्रकट हो रही है। मथी कविता का एक क्षेत्र, या यो कहिए कि नयी पीढियो 
का एक हिस्सा, मानसिक रुप से अपने को इन उठते हुए देशो के निकट पाता है। 
हम पहने ही कह चुके है कि नयी कविता का मूल प्राण है आधुनिक भाव- 
बोध | यह आधुनिक भाव-वोध पश्चिमी जगत्‌ के व्यवितवादी-निराशाबादी 
दर्शन से अनुप्राणित हो अथवा भारत के अपने भविष्य स्वप्न से। भारत के अपने 
भविष्य स्वप्न से जो प्रेरित है, वे तथावथित पिछडे देशो के सघर्षो और निर्माणों 
को प्रस्तुत करनेवाली प्रेरणाओ के अधिक निकट पाते है स्वय को भविष्य भी 
इन्ही के साथ है, क्योकि वे मानव वी उन्‍नति-गरक शक्तियों भे, मानव की उद्घार- 
क्षमता मे, समाजवाद और जनतन्न मे, भारतीय ससस्‍्कृति की विकास-शक्तियों मे, 
'प्रगाढ विश्वास रफते हैं । 
देगिया छोटी होती जा रही है। राष्ट्रीयता के भाव अन्‍्तर्राप्ट्रीयता से अलग 
नहीं किए जा सकते। नयी कला, नयी कविता, स्वय एक अन्तर्राष्ट्रीय वस्तु हो 
गयी है। किन्तु अपनी भूमि और अपने देश की मिट्टी मे रेंगकर ही विश्वात्मक 
हुआ जा सकता है, नहीं तो मही। 
इस व्यापक भावभूमि से यदि हम चले, तो हम पायेंगे कि नयी काब्य-प्रवृत्ति, 
जो बेबल क्षण चिनो_ को प्रस्तुत करती है, इस दायित्व को निभा नहीं पाती । 
क्षण घित्र अपने-आपमे अपूर्ण हैं। जीवन समग्र है, किन्तु वह अपनी समप्टि में 
उनझा हुआ है । भवएव कोई भी क्षण-चित्र-उत्त समग्र को, उसकी सारी पेचीद- 
गियो भे, प्रतिबिम्बित नहीं कर पाता । यही दुर्भाग्य है । लेखक की मूल प्रवृत्ति 
यह हो गयी है कि बिसी भी जीवन-खण्ड मे प्रकट एक स्थिति, एक प्रसग वे 
अन्तर्गत एक विशेष भाव को पकड ले और उसे शब्द-बद्ध कर दें। वह उप्त भाव 
सम्बद्ध अन्य सूत्रों को पकडकर उन्हे प्रस्तुत नही कर पाता । इससे यही सूचित 
होता है कि वास्तविक जीवन-विश्लेषण वी क्षमता उसमे नही है । वह बाह्य के 
प्रति केवल सवेदनाघात करके, सवेदनात्मक प्रतिक्रिया करवे, उसे शब्दों में बाँध 
देता है। मेरे कथन वा यह अर्थ नही है कि जीवन-विश्लेषण के विस्तृत चित्रो का 
नितान्त अभाव है। नयी कविता के क्षेत्र मे ऐसी बहुतेरी इतियाँ मौजूद हैं, जिनमे 
जीवन के विस्तृत चित्र, जीवन बी विभिन्‍न परस्पर-सलग्स समस्याएँ तथा दिकू- 
मर्ज त, भाप्त होते हैं। किन्तु प्रधानता उनकी नही है ॥ ऐसा क्यों ? यह इसलिए 
है कि ववि-कलाकार यथार्थ-बोध थे' प्रथम स्तर पर, सवेदनात्मए आकलन और 
सवेदनात्मक प्रतिश्यिा के स्तर पर, हो रहना चाहते है। वे वास्‍्तविवा जीवन- 
विश्वेषण वो उसकी पूरी गहराई [म] आत्मसात्‌ करना नही चाहते, ऐसा प्रतीत 
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होता है। यही कारण है कि जोवन के विस्तार-चित्र हमे नयो कविता मे कमः 
दिखायी देते है, बयोकि उसमे केवल विशिष्ट का चित्रण ही नही, वरन्‌ परस्पर- 
सम्बन्धित विशिष्टो का चित्रण और उनका सामान्यीकरण--विश्लेषण और 
समन्‍्वय- इन दोनो की आवश्यक्ता है । गहराई से जीवन मे पैठते के अतिरिक्त 
जीवन के वैविध्य के अनुभव, जीवन-चिन्तन और कलात्मक उपलब्धि के लिए 
आवश्यक अभिव्यवित-क्षमता-- यह सव चाहिए । तभी हम एक विशेष दृष्टि से 
अनुभवों का संकलन करके उन्हें क्रम-वद्ध रूप मे, एक मनोहर काव्यात्मक प्रकाश- 
बातावरण वे भीतर, स्थापित कर सकेंगे । किन्तु यह नहीं होता है, बयोकि' क्षण- 
चित्र उपस्थित करने में जो सुकरता और सुविधा होती है, वह इसमें नही है। 
ध्यान मे रखिए कि नयी कविता की भी एक रूढ़ि बन गयी है (किसी भी काब्य- 
रूढि को बनने के लिए वीस-पच्चीस भाल बहुत होते हैं), भौर, इस रूढि के अनु- 
रोधो के कारण, अगला विक्रास भविष्य पर छोड दिया गया है। 
सच बात तो यह है कि जीचन-विश्लेषणपरक विस्तृत चित्रण करने के लिए 
जिस बौद्धिकता, और सकलित अनुभव-चित्रो के गठन के लिए जिस बुद्धि-शवित, 
की आवश्यकता होती है, वह इस क्षेत्र मे बहुत कम दिखायी देती है । वस्तुत , नयी 
कवितावाले ठोक ही करते हैं, जब वे यह कहते हैं कि हमारी कविता वौद्धिक' 
नही है। नगी कविता को बौद्धिक कहनेवाले वे लोग हैं जो छायावादी कत्पना- 
प्रधान भावुकताबाद की दृष्टि से, उसके पैमाने को ध्यात से रखते हुए, नयी 
कविता को देखते है । नयी कविता की गद्यास्मक आभा को देखकर वे उसे बौद्धिक 
कहते हैं । किन्तु नयी कविता मे किसी बौद्धिक प्रक्रिया का उत्कर्प नहीं दिखायी 
[देता] । उसमे तो सवेदताघातो या उनके सामान्यीकरणो अर्थात्‌ सामान्यीकृत 
भावों की ही प्रधानता है । इसके अतिरिक्त कुछ नही । 
किन्तु यदि हमे सच्चे आधुनिक भाव-बोघ को चित्रित करना है, तो हमे 
तीब्रतम सवेदना-शक्ति के अतिरिबत सूक्ष्म का अवगाहन करनेवाली बुद्धि और 
उसकी विश्लेषण-क्षमता चाहिए ही । और उसके अतिरिवत हमे विरोध-दृष्टि से 
अनुभव-सकलन और उतके क्रमबद्ध चितण-गठन की भी आवश्यकता होती है। 
इसी को मैं दूसरे शब्दों मे यो कहूँगा कि हमे कोई प्रयोगवाद और नयी 
कविता के नपे-तुले, जाने-माने दायरे से निकलकर नव-क्लासिक्वाद की तरफ 
मुडना होगा। तभी हम यथार्थ के परस्पर-अन्त सम्बन्धों को गहराई से समझकर, 
जीवन के चैविध्य को इस प्रकार रख सकेंगे कि जिसमे कोई निष्कर्ष निवल सके | 
दुसरे शब्दों मे, हम अनुभव सकलित करके उनके ऋ्रम-चित्रों का एक ऐसा सगठन 
उपस्थित कर सकेंगे, जो यथार्थ को प्रस्तुत करेगा, जो उस ययार्थ की सारभूत विशेष- 
ताओ के चित्रण द्वारा किन्ही जीवन-निष्कर्धों को अकित और सकेतित कर सकेगा। 
जिस प्रकार आज जीवन छिन्न विच्छिन्न है, उसी प्रकार, सम्भवतः उन्हीं 
छिन्न-विच्छिन्तताओ के परिणामस्वरूप, मये काव्य मे सद ओर क्षाण-चित्र ही 
क्षण-चित्र हैं। किन्तु यह स्थिति, स्थिति होने मात्र से, अपने औचित्य को सिद्ध 
नहीं कर सकती । अतएवं आवश्यकता इस बात की है कि एक ओर भार- 
तीय भूमि और आकाश में नयी कविता अधिक-से-अधिक रमे, तो दूसरी और, 
यह भी आवश्यक है कि हँस, नव-वलासिक्वाद की तरफ मुडते हुए, वैविध्यपूर्ण 
जीवन के सारभूत निष्कर्षो ओर दिक्‌ सकेतो को, अनुभूत यथार्थ के परस्पर अन्त - 
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सम्बन्धो को, अनुभव-चित्रो के सगठन के ह्वारा प्रकट कर सकें। तभी हम आधु- 
लिक युग के वहिरन्तर सत्य की गहनता और वैविध्य को, उसके सारे महत्त्व के 
साथ, कलात्मक अभिव्यक्ति दे सकेंगे । 


[रपे स्वर, अप्रैल 956 से प्रकाशित । नये साहित्य का सौन्‍्दर्यश्ञास्त्र में 'छाया- 
वाद और नयी कविता-2” शीर्षक से सकलित] 


छायावाद और नयी कविता 


बोई भी नया साहित्यिक आन्दोलन उन विशेष देश-कालगत परिस्थितियों से पैदा 
होता है जिन्हे हम सामाजिक विकास की एक महत्त्वपूर्ण श्टखला कह सकते हैं। 
याद कीजिये वह जमाना, जब गाँधीवादी राजनीति को सप्रश्न दृष्टि से देखा जा 
रहा हि कांग्रेस सोशलिस्ट पार्टी धनी थी। वामपक्षी विचारधारा हस के 
जरिए हिन्दी साहित्य-क्षेत्र मे फैल रही थी और साहित्यिक मूल्यो के पुनरनिधरिण 
के प्रश्न कुछ साहित्यिको के मन मे घुमड रहे ये। इन वामपक्षी विचार-आवर्तों ने 
दो प्रकार के लेखक पैदा क्यि--एक तो वे जो सीघे-सीधघे राजनैतिक विचार-प्रवाह्‌ 
के साहित्यिक रूपान्तर थे, और दूसरे वे थे जिन्होंने छायावादी साहित्यिक आदर्शो 
ओर मनोदशाओ के विरुद्ध तीत्र प्रतिक्रियाएँ की थी। थे दूसरे प्रकार के लेखक सन्‌ 
9 39 से ही छायावादी-आदश्शवादी भूमि को वैचारिक दृष्टि से त्याग रह थे । 
उनका सबसे महत्त्वपूर्ण विरोध सिर्फ एक बात को लेकर था | ओर वह यह कि 
छायावाद न अर्थ-धूमि को सकुचित बर दिया है । सौन्दय्य, दुख, कप्ट, लक्ष्य, 
आदर्श, कोध, क्षोभ का चित्रण जो छाय्रावाद मे हुआ, वह वास्तविक मनोदशाओं 
वा नही, वरन्‌ कल्पित दुख, कप्ट, क्रोध, क्षोभ आदि का है । छायावादो मनोदशा 
वास्तविक जीवन का प्रतिनिधित्व नही करती-- वह जीवन जो जिया जाता है--- 
उसकी करुणा वास्तविक करणा नहीं । छायावादी मनोभावों मे रगीती इसलिए 
है कि उसमे जिन्दगी, जैसी कि वह जी जाती है, की असलियत लापता है। यद्दी 
है वह मूल प्रतिक्रिया जो नयी कविता ने उन दिनो छायावाद के विस्द्ध की थी। 
किन्तु इस प्रतिक्रिया की पाश्वेभूमि सामाजिक ने थी । आग्रह इस बात का 
था कि छायावाद म वणित करुणा व्यक्ति की वास्तविक करुणा नही, जिन्दगी के 
भीतर करुणास्पद परिस्थितियों से उत्पन्न मनोभावो का चित्रण नही। वह बुछ 
ओर ही है, जिसमे करुणा का विलास है, उसकी तकलीफ नहीं। लेबिन नयी 
कविता हा कि इस तकलीफ को आत्सकेन्द्री अर्यों से ही देख रहा था । वह इस 
कदुणा की सामाजिक व्याख्या न कर पाता था । अतएवं नयी कविता का जन्म 
छायावादी ब्यक्तिवाद के विरुद्ध ययार्धोन्मुख व्यवितवाद की ही व्गावत थी । यह 
बगावत इसीलिए सम्भव थी किदेश की दिगडी हुई दशा मे सध्यम-वर्ग के साधारण 
व्यक्ति का जीवन असहद्य हो उठा था। ऐसा व्यक्ति यह सोचता था कि तत्कालीन 
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रीमेण्टिक कविता कम-से-कम उमके कष्टप्रस्त जीवन वे मनोभावों के यथार्थ को 
तो उभारे। 

नयी बविता वी दूसरी बद्धमूल घारणा यह थी वि छायावाद जीवन के प्रश्नो 
वो भावुकता प्रधान, कल्पता-मूलक, भादर्शवादी दृष्टि से देखता है। उसकी यह 
दृष्टि जीवन वे यथार्थ वे विसकल विपरीत है। जैसे, स्त्री-पुरुष सम्बन्धों का 
आदर्शीकरण, नारी का आदर्शीकरण, किसानेनमजदुर-जीवन वा रोम॑ण्टिक वाय- 
बीय चित्रण, (जैस पतन की ग्राम्या मे) दुःख और करुण्व का आदर्शीकरण--गोपा 
हर चीज का वल्यता प्रवण आदर्शीवरण थौर उदात्ती व रण । निश्चय ही छायावाद 
पी फ्लॉसफी और कार्य-पद्धत्ति ही गडबड है। इस प्रतिक्रिया का फल यह हुआ कि 
भयी कविता जीवन की समस्याओं को बौद्धिक दृष्टि रा दघने और मिटान के लिए 
छटपटाने लगी और उसकी चित्रण-पद्धति बौद्धिक हो उठी। यह बौद्धिकता उसके 
दृष्टिकोण तब ही सीमित न रही, वरन्‌ काव्य-रचना का एक प्रमुप सर्जनात्मक 
तत्व बनकर सामी आयी । और साथ ही उप्तवी शैली की भी प्रभावित क्या। 

चूँकि नयी कविता बत्थना-प्रवेण, भावुकतापूर्ण, वायवीय आदर्शवादी व्यविति- 
बाद के विरुद्ध यथा्धवादी व्यक्तिवाद वी बगावत थी, इसलिए उसमे () बादि- 
कता के कारण ययार्थवादी आत्म-चेतता, और () व्यक्तिवाद का भात्मफेन्द्री 
स्वरूप, भर्थात्‌ बास्‍्तविर सुख दु ख की सामाजिक पा््वभूमि ओर ऐतिहासिक 
शक्तियों के प्रति सघव राग्रत्मक सम्बन्ध की क्षीणता पायी जाती है । छान रहे 
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तार सप्तर के प्रकाशन (सन्‌ 943) तक उत्तके चार कॉव प्रग/तवादा (थ) और 
दो कवि प्रगतिवाद से प्रभावित हुए। केवल एक श्रो अन्ञेय प्रगतिवादी न हो सके | 
यहाँ यह वात ध्यात मे रखन वी है कि काग्रेस सोशलिस्ट पार्टी बनने के अनन्दर 
सन्‌ 42 तक वामपक्षी विचारधाराएं युवका मे फैल चुको थी। यह भी ध्यान दने 
की बात है कि साधारण रूप से तार सप्तक में सगटीत कविताएँ सन'42 के 
उत्तरार्ध के पूर्व की ही कविताएँ है । इसलिए उन कविताओ म पूंजीवाद के विरुद्ध 
क्षोभ के बावजूद व्यक्त चेतना का ही प्राघान्य है। 
दुस्तरा सप्तक निकलने तक परिस्थिति वदल चुको थी। नयी कविता का टेक 

नीक् प्रचार पा चुका था। जिन व्यवितगत और सामाजिव राजनैतिक स्थिति- 
परिस्थितियों से तारसप्तव वालो को जूझना पडा, बे परिस्थितियाँ दूरारा सप्तक 
वालो के! पासन धी। जिन प्रश्नो को तारसप्तकु में उठाया (गया) उतका 
विकास भी दूसरा सप्तक मे न हो पतया । त्तारसप्तक वे कविया म, वर्तमान दु स्थिति 
के भावसे ग्रस्त रहन की मनोदशा के कारण उत्पन्त नकारवादी नैराश्यमुल्क 
निवदन, राजनैतिक विरोध सामाजिक व्यग्य व्यक्ति के भीतर के वास्तविव' अन्त- 
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होती हैं | दूसरा सप्तक म न इतना सामाजिक व्यग्य है और न राजनांतक वराध 
और न इतवी निविड आत्म चेतना । इसके विपरीत, उसम मनोहर प्राकृतिक 
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दृश्याकन, निसगें सौन्दर्य का बनेक रुपको में चित्रण, वातावरण के सुधर रेखा- 
चित्र और काव्य-शिल्प वी रमणीयता के दर्शन होते हैं । दूसरा सप्तक बालो का 
डटेकनीक सघा हआ है, और उनवे वाव्य-विषय भी अपेक्षाइत सरल हैं। सामाजिक 
व्यप्य, प्रगतिशील प्रवृत्ति और राजनैठिव स्वर क्षीप है नौर वह भी सिर्फ गूंज 
भर है ॥ तारसप्तरु वालो ने जितने मनोभावो दो और मपुष्य देशाआ की सथा है, 
उतना दूसरा सप्तक्ष वालो मे नहीं । ऊपर लिखित वधन सिर्फ़ भेद दरमाने के लिए 
है, न क्सी की श्रेप्टतरता स्थापित बरने के लिए । 


स्वर्गीय पण्डित रामचन्द्न शुक्ल ने अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास मे छायावाद 
के प्रति जो क्षोभ प्रवट किया, घह एकदम नि सार लौर जनर्गल है, यह नहीं कहा 
जा सक्षता। उन्होंने वार-बार यह सिकायत वी है कि छायाबाद में अधघु॑-भूमि का 
रक्नोच हो गया है, मानव मन के बहुत ही जत्प और अ-महत्त्वपूर्ण विषयो की ओर 
ध्यान दिया गया है। छायावाद के सार्वभौम एक्च्छठता के वातावरण मे, नये 
कवियों ने केवल नम्जता प्रदर्शित करने वेः तिए अपनी रविताआ को प्रयोग कहा। 
चलतुत', वे बविताएँ प्रयोग न होकर साक्षात्‌ कविताएँ थी। नयी कविता के बिरो- 
पिया ने निन्‍्दा के तुच्छ भाव से प्रयोगवाद जद चला दिया ) जत , हमारे पाठक 
ग्रह दान लें कि नयी कविता कविता है, प्रयोग नहीं । लगरउतमे जाज जधकचरा- 
पन दिखायी देता है, तो यह तो नयी कविता की प्रारम्भिक अवस्था ही का लक्षण 
है, जैसा कि यह छायावाद में भी था, या कि अन्य साहित्यिक प्रणालियों की 
प्रारम्भिक अवस्था में हो सकता है। तो आइये, अब नयी कविता के स्वरूप पर 
थोडा विचार करें और उसकी सफ्लताओ पर भी दृष्टि डालें। 
हम यह पहले ही कह चुके हैं कि नयी कविता का कवि जग्रतू और जीवन से, 
सामाजिक तया राजनेतिक स्थिति-परिन्यिति से, जागरूक रहा। किन्तु उसको 
उनके प्रत्ति मानसिक प्रतिक्रियाएँ जन्‍्तर्मुखी, भावप्रवण और निबिड आत्ममूलक 
रही इस आत्म-बेन्धिता से उमड़ी वोडिक्ता अलग्र नहीं की जा सकती। 
उदाहरणत', कवि जो भाव अपने हृदय में जनुभव करता है--चाह उह राजनैतिक 
हो या व्यक्तिगव--उस भाव को ठीक वैसे ही लिउना चाहंगा जैसा वह वस्तुता 
उसके हृदय में है। उसके सारे रुप-रग, स्थिति प्रतय का सच्चा चित्र उपस्थित 
करना चाहेगा, जैसे घनघोर उदासी को इस प्रकार प्रकट करेगा 
आज उचटान्सा हृदय, 
साइरन बज जाये उसके वाद 
निर्जेन शून्य सडको सा निभृत नि सम खाली 
व्यथेता की स्याह सी वेमाप 
चादर से 
अन्नो ज्यो ढेंक गया हो शून्य जी का प्रान्त (नमिचन्द्र) 
अगर बोई छायावादी ददि होता तो घनघोर उदाद्धी के देमनपद को वायदीय 
भकार से रखत्ता। ध्यान रहे कि कलकत्ते मे वमवारी वी आशका से मारवाडियों 
और वनियों की वेतहाशा भीड स्टेशन पर जमी रहती थीं। कलकत्ते मे साइरन 
को आवाज एक भयानक सूचना थी, जिससे सारी सडके सूनी पड जाती थीं॥ अपने 
सन के दास्तविरू भाव सत्य को उसने यथार्ये-प्रेरित उपमाओ और प्रतीको से 
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बाँघा । जैसे, रा की बूं दो से जलते हैं सडको १र बिजली के बल्व लाल-लाला 
(रामविलास शर्मा)। शर्माजी युद्धातक के वातावरण का चित्रण कर रहे हैं । यह 
कभी आवश्यक नहीं है कि उपमाएँ और चित्र बाहरी सामाजिक यथार्थ से ही 
उद्भूत हुए हो, किन्तु यह आवश्यक है कि प्रस्तुत उपमा या चित्र ठीक उसी मात्रा 
में और ठीक उसी रूप में उपस्थित किये जाये, कि जिस मात्रा मे और जिस रूप 
में कवि के भाव हैं। प्रभाव और भाव की अन्विति नयी कविता के टेकनीक की 
पहली शर्तें है। साराश यह कि कल्पना तथा शैली के सम्बन्ध मे नयी कविता मे 
वैज्ञानिकता बरती जाती है, और भाव-तरव के यथार्थ स्वरुप-चित्रण को अत्यधिक 
महत्त्व दिया जाता है। इसका प्रधान कारण है नयी कविता का कवि जगत्‌ और 
जीवन से वस्तुवादी यथार्थोन्पुख दृष्टि लेकर जन्मा है, चाहे वह अपने मत के 
निगूढ़तम भावों की सूक्ष्म-से-सूक्ष्म छटठाओ को प्रकृतिरूपात्मक उपादानो के द्वारा 
चित्रित करता हो, अथवा अपने मन की भाव-स्थिति को आधुनिक सभ्यता के उप- 
करणो के प्रतीको द्वारा व्यक्त करता हो | उसकी कविता मे सामाजिक यथार्थ, 
प्राहतिक सौन्दर्य और भव्यता से लेकर निगूढ भाव स्थितियों के विश्लेषण और 
चित्रण व्यग्य और विद्वेह सभी सम्मिलित हैँ। उसकी वास्तविकता-ग्राहक दृष्टि 
जब मन की स्थितियों पर मुइती है, तो कल्पना-शवित के माध्यम से वह आत्माभि- 
व्यक्ति का साधन बनती है। जैसे, अशेय की यह कविता : 

हम रहे, झर चली दूंदें काल निर्वर की 

उदधि की क्षझा-प्रताडित द्रुत लहर हमने नही माँगी, 

वासना से, याचना से हम परे थे--- 

सहज अनुरागी । 
बक्ष थे सलग्त, पर अस्तित्व के उरा इन्द्रधनु के छोर, 
नही करना चाहते थे, 
निरे मानव-जीव की शत-फ़ण बुभुक्षा के 
कुलाहूल का आस्फासन, 


आत्मलय के रुद्र-ताण्डव का प्रमाथी 
त्प्त आवाहन, 
क्योकि दोनो चल रहे थे एक ही समताल की गति पर। 
अथवा धर्मवीर भारती की यह बात देखिए : 
लेकिन फिर भी मजबूरी है 
तुम दूर कही, खाली-पाली भारी मन से, 
घुप-धुप करती-सी ढिबरी के नीचे बैठी 
कुछ घर का काम-बाज घन्धा करती होगी 
यह शाम मुझे इस तरह निगलती जाती है ! 
कोहरे की पाँखें फैलाती, नरभक्षिणी 
यम की चिडिया-सी 
यह जाडे की मनहूस झाम मंडराती है ! 
जहाँ तक राजनैतिक-सामाजिक चित्रणो का प्रश्त है, श्री हरितारायण व्यास, 
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रामविलास शर्मा, प्रभावर माचवे, हमारे सामने प्रमुख रूप से आते हैं। राजनैतिक- 
सामाजिक आस्याओ वाया भाव-प्रधान स्वरूप हमे श्री हरिनारायण व्यास में ही 
मित्ता है। यही कारण है कि वे 'शरणार्थों' मे इस भ्रवार की पवितयाँ लिखे 
सके-- 

हम पडे हैं तम्दुओ मे 

पिन रहे हैं कल्पना के फूल को पंखुरी । 

खून में भीगे हुए परिधान अपने 

खा रहे हैं धूप उस मैदान में 

हँस के शान्ति अक में प्रवाशित शमशेरबहादुर सिंह की 'शान्ति! पर कविता 

हिन्दी प्रगतिशील साहित्य मे एकदम वेजोड है। सामाजिक परिवततन के लिए 
उत्सुक भावनाओं की गहरी मानवता उसमे लक्षित होती है। “नयी कविता' मे अब 
तक व्यग्य और राजनैतिक विरोध वा स्वर भी तीद्र तो था, पर उसमे मानवीय 
गहराई का अभाव था। सो शमशेर ने पूरा क्रिया | समय के विशाल कैनवास पर 
देश-देशान्तरी के मानव-चित्रो का विहगावलोक्न करने का थेय नरेश मेहता को 
भाप्त है। उन्हनेि प्रकृति-सौन्दर्य को वैदिव सस्वृति की आँखों से देखा और 
गे भव्य उदात्त चित्र खडे किये गये । 'उपस' पर उनकी कविता की कुछ पक्ितियाँ 


किरणमयी, तुम स्वर्ण वेश मे । 
स्वर्ण देश मे | 
सिचित है बेसर के जल से 
इन्द्रलोक की सीमा, 
आने दो सैन्धव घोडो का 
रथ कुछ हलके धीमा। 
अथवा “किरिन-धेनुएँ' मे--- 
बरस रहा आलोक दूघ है, 
खेतो खलिहानो में, 
जीवन की नव-क्रिण फूटती 
मकई के दानो मे, 
सरिताओ में सोम दुह रहा वह अहीर मतवाला ! 
किन्तु चित्रकला की प्रधानता और उसके सम्पू्णं आकार की व्यजना श्री 
गिरिणाबुमार माथुर मे ही है। डॉ राभविलास शर्मा की यह 'प्रत्यूप के पूर्व” 
की झांकी देखिए . 
सीतू-सीत्‌ करती बयार है बह रही, 
पौ फटने मे अभी पहर-भर देर है! 
वरगद से कुछ दूरी पर जो दीखता 
ऊँचा-सा टीला, उस पर एकत्र हो, 
ऊंचा मुंहू कर देख डूबता चन्द्रमा 
हुआ हुआ करते सियार हैं बोलते ॥ 
साराश यह कि नयी कविता मे कोई भी क्चिय नहीं छूटता॥ ध्यात मे रखने 
की बात सिर्फ इतनी है कि नयी कविता भाव या अनुभूति को, स्थिति या दृश्य को, 
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उसके यूर्त स्वरूप और सत्ता मे पकडती है। कल्पना उसके लिए सिर्फ एक वैज्ञा- 
निव' अस्त्र हैं, जिसके जरिए अकन किया जाता है। 


सम्भावित रचनावाल 955-56 । गये साहित्य का सौन्दर्यशास्त्र मे सकलित] 


हिन्दी-काज्य की नयी धारा 


सन्‌ ]940-43 के आस-पास हिन्दी के वुछ नये लेखक यह अनुभव कर रहे ये कि 
छावावादी काव्य और साहित्य के मनोवैज्ञानिक-दा्शनिक भाववादी आदर्श 
जिन्दगी के तकाजो को पूरा नही कर पाते, वास्तविक सावेदमात्मक' प्रश्नो का 
उत्तर नही दे पाते । इन लखकों को महादेवी की 'पीडा' वास्तविक पीडा वी 
श्रेगी में बैदठती दिखायी ने दी। उनका खयाल था कि असल थिन्दगी--जिसे 
शिया जाता है--वह बहुत ही उलझनभरी, अपने-आपमे सम्पन्न, साथ ही, बडी 
कठोर भी हैं। उनका यह ज्ञान ६ १508 न्‍य था! ये लोग अपने अनुभव की 
सवेदनात्मक प्रक्रियाओ और हूपो को प्रकट करन लगे । यथार्थ के रे भवों से 
ग्रस्त होकर, आत्म-प्रक्टी+ रण की दिशा में उन्होने अपने प्रयास आरम्भ किये । 
राष्ट्र मे काग्रेस के भीतर वामपक्षी विचारधाराओ दे उदय तथा विकास वा 
बहू काल था । व्यक्तिगत, सामाजित, राष्ट्रीय और अत्तर्राष्ट्रीय समस्याओं से 
सचेत रहते हुए, उनका वैज्ञानिक समाधान पाने और उसरो व्यावहारिक रूप देने 
की तलाश हुईं। एक वैज्ञानिक विश्व-दृष्टि की खोज आरम्भ हुई--ऐसी दृष्टि जो 
डपयवितगत-सामाजिक समस्याओं से लगाबर तो अस्तर्राप्ट्रीय समस्याओं तक का 
वैज्ञानिक उत्तर दे सके। वामपक्षो भाव-विचारधाराओ मे इस आवश्यकता की 
हक की । यह स्वाभाविक ही था कि ऐसे लोगों के लिए हृदय वी दृष्टि बौद्धिक 
होती । जीवन की छोटी-से-छोदी मनोवेज्ञानिक वात क्या न हो, उसके प्रति दृष्ठि 
यहुत महत्त्वपूर्ण हुई | किन्तु, वस्तुत , इत लोगो का साहित्य वामपक्षी साहित्य न 
हो पाया | यह सकारण था | 
ये लोग समस्याओं को रावेदनात्मक रूप से अनुभव करते थे, उनके निरा- 
'करणो और समाधानो को नही । समाज और व्यक्षित की नीतरी आत्म-सगति में 
बहुविध दरारों और दोषो के तो सवेदनात्मद' वोध को लेकर चलनेवाला व्यक्ति 
ग्रदि वैज्ञानिक शप से सिद्ध समाधानो को सवेदनात्मक स्तर पर धारण कर न 
चले तो अन्तत उसे मात काल्पनिक आत्म-सगति या विश्व-सगति को लेकर ही 
तो आना होगा। नया वैज्ञानिक बोध इतना गहरा न हो पाया कि वह हार्दिक और 
आत्मिक आस्था और विश्वास का रप ले सके । 
सगति का प्रश्न मामूलो प्रश्न नही है। लेखक के जीवन की अपने साहित्य से 
सगति, उद्घोषित आदर्शों की समाज से सगति, व्यक्ति से समाज का सामजस्य, 
अपकित की भीतरी आत्म सगत्ति--- [इन सब] की दृष्टि से जब उसने अपनी तरफ 


-346 / मुक्तिबोध रचनावली . पाँच 


ओर सब तरफ देखना आरम्भ किया, तो उसे घृणा, जुगुप्सा, मिराशा के वास्तविक 
अनुभवों से गुजरना पडा | उसने इस सम्बन्ध मे अपने-आपबो भी क्षमा नही 
विया। वह बहुत बार आत्म-धृणा से भी भर उठा। इस दृष्टि वा एक महत्त्व 
पूर्ण परिणाम यह हुआ कि उसका 'समाज' से जो सामजस्य चाहिए, वह्‌ बिगड़ 
ग़या। अपने व्यक्तिगत जीवन भे उसमे न वेवल 'समाज' के प्रति अश्रद्धा+ 
अनास्था की सवेदनात्मक प्रतिक्रियाएं को, वरन्‌ उससे समझौते के अभाव से 
वह उससे अलग, जकेला, अपने-आपमे ढका-मुंदा रहने लगा। यही से उसबी 
भआत्मग्रस्तता शुरू होती है । 
उधर उसे जीवन में सधर्प करना पट रहा था। जीवन-स्तर लगातार गिरता 
जा रहा था। समाज से उसके सन्तुलब तथा समझौते के अभाव मे, उसे अपन 
व्यवितिगत व्यावहा रिक जीवन में असफ्लता मिलनी ही थी । इसके फ्लस्वरुप वह 
अधिव आत्मग्रस्त, अधिक अह॒ग्रस्त हो उठा । अपनी अह-चेतना को पुप्ट करके 
ही वह जी सकता था । कि 
'इस भाव-भूमि को लेवर सन्‌ 940-43 के काल की उन वविताओं का 
आविर्भाव हुआ, जिनमे से कुछ तारसप्तक मे समृहीत है। इन कविताओं की 
विशेषता यह थी कि इन्होंने छायावादी मानदण्ड स्वीकार नही किये | नये ययार्थ 
मे नये प्रतीक और नयी उपमाएँ प्रदान कीं। अब चन्द्र 'तप-क्षीण कापपलिक' हो 
ग्या। आत्मा, जिसको हस को उपमा दी जाती रही अब चिमगादड हो गयी । 
यद्यपि घृणा, निराशा और जुगुप्सा का स्वर उभरा, किन्तु बह इतना और ऐसा 
नही था कि यह बतलाया जा सके कि उसमे आशा और विश्वास है ही नहीं। 
ज्ञानिक बुद्धि, यथाथंवादी दृष्टि के फ्लस्वरूप जो निराशा उत्पन्न हो वह स्‍्वय 
भाशा कौ फ्लदायी करती हैं। वह न वायवीय निराशा है न वायवीय आशा । 
मानस ति की कसौटी यथार्थ के सवेदनात्मक अनुभव बने । काव्य-परीक्षा 
यथार्थवादी अनुभूति हुई। 
तारसप्तर के प्रऊाशन वी ओर तीन चार बडे आदमियो वो छोड़कर भद्ग 
साहित्य में किसी का ध्यान आकपित नहीं हुआ । किन्तु पष्डित हजारो प्रसाद 
द्विवेदी, इलाघन्द्र जोशी, और रामचन्द्र टण्डन ने विशेष लेख लिखे और उसका 
ज़ब स्वागत क्या । विन्तु बहू काल “बच्चन”, “अचल, मरन्द्र, और, बाद मे, 
शिवमगलसिह “मुमन! का काल था | फिर भी सारसप्तक नये लेखको से प्रचलित 
हुआ | नये ढंग की कविताएँ की जाने लगी । जगह-जगह नये नये लेखक पैदा 
हुए। उनके लिए तारसप्तक ने पाए्वेभूमि पेदा कर दी थी। उधर तारसप्तक के 
लेखक स्वयं अपना विकास कर रहे थे, यद्यपि मासिक"पत्रो ने भी प्रकाशन का 
दरवाजा उनके लिए बन्द कर रखा था । 
ज्ञमानां आया जब दूसरा सप्तक का भी प्रकाशन हुआ । फिर तो लेखको की 
वाढ आ गयी । समालोचको का घ्यात नये लेखको की तरफ गया। और अब तो 
विश्वविद्यालयों की एम० ए० परीक्षाओं मे प्रयोगवाद के प्रश्न पूछे जाते हैं । 
कविवर दिनकर, नन्‍्ददुलारे वाजपेयी और डॉक्टर रामविलास शर्मा ने वाब्य की 
इस प्रवृत्ति का डटकर विरोध किया | किन्तु उसका फैलना रुका नही | आज वह 
पहले से ही बगला, उर्दू और मराठी मे पर्याप्त रूप से पुष्ट हो गयी है । 
दूसरा सप्तक का स्वर तारसप्तक से निराला है। एक तो यह कि तार- 
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सप्तक के लेखकों वो जवानी साहित्यिक-रोमै ण्टिव छायावाद मे निकल गयी थी। 
2: जीवन के प्रश्न, समस्याएं, प्रमुख थी। दूसरा सप्तक वालो वो 
सौन्दये-प्रेम भावनाएं नये ढग से शम्पुख आयी । मये ढग की कविता को उनरी 
यह सबसे बडी देन है। नौजवानी में ही उनको पके-पव्ाये रूप में प्रगतिवादी 
अथवा कोई अन्य वैज्ञानिक दृष्टिकोण मिल गया था। छन्द, भाव, भाषा, शैली 
सभी उन्हें तैयार मिले। इसके लिए उनवो कोई सथवे नहीं करना पढ़ा, न 
घौद्धिक, न हादिक। इसलिए उनकी कला अधिक सुयात्मक ओर सौस्दर्यमयी 
हुई। विन्तु उन्होंने जीवन के सम्बन्ध मे थे प्रश्न महीं उठाये, जो तारसप्तक 
वालो ने खड़े विये थे। तारसप्तकू वाले मजिल-पर-मज़िल इतमे आगे बढ़ गये 
कि उसमे सग्रहीत कविताओ से उत्तत्री आज कौ वाष्य-स्थिति वा कोई अनुमान 
नही लगाया जा सकता । 

ये कवि विचारधारा की दृष्टि से दो सेमो म बेटे हुए हैं। एक खेमा है सक्रिय 
प्रगतिशीलता-विरोधी, जिसमे सर्वेप्रमुख हैँ श्री वात्स्पायन और धमंवीर भारती, 
आदि। दूसरे लोग प्रगतिबाद के पक्ष मे हैं, जिनमे प्रमुख हैं गिरिजाबुमार माथुर, 
नेमिचन्द्र जैन, नरेशवुमार मेहता, भारतभूषण अग्रवाल, आदि। यहुत थोडे 
हैं जो इन दोनो की कुछ कुछ बातें मानते हुए भी दोनो से थोड़े-योडे दूर है! 
उनसे से प्रमुख हैं श्री प्रभाकर भाचव्रे, पण्डित भवानीप्रसाद मिश्र, जादि 

पलक कम की दृष्टि से, यह कहा जाना चाहिए वि इनके फिर दो 
विभाग हो जाते हैं। एक भ प्रमुखत सीन्दर्यवादी ही आते है। जैसे, गिरिजा- 
कुमार माथुर, नरेशकुमार मेहता, और, बुछ अशो मे, हरिनारायण व्यास, तथा 
सब्चिदानन्द वात्रघायन | दूसरे पक्ष मे आभ्यन्तर प्रतीकात्मक चित्रण ही अधिक 
होता है, जिनमे प्रमुख हैं वात्स्पायन, गजानन माधव मुक्तबोध, धमवीर भारती, 
आदि । मज्जेदार बात यह है कि भवानीप्रमाद की शैली ऐसी है कि वह आश्पन्त र 
को बाह्य बनाकर चलतो है | ऐसे लोगों म स्वय मिथजी और माचवे हैं । 

हिन्दी साहित्य में नयी कविता का प्रसार होता जा रहा है। उसे कोई रोक 
नहीं सकता । आज के प्रगतिवाद में बाह्य पक्ष का ही चित्रण किया जाता है, 
व्यवित॒गत ययार्थ, आम्तरिक अनुभूति, को तो वे लोग जैसे छूते ही नहीं । यही 
उनका मामला गडबंड है। जब तक सम्पूर्ण मनुष्य को लेफ़र हम न चलेंगे, तब 
तक उसके किसी एक ही अश को सर्वेप्रधाव बनाकर हम सम्पूर्ण को खण्डित कर 
देंगे। जब तक हम आज के युग के पीडित मनुष्य को सम्पूर्ण आत्ममत्ता का 
चित्रण नही करते, उसके वास्तविक सुख दुख, उसके सघर्षों और आदर्शों का 
अकन नही करते, उसके अनिवार्य भवितव्य और कर्त्तव्य का मार्ग ग्रशस्त नहीं 
करते, तब तक नयी कविता का कार्य अधूरा है।हम नहीं करेंगे तो कोई और 
आकर करेगा । ऐतिहासिक अनिवायंताएँ किसी के लिए रुकती नहीं। 


[सम्भावित रचनाकाल 955-57। किसी पत्िका मे प्रकाशित ] 


नयी कविता की प्रकृति 


जयी कविता की प्रकृति और रूप की चर्चा करना यहाँ व्यथं है। इतना कहता 
काफी है कि वह व्यक्ति-मन की प्रतिक्रिया है। प्रथम उन्मेप-काल में उसके पास 
आदक्शवाद था, सामाजिक विपमताओ को दूर करने के कार्य मे लगने के अति- 
रित, विषमतहीन समाज व्यवस्था का स्वप्न और व्यक्ति-विकास की अनन्त 
सम्भावनाओ का स्वप्न भी उसके पास था । फलत , यदि उसके काव्य मे समाज 
के (वर्तमान पूँजीवादी समाज के) प्रति क्षोभ और कप्ट-भावना थी, तो दूसरी 
ओर वैफल्य का भान भी था। विन्तु यह वैफल्य उसका व्यक्तिगत था । एक 
विशेष समाज, वर्म और परिवार मे पाये जानेवाले व्यक्ति के मानस का चित्रण 
उसमे है, उसमे एक मनोवृत्तान्त है। यदि कवि अपनी आत्मपरक कविता मे अपनी 
ज्यथा प्रकट नही करेगा तो फिर बाहे मे करेगा। उसकी उदासी और विफलता 
रोमैण्टिक नही है, वरन्‌ इसके विपरीत वह वास्तविक जीवन-समस्याओं से 
'उत्तन्त है। उसके पास आदर्शवाद और आशाबाद भी है। अतएवं वह अपने व्यक्ति 
गत सुख दु ख के परे जाकर, खतरा मोल लेते हुए, राजन॑तिक सामाजिक विषय 
की कविता लिखने के पहले उस क्षेत्र मे स्वत कार्ये करता है, और उसके साथ 
राजन॑तिक-सामाजिक काथ्य-विषय भी चुनता है। सक्षेप में, काव्य-रचना उसके 
जोवन से भम्बद्ध है--ऐसे जीवन से जो उसके काव्य की मूल भुमि है। ध्यान मे 
रखने की घात है कि आगे चलकर, नयी कविता के डिफेन्स मे जब प्रगतिवादी 
दृष्टि का विरोध किया गया, तब सबसे पड़ले जीवन और काव्यानुभूति की समा- 
चान्तरता का, परेलेलिज्म का, सिद्धान्त स्थापित बिग्यागया। कहा गया कि 
जीवन मे प्राप्त होनेवाली अनुभूतियाँ और सोन्दर्यानुभूति, ये दो चीज़ें अलग-अलग 
हैं । बाह्मत स्पष्ट सी दीखनेवाली इस बात के पीछे एक स्पष्ट-अस्पष्ट राजनैतिक 
उर्देईय था । वह यह कि कवि का काव्य-जीवन और वास्तविक जीवन, इन दो मे 
अविब्छिन्तता और मौलिक एकता को कुहरिल कर दिया जाये। यह सिद्धान्त 
एक बहुत ही खतरनाक मान्यता है। नयी कविता के बुर्ज से शीत-युद्ध चलाने- 
२४ पे का वह एक सोद्देश्य मानसिक विक्षेप है । इसकी चर्चा आगे 
होगी ।# ** 

[कला सम्बन्धी धारणाओ को मूल जीवन-दृष्टि से सुविधा के लिए भले ही 
अलग रखा जाय, थे इससे सर्वधा विच्छिन्न नही होती । ध्यान मे रखने की बात 
है कि भारतीय-साहित्य-चिन्तन में काव्य-सीन्दय्य के सम्बन्ध में विस्तृत और 
चैंविध्यपूर्ण चर्चा है । किन्तु नयी कविता ने पैतुक सम्पत्ति भी नही ली है। ] *** 

नयी कविता की अपनी विशेष कोई दाशनिक धारा या विचारधारा नही 
रही। वह तरह-तरह के झुकावो, दृष्टियो और विचारों का एक ढेर बन गयी । 


के "नये साहित्य का सौन्दर्य शास्त्र” पुस्तक में 'नयी कविता वी प्रकृत्रि' शीर्षक से ही प्रकाशित 
हस निवध् में यहाँ जो भरश दिया हभा था वह भसम्बद्ध था । वाष्ड्लिपि से मिलाने पर यह 
स्पष्ट हुभा कि सम्भवत इस झश के पहले घोर बाद के दो हस्तलिक्षित पृष्ठ नहीं हैं। इसलिए 
उस घरण में से एक मदृत्त्वपूर्ण वक्तव्य, जो किसी ह॒द तक सम्बद्ध भी है, यहाँ इन कोष्ठकों के 
भोवर दिया जा रहा है ॥-श5 


सक्षेप मे, नयी कविता के पास अपनी कोई विशिष्ट दाशेनिक धारा या विचार- 
धारा नही है। लगभग सभी कवियो में विश्रस्ित विश्व-दुष्टि का अभाव है, 
सामोपाग विचास्घारा का अभाव है। अगर किसी मे कोई विश्व दृष्टि है भी, 
तो वह ऐसी स्थिति में है क्ति वह उसवी भाव-दृष्टि वा अनुशासन, प्राय , नही 
कर सक्ती। 


काव्य फे लिए विचारधारा वा महत्त्व 


क्या यह बाछतीय है ? इस श्रश्त का उत्तर, अपने-अपने झुकावों के अनुसार, 
अवग अलग तरह से दिया जायेगा। मेरे अपने मतानुसार, यह अच्छा नही हुआ। 
अच्छा नहीं है, हानि प्रद है, माहित्य के लिए, देश के तिए, स्वय कवियों वे अपने! 
अन्तर्जीवन के लिए भी । आज बहुत-से कवियों के अन्त करण भ जो चेचनी, जो 
उलानि, जो अवसाद, जा विरकित है, उमका एक वारण (अन्य कई कारण है) 
ऐसी विश्व-दृष्टि का अभाव है जो उन्हे आभ्यन्तर आत्मिक शक्तित ओर मनोबद 
प्रदान कर सके तथा उसकी परीडाग्रस्त अगतिरता को दूर कर सके । 
कहा जायेगा कि नयी कविता, वस्तुत , एक नयी तर्ज है, नया काव्य प्रदार 
है, और उसमें विभिन्न विश्य-दृष्टियो या विचारघाराओ दो स्थान प्राप्त है। 
और, यहू थि यदि चैसी विचारधाराएँ उसमे नहीं आ पाती, तो इसवा कारण 
यह है कि समाज ने, उन विचा र-घाराओ के विए, फिवहाल, कोई उपजाऊ छमीन 
तैयार नही वी है। 
इस मम्बन्ध में मेरा यह निवेदन है कि तथी कविता के क्षेत्न में बाय करते- 
बाते कवियों द्वारा किसी ऐसी विश्व दृष्टि के विकास ये भ्रयत्त नही देखे गये (या 
थे प्रयत्न इतन प्रधान नहीं हुए हि सबका ध्यान अपनी ओर खीच सकें), जो 
उतवी भावन-दृष्टि बा अनुशासन कर सकें, और उस भाव-दृष्टि मे किसी न-विसी 
प्रकार रे उनकी विश्व-दृष्टि प्रतिच्छवित हो सके । 
यह भी बहा जा सयता है वि लेखक-कला कार के लिए यह मावश्यक नही है 
विवह समग्रतापूर्ण किसी विरय दृष्टि का विकास करे। यह का म॒ दा निको, खिल्ेयो 
तथा अन्य विचारकों का हो सकता है, लेखब--7लाकार वा नहीं । इप्ती स्तितसिले 
में ऐसे साहित्य-युगों कौ ओर सवेत जिया जा सकता है जबकि कसी दार्शनिक 
धारा वो लेराव-क्ताबारन अपनी कला वा आधार नहीं बनाया, नही ही 
बनाया--जैसे, हिन्दी का रीतिकालीन साहित्य, अथवा व हिए, वीरगाया वाल । 
अन्य दशो के साहिष्य-युगों के भी उदाहरण दिये जा सकते है। सक्षेप मे, कला- 
ख्यर वे लिए यह आवश्यक नही है रि बह वोई दाशंनित्र आधार ग्रहण बरे । 
और सचमुच यदि हम “दाशंनिद” ब्राघार रा बहुत सकुचित आर्थ स्वीश्ार बरे, 
तो कलाकार वे लिए यह जरूरी नहीं हैं वि वह विसी बंधे-वंधाये ब॑चारिक ढाँचे 
को अपनी कला वी थ्रेष्ठता उपस्थित करने के लिए याम्त्रिव रूप से स्वीयार 
बरे। यह सब मही है। 
फिर भी ऐसे लेखर कलाकार होते आाये हैं जिन्होंने व्यवितगत, सामाजिव, 
राष्ट्रीय-अन्तर्राष्ट्रीय समरयानो के सम्पन्ध में, एक कलाकार वी हैसियत से, 
सोचा-विचारा है। चेतना की समृद्धि ओर विस्तार श्रेष्ठ बला का एक लक्षण 
है। और जब तक मानव-समस्पाएँ हल नही होती, चाहे वे किसी भ शेछ और 
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नर वी क्ये न हो, तब तक मानव-सवेदनापूर्ण कलात्मक चेतना वा यह धर्म है 
वह उन पर सोचे-विचारे और अपनी दृष्टि को बलात्मक झृप में प्रस्तुत 
॥ 

एक बात और भी है । विसी भी कलाइृति मे लेखख वी जीवन-दृष्दि अवश्य 
पट होती है। भले ही लेखब जाने या न जाते, उमी जीवन-दृष्टि के भीतर भौर 
उसके आसपास जीवन-जगत्‌ सम्बन्धी तरह-तरह नी धारणाएँ ओर विचार होते 
| यह भी एक तरह थी विचारधारा ही है, जिसे हम पूर्णत सुसम्वद्ध सुसगत 
बैच।रिक व्यवस्था भले ही न कहे । 


ईलाकार ओर मानव-समस्पा 


उस युग मे, उत्त काल-विद्येप में, जबजि मानव-ममस्याएँ अधिव्राधिया एक्क्नित 
और विक्मित होती जाती हैं, यह स्वाभाविक ही है नि लेखब-बलावार उनसे 
प्रभावित हो और उन्हे अपनी वलात्मक चेतना के विषय वयाये । अगर पर क्गी 
कारण से--जैसे राजमतिव बारणो से--उन समस्याओं वे” स्वाभाविक तक- 
संगत समाघानों वो स्पप्ट्त और पूर्णत प्रत्र॒ट नहीं बर पाता, अथवा उन 
समस्याओ की वास्तविव' रूपाक्ृतियों को स्पप्टतः और प्रूर्णत प्रकट करना अपने 
लिए सतरनाक समझता है, तो बसी स्थिति मे वह उन्हीं समस्याओ के प्रति- 
विम्बन को बदलकर, सिर्फ इशारेबाज़ी से उन्हे बताता-समझाता हुआ, आगे बढ 
जाता है। दूमरे शब्दों मे, किसी-न-क्सी प्रकार से वह उन्हें, प्रत्यक्षत या परो- 
क्षेत्र, सूचित अवश्य वर देता है, और उनके आघार पर एक मानवेन्था या 
साकेतिक मनोवृत्तान्त उपस्थित बर देता है। किन्तु भारत मे ऐती कोई स्थिति 
नही है कि हमारे कवि-कलाकार उन मानव-समस्याओ से जी चरायें। और, 
उनकी इस प्रकार उपेक्षा करें मानो वे हैं ही नहीं, और यदि हैं भी तो केवल कला-- 
कार की अपनी निजी क्सी मनोप्रन्थि या व्यवितगत समस्या के रूप में। कम- 
से कम, प्रस्तुत समय में, भारत में ऐसी कोई भयानक बाधा नही है जो लेखक को 
अपने पूर्ण और मूत्त आत्म-प्रकटीकरण अथवा जीवन-चिद्रण से रोके । 

५ तो फिर वह कौन-सी चीज है जो कवि कलाबार वो, अपने ही क्यो न सही, 
मूत्तें और माक्षात्‌ जीवन के चित्रण और पूर्ण आत्म-प्रक्टीकरण से रोक्ती है ? 
पया मैं यह कहूँ कि उनमे प्रतिभा का अभाव है ? मैं जानता हूँ कि वैसी चीछ 
नही है, हरगिज्ञ नही है। फिर क्या बात है ? 


निम स्थिति का काव्य 


भैरे मत से, उसका उत्तर उन विचार-सरणियों मे मिलेगा जो नयी कविता के 
आस-पास फैली हुई है, और उसको घेरे हुए है । फिर भी मुझसे यह प्रइन पूछा जा 
सकता है कि आखिर आज यह मवाल उठाने को जरूरत ही बया पड गयी । 

सब तो इसका उत्तर यह है कि नयी कविता उस प्रकार की आइवरी टॉवर की, 
रोमेण्टिक स्वप्नणीलता की, एकान्त-प्रिय आत्म रतिमय आध्यात्मिकता वी, 
कविता नहीं है, जैसी कि पुराने रोमेण्टिक युग की हुआ करती थी। बह, मूलत- 
ञि परिस्थिति के भीतर पलते हुए मानव हृदय की पर्सनल सिचुएशन वी, 
कविता है। इसीलिए उसमे वही भात्मालोचन है, तो कही बाह्य स्थिति-परिस्थितिः 
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ओर समाज पर व्यग्य है, तो कही आधिय विवशताओ से उत्पन्त कुणा-भाव है, 
चो कही रवानि है, वही चैफ्ल्यजनित विक्षोभ है, तो बही जीवन-आलोचना है । 
यहाँ तव कि उसम जहाँ रोमंण्टिक रग है, वहाँ भी एक व्यक्ति-स्थिति-परिस्विति 
ना दवाव है या उभार है। यह पर्सनल मिचुएशन यहाँ तक बढ़ गयी है वि वहुतैरे 
चवियो ने उसे व्यक्त करन वे लिए अपनी एक निजी अभिव्यक्ति शैली और 
अतीव-मम्पदा भी बढ़ा ली है। यहाँ तब वि कई बार एक कवि को दूसरे कवि 
की बबिता ही समझ म नही जानी। अजी, यह पर्सनल सिचुएशन यहाँ तव' बढ 
चुकी है हि कइयो वे अपन एस्थेटिक पेटर्स बनरर वे इतनी जड़ी भूत हो गय हैं, 
कि कविगण एह-दूसरे को गहराइयो को सचमुच समझ नही पाते । हिन्दी बबिता 
चे क्षेत्र में मुझे जो अनुभव हुए हैं उसके' आधार पर मैं यह बात बह रहा हूँ। 


निज समस्या की मानव-समस्या से परिणति आवश्यक 


आपने इन घरौंदो, इन काराओ के पार जाकर, उन पर्सनल मिचुएशन्स, वैयक्तिक 
सस्थिति-परिस्थितियो का सामास्यीकरण करते हुए, आत्म स्थिति और व्यवित- 
स्थिति से हटकर मानव-समस्या के रूप में उन्हे देखना क्या कलात्मक चेतना का 
चर्म नहीं होना चाहिए ? आज जो प्राप्त मानव सम्बन्धो वा ताना-बाना है, 
उसका अवलोव न-निरीक्षण अध्ययन तथा उससे उचित निष्फर्षों की प्राप्ति के 
अयरत्न, क्तात्मर चेतना के वाहर की कोई चीज हानी चाहिए? वया कलात्मक 
चेतना का विस्तार वहाँ तक नही हो सकता ? कलात्मक चेतना के विस्तार के 
अति यह अरुनि क्यों ? 

इसका उत्तर यह कहकर दिया जा सकता है कि जहाँ तक जीवन को तदुगत 
(वस्तुपरक) दृष्टि से देखकर उसके अध्ययन का प्रइन है वह काम शास्त्रों का 
है, न कि कलाकार वा। अतएवं कलाकार से वैसी बातें कहना उसके व्यवित- 
स्वातन्त्य मे बाधा डालना है। कलाकार का काम तो केवल आत्माभिव्यक्ति 
चरना है । 
किस्तु प्रइन यह है कि इतर जनो को यह अधिकार क्यो न हो कि वे यह जानें 
कि कलाकार वी वहे आत्मा, जिसकी वह अभिव्यक्ति बर रहा है, बंसी है ? हीन 
ओर छुद्र है या श्रेष्ठ ओर उदात्त ? ज्ञानन्दीप्त हैया अन्ञानग्रस्त ? बस्तुत , वह 
अवि जीवन सवेदनशील है, या जीवन वे स्थान पर उसमे किसी झूठी स्वप्न" 
अतिमा को खड़ा करके काम से छुट्टी पायी है ? आदि-आदि प्रइन उठते है। क्या 
शेसे सवाल उठाना स्वाभाविक नहीं ?ै 

यदि व वि-कलाकार कसी शास्त्रीय पुस्तक के पास न भी पहुँचे, तब भी, 
मनुष्य होने के नाते, बहू समस्याओ के प्रति संवेदनशील अवश्य होता है। यह सही 
है कि कोई लेखक-कलाकार अधिक सवेदनशील तो कोई कम सवेदनशील होता 
है, अथवा किसी वी सवेदना का विस्तार सक्षिप्त तो किसी का व्यापक होता है । 


फिर भी यह कहना कि वह मानव-समस्‍्या के प्रति सवेदनशील नहीं है, मुझे 
जज मिक्ानती सापीय कानक कै » नाम सीन्स मे मौजजना मे पाक किये सगे इस खाल 
| 
गि 


ओरे खयाल से ऐसा कहना कवियों का अपमान है। [कन्‍्तु, याँद वह उन समस्याओं 
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के प्रति संवेदनशील है, तो वह उनका चित्रण इस प्रकार क्यो नही कर पाता कि 
से बहू एक मानव-प्मस्या के रूप म हमारे सामने प्रस्तुत हो ? मानव-प्रस्था 
जब भी हमारे हृदय को स्पर्श करती है, तव हृप लगता है कि वह अपने पूरे ताने- 
दाने के साथ उपस्थित हो रही है। तो, वह समस्या उसके ताने-डाने, उसकी 
पीडा इन तीनो वा समग्र एकीभूत सवेदनात्मक अक्षन क्यों नही हा पाता ? यह 
ठोऊ है कि एक ही मानव-समस्या को भिन्‍न कलारार भिन्‍म छप से ग्रहण करेंगे 
या समझेंगे, अयवा उनके सम्बन्ध मे हमारा सवेदनात्मक् ज्ञान तीब्र होते हुए भी 
उपना हो सकता है। विस्तु प्रश्त यह है कि हमारी व्यक्ति समस्या, मत की 
209: पीछा, एक मानव-समस्या वे रूप मं गृहीत ओर चित्नित क्यों नहों हो 
पाती । 
मेरे खयाल से यह प्रश्न महत्त्वपूर्ण है । व्यापक मानव-जीवन तक पहुँचने के 
लिए यह पघिर्फ पहला कदम, पहली सीढी है । 
व्यकित समस्या को मानव समस्या बताकर तभी प्रस्तुत किया जा सकता है 
जब्र हम उप समस्या से पूर्ण तटस्य हो, और फिर उसमे भीगें-रमे, और इस प्रकार 
उप सारे ताने बाने को देखें जिससे मानव-जीवन बना हुआ है, अपनी स्थिति में 
भीर विक्षस मे। सक्षेप मे, हमे केवल तथाऊधित सौन्‍्दर्यानुभूति वे क्षणो के बाहर 
जाना होगा, और भाव का आधार बननेवाले ज्ञान का विस्तार करना होगा। 
बेवल एक क्षण के उत्वर्प का चित्रण करने के बजाय हमे लम्बी नजर फेंकनी 
होगी, और बह सारा तानाबाना अक्ति करना होगा जिससे वह समस्या, एक 
विशेष वाल और परिस्थिति मे, विशेष रग और रूप म, विकसित और ग्रन्यिल 
॥ यह सब कार्य तथाकथित सोौन्दर्यानुभूति के बाहर का वाये है। ओर, चूँकि 
चह वायें सौन्दर्यानुभूति व बाहर का है, इसलिए यह समझा जाता है कि 
बह सौन्दर्यानुभूति के क्षणो क लिए, या कलात्मक चेतना की परिवृद्धि और विकास 
के मिए, महत्त्वपूर्ण नही है। और यदि है भी तो उप्तसे कला का बुछ बनता- 
विगडता नहीं है। बह जैसी है वेध्ती ही रहेगी । 


आतरिक निषेध ओर पिछले पाय 


सच बात तो यह है कि इस प्रकार के झुकावो और दृष्टिया वे पीछे, कला-सम्बन्धी 
बैठ घारणाएं और विचार-स रणियाँ बम बर रही हैं। ये घारणाएँ और विचार- 
मरणियाँ उम वाल मे अधिर प्रचलित और प्रसारित हुईं जिसे हम हिन्दी-क्षेत्र म 
शीत-युद्ध वा वाल बह सकते हैं । 

आपडो याद होगा, सन्‌ 95[-52 के अनन्तर, साहित्य-क्षेत्र से, विशेषगर 
बाध्य क्षेत्र मे प्रगनिवादों विचार घारा को सदेडबर बाहर बरने बे लिए नयी 
अविता बे बुर से शीत-युद्ध की गोवन्दाजी की गयी थी। यह शीत-पुद्ध, मेरे सेसे, 
विश्व में चत रहे राजन तिर भी त-युद्ध की साहित्यिर शा्त्रा बे रुप मे था । इस 
शौत-युद्ध के दौरान तरह-तरह दे प्रश्न उठाये गये, जो सबमुच बला-वचिस्तन मेः 
लिए अत्यस्त महत्वपूर्ण थे । द ला का स्वरूप कया है ? काव्य सौन्दर्य व तत्त्व वा 
हैं? माहित्विक उतरदायिः्द का बया अवें है? आदि-आदि के सम्दन्ध मे जो र- 
दार घर्चाएँ हुईं। एक नया साहित्यिय वातावरण उत्सन्त हुआ। नप्री कदिता वो 
प्रदस ममयेर शवित्र मिली । (किन्तु ऐसा नहीं था कि सूल प्रयविवादी वियार- 
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घारा उन प्रश्तो का उत्तर नही दे सकती थी) ! यह वातावरण एक विशेष समुह 
द्वारा, लगभग सग्रठित रूप से, तैयार किया गया था। उसने कविता को यो 
व्यवितवादी पश्चिमी भूमिका प्रदान की । पश्चिमी साहित्य की परम्परा अत्यन्त 
उच्च, श्रेष्ठ और भव्य है । अमरीकी साहित्य एक श्रेष्ठ साहित्य है, तथा वह 
त्रिडिश तथा फ्रामीसी साहित्य से बहुत कुछ भिन्न है। अमरीकी साहित्य की 
अधिकाए ग्रेरणाएँ प्रगतिशील हैं,यथायवादी है। ऐसी ही श्रेष्ठ परम्पराएँ पश्चिमी 
यूरोप में भी हैं! किन्‍्ठु, शीत युद्ध के नीति-नियामको ने उनसे अपनी ग्रे रणा ग्रहण 
नहीं की बरन, साम्यवाद विरोध को अपना प्रधान धर्म मानते हुए, (उत दिनो 
इलेस का जोर था | भारत में भी बलेसवादियों बी आज भी कमी नही है), वे 
नीति-नियामक ऐसे सिद्धान्तों का प्रचार कर रहे थे, जो घोषित रूप से थे तो 
साहित्य सौन्दय, कला-सोन्दर्य के सम्बन्ध मे, डिन्तु उनका उद्देश्य अधिक व्यापक 
था। चूंकि प्रगतिवाद, अपने अन्तर्वाह्म कारणों स, विश्वूख़ल हो गया था, साथ 
ही वह जिस रूप में हिन्दी-क्षेत्र ये था वह अपरिपवव ही वहा जा सकता है इस- 
लिए उनका प्रभाव क्षीणतर हो गया । उस पुराने अपरिपवव अगतिवाद ने अपने 
हृठ के कारण नयी कविता क? सब तरह से विरोध किया, इसलिए उसे मार खानी 
पडी। इस शीत युद्ध के समय प्रचलित सिद्धान्तो वी छाव अभी भी नयी कविता 
पर है, यह भूलना नही चाहिए। 
ध्यान मे रखने की बात है कि एक कला-सिद्धान्त के पीछे एवं विशेष जीवन- 
दृष्टि होती है, उस जीवन-दृध्टि के पीछे एक जीवन दर्शन होता है, भर उस 
जीवन दर्शन के पीछे, आजकल के जमाने मे एक राजनतिक दृष्टि भी लगी रहती 
है। नि सनन्‍्देह, मयी कविता वी एक फिलॉसफी के रूप में कला-मिद्धान्त लाया 
गया। कला-सिद्धान्त के पीछे साम्राजिक-साहित्य मनोवृत्तियों का विश्लेषण 
करनेवाला आधुनिक भाव बोध' का सिद्धान्त आया और “व्यक्ति-स्वातन्थ्य' के 
नाम पर एक सामराणिक-राजनैतिक दर्शन भी प्रस्तुत हुआ । और ये सब नयी 
कविता के समर्थन और विस्तार में ही आये ) यह एक ऐतिहाप्िक तथ्य है । 
यूरोप में काव्य-सोन्दर्य का ऊहापोह करनेवाले सिद्धान्तो वा एवं जगत का 
जगल खड़ा हुआ है। ध्यान मे रखने की मुख्य बात यह है कि न केवल ये शिद्वान्ल 
प्ररस्पर-भिन्‍न होते है, थे सिद्धान्त रूप में भी अस्थायी होते हैं । साहित्य सिद्धान्त 
के क्षेत्र में सौर्दये-तत््व का विश्लेषण बरनेवाली थियेरीज्ञ के मृतावशेप इधर- 
उधर फल पड़े है । मुख्य बात यह है कि वे सौन्दर्य-सिद्धाग्त किसी विशेष बला- 
प्रवृत्ति बी औचित्य स्थापना के लिए, किसी जीवन-दृष्टि के (जो बला में प्रवट 
होती है) समथन के लिए, लाये जाते है। और वह काव्य-प्रवृत्ति नष्ट होते ही, या 
उम्रमे नये तत्त्वो वा समावेश होते ही, उन कला-मिद्धान्तो मे भी धीरे धीरे 
प्रिवतेन होने लगता है । प्रगतिवादियों के विषय एक थे, दृष्टि एक थी, दँसे ही 
उनका पैटने भी था । नया विपय, नयी दृष्टि और नये व के लिए नया वला- 
श्र हाय सिलकंक्रिजस कला-मिद्धान्त के पीछे पश्चिम का उज्ज्वल 
व्यवितवाद था, इसलिए 
प्ट प्रकट हुई। और इस 
सकुचित ब्यवितवाद म धांतिन्युद्ध के उद्दश्य [छप ६ ६५।॥ 
४ अह नया बला-पिद्धान्त, सुख्यत., जीवनानुभव और सौन्दर्यानुभूति वी 
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समानान्तरता मानता है| सौन्दर्यानुभति के क्षणो मे ही कला का प्रसव होता है। 
किन्ही अम्तर्याह्य आवेगो से मन का द्रवण होकर जब वह उत्तप्पे प्राप्त करता है, 
तब यह कहा जायेगा कि वह सौन्दर्यानुभव का क्षण है। इसलिए कलाकार से यह 
अनुरोध नही क्या जा सकता कि तू ऐसा लिख वेमा लिख, तेरी कला ऐमी हो 
वैसी हो । सौन्दर्यानुभव के क्षणो मे जिस प्रकार उसका मन द्रवित होकर आत्म- 
प्रकटीकरण करना चाहेगा, करेगा। उसका काम तो सिर्फ आत्मप्रतटीकरण और 
सुन्दर आकृतियों का निर्माण करना है। ध्यान रहे कि प्रगतिवादी सज्जन कलाकारो 
से इम प्रकार के अनुरोध वरते थे। यह उनकी तानाशाही मनोबृत्ति थी | इस 
प्रकार वे रेजिमेण्टेशन करना चाहते थे । कलाकार को पूरी स्वनन्त्रता होनी 
चाहिए कि वह मनचाही चीज लिखे। यदि पाठकी को अच्छी लगे तो ठीक, न 
अच्छे लगे त्तो ठीक । यदि इस प्रकार के क्षणो में कोई मूल्यवान अनुभव ग्रथित 
हुआ, और उसवी अभिव्यक्ति सुन्दर हुई, तो नि सन्देह, वह मानवताबाद की 
स्थायी निधि मे स्थान पायेगा | यदि आज नयी कविता लोज प्रिय नही है तो जनता 
मे उसकी अभिरुचि बढप्यी जा सह ती है, प्रचार और प्रशिक्षण द्वारा । 
सक्षेप मे, तरह-तरह के विचार प्रकट किये गये । उनमे मुख्य बात यह बत्तायी 
गयी कि जीवानुभवों बा स्तर और सोौन्दर्यानुभवों का स्तर परस्पर भिन्‍न है। 
सौन्दर्पानुभवो त्री स्वतन्त्र क्रियमाणता, स्वतन्त्र मति है । इमलिए उसे पर किसी 
भी प्रकार के वाह्मनुरोध नही लादे जा सकते | कलाकार का काम, कलाकार की 
हैसियत से सिर्फ सौन्दर्यानुभवों के क्षण की परिसीमा के भीतर रहकर उसका 
चित्रण करना है, अर्थात्‌ कलाकार की हैमियत कलात्मक क्षण के अनुभव और 
चित्रण तक ही मर्यादित है । श्षेप कार्य वह एक नागरिक को हैसियत से, या ज्ञान- 
पिपासु बुद्धिवादी को हैसियत से, चाहे तो, कर सकता है। यह उन नीति- 
नियामको की भुमिकायी । 
इस भूमिका के विद्येप सामाजिक-राजनैत्तिक उद्देश्य थे। पहला तो यह था 
के लेखव*-कलाकार को वास्तविक जीवन के रपश से बचाया जाये, जिससे कि वह 
वास्तविक जीवन को अपनी कलात्मक चेतना के अन्तर्भुत न कर सके। क्योकि 
थद्रि उसने बेसा, बस्तुत , तिया, तो नि मम्देह होगा यह कि वास्तविक जीवन की 
तरह-परह की विपमताएं सामने आयेगी, और उनका चित्रण करते हुए यह वाम- 
पन्‍्यी भनोवृत्तियो का भी चित्रण कर सकता है। उन नीति नियामको का मुख्य 
अदृश्य नो उन तामपन्थी मनोवृत्तियो से युद्ध + रना था। यही कारण है कि उन्ही 
के काब्य क्षेत्र के अन्तर्गत बहुत-से रचनाकारों ने जब अपनी किन्‍्ही कृतियों मे 
वामपन्थी मनोवृत्तियाँ प्रकट की, तो उनवी वे इृतियाँ, उन नोति-नियामको और 
उनके अनुसरण-कर्त्ताओ के लेखे, असुन्दर हो गयी ॥ 
किन्तु इसवे विपरीत, यह स्पष्ट है कि कलाकार को जीवन के स्पश से बचाया 
नही जा सकता । इसलिए यह आदद्यक है कि कलाकार को ऐसी भूमिका प्रदान 
की जाये जिससे वह उन मनोवृत्तियो के पजे से न आये। आधुनिक भाव-वोध' 
तैया 'लघु-मानव' आदि पिद्धान्त इसी आवश्यवता से उत्पस्न हैं। यह तो स्पष्ट है 
किद्दम “आधुनिक भाव बोध' मे उन उत्दीडनवारी शक्तियों का बोध शामिल नहीं 
है डिन्हें हम शोषण बहते है, पूंजीवाद कहते हैं, माम्राज्यवाद कहते हैं, तथा उन 
संघर्षकारी शवितयों का बोघ भी शामिल नही है, जिन्हें हम जनता कहते हैं, 
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झोषित वर्ग बहते है । यहाँ तब कि इस आधघुनिव भाव बोध में उस देश-निर्माण 
वा स्वप्न भी नही है, जिसके अन्तगंत हमारे यहाँ ओद्योगीक्रण हो रहा है, न 
उम देश-निर्माण बा जबकि ग़्रीब-अमीर रहेंगे हो नही । 
सक्षेप मे, भारत वी शिक्षित मध्यवर्गीय जनता में जो भाव-सवेदनाएँ प्रगति- 
शील राजनैतिन अर्थ रखती हैं, बोई क्रान्तिकारी अर्थ रखती हैं, उतका 'आघुनिक 
भाव-वोध' मे कोई स्थान नही है। हम तो बेवल “लघु-मानव' हैं, साधारण जनता 
नही । साधारण जनता में विध्व-परियतेन वी अदम्य प्रान्तिवारी शवित होती है। 
लेबिन उन नीति नियामको के लेखे, वह भीड की अन्धी ताकत है। वास्तविक 
चेतना तो व्यवित के अपने अभ्यन्तर की समृद्धि है। तो इसलिए व्यवितत्व की 
इकाई महत्त्वपूर्ण है। यह इकाई 'लघ-मानव' है, बयोवि अब यह इकाई महान्‌ 
कादर्शों के उच्चतर स्तर की प्राप्ति बे पीडाजनव भीषण प्रयत्तो मे सलग्न नहीं 
है, न हो सकती है। महान्‌ आत्माओ, महान्‌ प्रतिभाशालियो, महामानवो वा युग 
गया । अब हम जनसाधारण भी नही, वेवल लघु-मानव हैं। वयोकि हम जन- 
साधारण हो जायें तो बामपन्‍्थी मनोवृत्तियों के शिकार होकर, भीड वी अस्धी 
ताकत बनते हुए, अपनी व्यक्तियत इयत्ता को खो देंगे । इसलिए हमे जनक्षाधारण 
से लघु मानव बन जाना चाहिए। 
हमे पूर्ण स्वतन्त्रता प्राप्त है। व्यक्ति-स्वातन्त्य एक पुनीत सिद्धान्त है (चाहे 
उसमे लूट खसोट, अनाचार, भ्रष्टाचार, स्वार्थ, चरित्रहीनता, धन का प्रभुत्व, 
शोपण, बयो म चलता हो ! )। यदि समाज मे बुराइयाँ है तो धीरे-धीरे ही दर 
होगी। लोग हैं कि जो अपने लघधुत्व के कारण इस स्वातन्त्य से डरते हैं। वे कला- 
कार हीन हैंजो बाह्यानुरोध स्वीकार करते है। मनुष्य की परम-चेतन अन्तरात्मा पर 
जोर डालनेवाली, और उसे गुलाम बनानेवाली, यह साम्यवादी पार्टी रेजिमेण्टेशन 
ब्रती है। वह साहित्य का भी रेज़िमेप्टेशन करना चाहती है। वह व्यवित-स्वातन्त्य 
के विरुद्ध अधिनायकत्व के सिद्धान्त मे विश्वास रखती है । साम्यवाद वा विरोध 
एक पविद्व धर्म है। ये कुछ बुद्धेणीवी और वह कुछ जनता इतनी बेवकूफ है कि 
उनके बहकावे मे आ जाती है । वह विदेशी प्रभाव भारत मे लाती है, लोगो के 
दिमागो को गुलाम बना लेती है (पश्चिमी प्रभाव भारतीय प्रभाव है, अमरीकी 
त्तीति-नियमन वस्तुत भारतीय है। अन्तर्राष्ट्रीय साम्यवाद भारत का शत्रु है, 
अन्तर्राष्ट्रीय पूंजीवाद और साम्राज्यवाद भारत का अपना सगा भाई है | )। 
यह एक स्पष्ट तथ्य है कि हमारे अधिकाश कवि इस राजनीति के चक्कर में 
नहीं हैं।मिरा उद्देश्य तो केवल यही दरशाना था कि किस प्रकार एक कला-सिद्धान्त 
के साथ एक समाजनीति और राजनीति लगी हुई है। किन्तु, आज की दृष्टि से 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण तथ्य यह है कि, यद्यपि इस राजनंतिक विचारधारा का बोई 
विद्ेप प्रभाव हम पर नही है, फिर भी काव्य-सौन्दर्य॑-सम्बन्धी बहुत मी धारणाओं 
बा हम पर अब॒दय प्रभाव है। इसलिए यह आवश्यक है वि हम उसकी जाँच 
करें 
(रचनाकाल अनिश्चित, सम्भवत 955 के बाद। नये साहित्य का सोन्दर्यज्ञास्त्र 
में सकदित] 
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नयी कविता का आत्मसंघर्ष 


जब वभी कोई नयी वाव्य-प्रवृत्ति अथवा साहित्य-प्रवृत्ति अवतरित होती है, कला 
के मूल तत्तवो के सम्बन्ध मे, सिद्धान्तो के बारे मे, बहस शुरू हो जाती है। यदि इस 
विचार-विनिमय को वास्तववादी होना है, तो उसे एक साथ दा काम करने होंगे 
“एक तो अपने युग-विद्येप वी प्रवृत्तियो को समझता होगा, दूसरे, नयी काव्य- 
प्रवृत्ति के स्वरूप को हृदयगम करना होगा । नयी काव्य-प्रवृत्ति अभी तक पण्डितों, 
आचाय॑ प्रदरो ओर आलोचक-वरेण्यो द्वारा हृदयगम नही हो सकी है। किन्तु यह 
चिन्ता की बात नही है। चिन्ता की वात यह है कि नयी काव्य-प्रवृत्ति के क्षेत्र के 
भीतर से ऐसी कोई आलोचना अभी नही उठी है जो उस प्रवृत्ति की सीमाएँ बताये 
और उसकी विस्तृत समीक्षा करे । 
कला की वस्तु ओर रूप का प्रदन आज ही क्यों उठ खडा हुआ ? वह भी 
इतमे जोर से क्यो? सवेदनधील कबि-हृदय को उसके आस-पास की वाल्तविकता 
के माभिक पक्ष गहरी चुनौती देते हैं। यह चुनौती दो प्रकार की होती है--एक, 
तकत्त-मम्बन्धी, दूसरो, रूप-सम्वन्धी । आज के कवि के हृदय में तनाव भी है, 
घिराव भी। किन्तु कवि-हृदय फैलना चाहता है, आत्म-विस्तार करना चाहता 
। फैलने की इस मनोवृत्ति के सक्रिय होते ही, उसे मानव-वास्तविकता के मूल 
मािक पक्ष दिखायी देने लगते है। किस्तु बहता चाहिए कि इन माभिक पक्षों 
वा सवेदनात्मक्ष आकलन करने की सारी तत्परता होते हुए भी, अभिव्यक्ति 
लेंगडा जाती है। आज की काव्य-प्रवृत्ति की मनोवैज्ञानिक धारा यदि विशुद्ध 
अात्म-परक भाव धारा होती, अर्थात्‌ अनायास प्रवाहित होनेवाले स्वच्छन्द भावों 
वा बह भवाह होता, तो दिवकत का सामना न करना पडता । किन्तु वह कविता 
हि ज्ञान और शानात्मक सवेदनो के तीत्र मानसिक प्रतित्रियाघातो को 
पट करना चाहती है (वह सर्वत्र कहाँ तक सफल है, यह एवं अलग प्रश्न है) ॥ 
स्थिति मे, उसे न केवल अनुभूति-पश्ष के वरन्‌ वस्तु पक्ष के, और उससे 
सम्बन्धित परिज्ञान पक्ष के, विकास की अवेक्षा है।यह सवाल, या इससे सम्बन्धित 
भशन, कविजनों के मन मे उठत रहते हैं। 
किन्तु ज्ञान पक्ष सवेदता से हटकर काब्योपयोगी नहीं रहेगा। यह तथ्य 
स्वीकृत करते पर भी, इस बात से मुंह नही मोडा जा सकता कि आज की नयी 
कविता के प्रगल्प्त विकास के लिए कवि की मूलभूत सवेदन-शविति में विलक्षण 
विश्लेषण-प्रवत्ति चाहिए । 
ऐसा बयो ? इसलिए कि कविना पुराने काव्य-युगो से कही अधिरू, बहुत 
अधिक, अपने परिवेश के साथ द्वन्द्व स्थिति मे प्रस्तुत है। इसलिए उसके भीतर 
पैनाव का वातावरण है। परिस्थिति की पेचीदगी से बाहर न निकल सकने की 
हालत मे, भत जिस प्रकार अस्तर्मुख होकर निपीडित हो उठता है, उसे देखते हुए 
पह बहा जा सकता है कि आज को बविता से घिराव का दातावरण भी है। 
अतएव आज बी कविता, क्सी-न-क्सी प्रकार से, अपने परिवणश के साथ 
टन्द-स्थिति मे उपस्थित होती है, जिसके फलस्वरूप यह आ ग्रह दुनिवार हो उठता 
कवि-हुृदय दन्दों का भी अध्ययन करे, अर्थात्‌ वास्तविकता में बौद्धिक 
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दृष्टि द्वारा भी अन्त.प्रवेश करें, और ऐसी विश्व-दृष्टि का विकास करे, जिससे 
व्यापक जीवन-जगत्‌ की व्यार्या हो सके, तथा अन्तर्जीवव दे भीतर के 
आन्दोलन, आर-पार फैली हुई वास्तविकता के सन्दर्भ से, व्यास्यात, विश्लेषित 
और मूल्याकित हो । 
तभी हम आस पाम फैली हुई मानव-वास्तविकता के मारमिक पक्षों का 

उद्घाटन-चित्रण कर सगे | माना कि यह उद्घाटन-चित्रण मात्र विवेचमात्मक 
यौद्धिक दृष्टि से ही नही होगा। किन्तु उत बौद्धिक प्रतिभा के फलस्वरूप सवेद- 
नात्मक ज्ञान और ज्ञानात्मक सवेदन अधिक पुष्ड होगे। अनुभूति को शञान-प्रेरित 
जीवमानुभव प्राप्त होने की सम्भावना बढ जायेगी । इस प्रक्रार व्यवितत्व अधिक 
सक्षम हो सकेगा। 

भ._ किन्तु केवल इतना ही काफो नहीं है। वेविध्यपूर्ण, स्पन्ददशील, आस पाव 
फँले हुए मानव-जगत्‌ के मामिक पक्षों के वेइतात्मक चित्रण के लिए अभिव्यक्ति- 
सम्पदा भी चाहिए। केवल आत्यन्तिक ती व्र सवेदमाधातपूर्ण मानसिक प्रतिक्रिया 
फरनेवाली काब्य-शली को अधिक लचीली, अधिक सक्षम और सम्पन्त बनाना 
होगा, जिमसे कि वह एंव ओर कव्रि-हृदय की अत्यन्त सूक्ष्म सवेदनाएँ मूतिमान 
कर सके, तो दूसरी ओर, वास्तव जीवन जगत्‌ की लहर-लहर को हृदय्गम कर 
उसे समूचित वाणी दे सके। पुरानी शास्त्रीय शब्दावली में कहा जाये तो, उसे 
भाव-पक्ष के साथ विभाव-पक्ष का चित्रण करना होगा । 

सच वात तो यह है कि आज के कवि को एक साथ तीन क्षेत्रों मे सधप 

करना है। उसके संघर्ष का त्रिविध स्वरूप यह है या होना चाहिए * () तत्त्व 
के लिए संघर्ष, (2) अभिव्यत्रित को सक्षम बनाने के लिए संघर्ष, (3) दृष्टि- 
“विकास का सथ्प। प्रथम का सम्बन्ध मानव-वास्तविरता के अधिकाथिक सक्षम 
'उद्घाटत-अवलोकन से है। दूसरे का सम्बन्ध चित्रण-सामर्थ्य से है। और तीसरे 
का सम्बन्ध थियरी से है, विदव-दृष्टि के विक्रातत से है, वास्तविकताओ की ब्याख्या 
से है। यह त्रिबिघ सघपं है । 


कला-तत्त्व 
कला वस्तु-तत्त्व-अन्तततेत्व-ब्यवस्था का ही एक भाग है । वे ऐसे अन्‍्तर्तत्त्त हैं थो 
आाहर के धकतरे से या उन धवको से सचय से उद्वेलित अर्थात्‌ (।) नरगायित, 
(2] मानसिक दृष्टि के सम्मुख उद्घाटित, (3) जीवत-मूल्यों तथा पूर्वतर अनु- 
भवो से आलोकित, तथा (4) अभिव्यक्ति के लिए आत्र हो उठते हैं। 

तरग्रायित होकर जब अन्ततेत्त्त मानमिक दृष्टि के सम्मुख उपस्थित हो उठते 

हैं, तभी उनमे रूप आ जाता है, अर्थात्‌ कल्पना-बिम्त या स्वर या प्रवाह से वे 
सवृत्त हो उठते हैं। कल्पना का कार्य यही से शुरू हो जाता है। बोघ-पक्ष अर्थात्‌ 
ज्ञान-वृत्ति भी यहाँ सक्रिय हो उठती है। यह उद्घाटन-क्षण है--पह कला का 

अथम क्षण है। इसके अनन्त र मानसिक दृष्टि, जो इस तत्त्व-रप को देख रही थी, 
उसके रस में मिमस्त-सी होने लगती है । साथ ही बोध पक्ष यानी ज्ञान-बृत्ति की 

सब्रियता के फतस्वरूप वह तटस्थ भी हो जाती है। चह अन्त प्रवेश करते लगती 

है, साथ ही वह वाहर से पर्य वलोकन भी करती है । फलत , एक ओर, रस का 

अवाह या भाव-प्रवाह अन्य समस्वभावी और समरुप अनुभवों को उस तत्त्व में 
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“मिला देता है, तो दुसरी ओर, हृंदय में सचित जीवन मूल्यों वी, अर्थात्‌ हमारे 
अन्त करण म॑ स्थित आदर्शात्मक सत्ता की, भी एक घारा इस तत्त्व में मिलते 
लगती है । कल्पना उद्दोप्त होकर, सवेदना से आप्लूत उप्त मूल तत्त्व को, समरखूय 
अनुभवों और जीवन-पल्यो से सश्लेषित करती हुई, एक मश्लिप्ड जीवन- 
चित्रशाला उपस्थित कर देती है | यह कला का दूसरा क्षण है कि जिसमे हमारे 
वेदनात्मक हेतु और सवेदनात्मक अभिप्राय किसी व्यापक मामिक जीवन महत्त्व से 
्यस्त हो जाते हैं, और हमार िए वह आत्म-तत्त्व इतना अधिक महस्त्वगय 
"मालूम होता है कि हम उसको अभिव्यक्षित के लिए छटपटाते हैं। इस छटपरटाहट 
को जब हम शब्द, रग तथा स्वर में अभिव्यक्तत करन लगते हैं, तब 20:७४ 
तीसरा क्षण शुरू हो जाता है । अभिव्यक्ति के साधन, अर्थात, भाषा, हमारे लिए 
सामाजिक है । इससे उसके शब्द सयोग, भाव परम्परा और ज्ञान-परम्परा से पूर्ण 
हैं। अतएवं हम अपने हृदगत तत्त्वों को उनके मौलिक रूप रण और भार में 
स्थापित और प्रगट करने के लिए नये शब्द-सयोग बताने या लप्से पड़ते हैं। 
शास्त्रीय शब्दावली मे कहे तो, हमे नवीन वन्नोकितयो और भगिभाओ वा सहारा 
लेना पड़ता है। साथ ही, कल्पना-शक्ति भी तव-नवीन रूप-विश्यों का विधान 
“करती है, जिससे मनस्तत्त्व अपने मौजिक रूप रण में प्रकट हो सकें । हु 
अभिव्यवित का सधर्ष दीर्घ होता है। कला का यह तीसरा क्षण दीर्घ होता 
है। उप्त सचर्ष मे, अभिव्यक्ति के स्तर तक अत्ति-आते, हमारे मनोमय तत्त्व रूप 
अदलने लगते हैं। होता यह है कि उमर सधर्ष के दोरान मे भाषा के भीतर अव- 
स्थित ज्ञान-परम्परा और भाव परम्परा के कारण, जो पहले से ही दब्द-सयोग बने 
हुए हैं, उन शब्द सपोगो के साथ धनिवाये रूए से जुडे हुए भो अर्थानुषण हैं, उस 
अर्थानुपगी के प्रभाव मे आकर, समशीन-समरूप अर्थानुषगो को आत्मसात्‌ कर, 
'सनोभय रूप तत्त्व अपने को और पुष्ट करते हैं । फलत , वे इस हृद तक बदल भी 
जाते हैं । जब वे अअने खास साइज़ और अपनी खास काट की अभिः्यक्ति पा सते 
हैं, तब उनके तत्त्व ओर रूप पहले से बहुन बुछे बदले हुए होते हैं। मामाजिक 
सम्पदा होते के कारण भापा मनामय रूप-तत्वो को उनके प्रक्रट होते के दो रान मे 
“घटा बढ़ा देती है, और अनजाने ढध से उनमें नये रूप-तत्त्व ला देती है । साथ ही 
यह अभिव्यवित-सघर्ष भाषा का कुछ बदल देता है, उसे नवीन शब्द सयोग, नवीन 
अर्थवत्ता और नयी भगिमाएँ और «्यजनाएँ देता है। इस प्रकार, बलाकार भाषा 
का भी निर्माण करता है। अभिव्यकित समाप्त होत हो, उसके सचपे वेत अन्त होते 
ही, कला का तीमरा क्षण भी समाप्त होता है । अब कलाइति सामने आ जाती 
है। अब उत्तम बेवल इधर-उधर कुछ शब्दो या स्व॒रो के फे रफार के सिवाय कुछ 
वाकी नही रहजाता। , 
यदि उपयुक्त स्थापनाएँ सही हैं, तो उससे कई निष्कर्पें निकलते हैं । सृजन- 
प्रक्रिया के दौरान म काव्य के मनोमय तत्त्व और रूप स्थिर नही होते । वे मनोमय 
तस्व-रूप तब तक अपने को विकसित और सशोधित्र करते जाते हैं, अपने को 
'पुप* और प्रवाशान्वित करते जाते हैं जब तक कवि अभिव्यक्रित मे सम्पूर्णवा 
आकर कला था तोसरा क्षण समाप्त न हो जाय। इमग्रा अर्थ मह है हि जो 
महावुभाव आत्मोद्घाटन को ही काव्य का उद्देश्य समझते हैं, आत्म प्रकदीयरण 
अधान मानते हैं, वे सज्जन आत्म-प्क्षटी ऋरण वी प्रक्रिया दृदयगम नही कर सके 
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हैं। कवि अपने अन्तर मे व्याप्त जीवन जयत्‌ को प्रकट करता है। वह किसी 
भावोहेश्य को प्रकट करता है, किन्तु यह भावीद्वेश्य निरा व्यक्तिगत नहीं होता। 
सच तो यह है कि मनुष्य जब काव्य मे अपने-आपको प्रकट करता है, तब वह 
केवल आत्म-अस्थापना ही नहीं करता, बरन्‌ वह आत्म-औचित्य की स्थाएता 
करता है ६ आत्म-ओवित्य की स्थापना के द्वारा ही वह आत्म-प्रस्थापना करता 
है। फलत , इस ओौचित्य-स्थापना की भावना से प्रेरित होकर, वह अपने भीतर 
जो कुछ उसका अपना विशिष्ट है, उसे सामान्य भे-- उस सामान्य भें जिसे वह 
सामान्य समझता है--इतता अधिक मिला देता है, कि उस सामान्य के प्रवाह में 
बहकर उम्रका विभिष्ट आमूलाग्र बदल जाता है ) भौर जव वह विशिष्ट सामान्य 
में घुल-मिलकर रूपान्तरित हो जाता है, तब कवि आह्वाद और प्रकाश का अनु- 
भव करता है । और उसे लगता है कि उसका विशिष्ट-- जो अब विशिष्ट रहा 
ही नहीं-- बहुत ही मामिव महत्त्व प्रकाश, मार्मिक महत्त्व-किरणे, विक्सित कर 
रहा है। यह सामान्य क्‍या है ? वे जीवन-मूल्य हैं, वे जीवन दृष्टियाँ है, जो कवि' 
ने अपने बाह्य विस्तृत जीवन मे प्रायी हैं | दूसरे शब्दों मे, उसके अलर मे व्याप्त 
ये बह और यह जीवन-दृष्टि बाह्य जीवन-जगत्‌ का ही मनोवैज्ञानिक 
रूप हैं । 
सुजन-प्रक्रिया के दौरान मे एक विलक्षण बात घटित होती है । एक तो यह 
कि विशिष्ट जब सामान्‍य मे घुलता है, तब उस विशिष्ट के कारण कवि की आत्म- 
लीन शा का जो स्वेदनात्मक पुंज है वह तो स्थायी रहता है, किन्तु उस बद्धता 
के घेरे की दीवारें टूट जाती हैं। इस प्रकार कवि-मन, सवेदनात्मक पुज घारण 
करते दुए भी, जो पुज उसकी आत्मलीन स्थिति मे उदबुद्ध हुए थे--सामान्य 
भूमि पर आकर जीवन-सूल्य और जीवन दृध्टियो से समन्वित होने से- अपने 
को उन सवेदना-पूजों से ऊपर उठा हुआ अर्थात्‌ तटस्थ महसूस करता है, तथा वे 
सवेदना-पुज जीवन -मूल्यो और जीवन-दृष्टियो से तथा पूर्वगत अनुभवों से मिल- 
कर अपने को व्यापक महृत्त्व और प्रकाश से युवत कर लेते हैं। अतएंव उन 
स्वैदना-पृजो से द्शंक-मन को एक अद्वितीय आनन्द आप्त होता है । इस प्रकार 
दर्शक-मन अपने को एकदम तटस्थ, तो, दूसरी ओर, एकदम रसमग्न अनुभव 
करता है। विशिष्ट को सामान्य बनाने के हेतु, कवि-मन वेदनात्मक उद्द श्य से 
प्रेरित होकर निग्भ्तर भ-सशोधन और भाव-सम्पादन करता जाता है। यह 
क्रवि की आन्तरिक प्रक्रिया का अग है । सच तो यह है कि कविता एक सासक्ृतिक 
प्रक्तिया है । 
अभिव्यक्तित घ्राप्त होने पर, भाव-पक्ष का सामाजीकरण हो जाता है! सृजन- 

प्रक्रिया के अन्तगंत विशिष्ट को सामान्य बनाने की यह क्रिया तभी से शुरू हो 
जाती है, जब कबि कला के प्रथम क्षण मे अन्तर-नेत्रों स उस तत्त्व को देखने 
लगता है, कि जो तत्त्व उन अन्तर-नेत्रो के सामने तरयायित और उद्घाटित हो 
उठता है । आगे चलकर, समरूष अनुभवों से मिलते हुए, वह मनोमय॑ तत्त्व जब 
जीवन-मूल्यो और जीवन दुष्टियो से अपना सगम केरता है, तब वह और भी 
सामान्य हो उठता है। प्रश्न यह है कि वे जीवन-मूल्य और जीवन दृष्टियाँ 
किसकी हैं ? (बेवल व्यवित की तो वे हो ही नही सवती ) । बह सामान्य भूमि 
डिसिकी है ? यह प्रश्न स्वाभाविक है। यह प्रश्न हमे समाजशास्त्रोय आलोचना 


की ओर ले जाता है। आग्रे चलकर जबकि कवि अपने मनोमय तत्त्व-रूप को 
दाह अभिव्याकत के सौँचे मे ढालते लगता है, या जब वह बाह्य अभिव्यक्ति 
को अन्तर-अभिव्यवित (मनोमयतस्वात्मक रूप) के साइज की, काट की, रग की, 
बनाने लगता है, तव उसकी आँखों के सामने जो सौन्दय-प्रतिमान होता है, वह 
सौन्दर्य-प्रतिमान किस सौन्दर्याभिरुचि ने, विस वर्ग की सौरदर्या भिरुचि ने, उत्पन्त 
किया है, मह प्रइन स्वाभ'विक हो उठता है। सोन्दर्याभिरुचि यदि मात्र व्यक्ति- 
जन्य होती तो बात अलग थी। किन्तु सौन्दर्याभिदचि का वह फ्रेम, सात्र 
व्यक्तिजन्य नही है । अतएवं यह प्रश्न विलवुल स्वाभाविक है कि उस वर्ग ने 
सौन्दर्याभिदचि के उस फ्रेम का विकास किया तो क्यो किया, उसका औचित्य 
बेया है, सीमाएँ बया हैं, आदि-आदि | द 
ध्यान रहे कि सौन्दर्याभिरुचि अपनी रक्षा के लिए सेंसरो का भी विकास 
करती है। प्रश्न यह है कि सेंसर विन मनस्तत्त्वो के विरुद्ध हैं, वयो है, वया इसका 
विश्लेषण आवश्यक नही है ? उदाहरण के लिए, आज की नयी कविता में कर्कश 
विद्रोह-स्वर, अथवा गली-कूची की घूल और मिट्टी की व्यग-तस्वीर, अथवा 
फ्रान्तिकारी चण्डता सौन्द्यंजनक नही समझी जाती। भद्गवर्ग की बैठक मे सुनायी 
गयी ऐसे भावोंवाली कविताओ के प्रति प्रतिष्ठित महारथिमो ने अविश्वास-अरुचि 
ओर वैराग्य ही प्रकट क्या। उन्होने बार-बार यह कहा कि उन्हे प्रतीत नही 
होता कि बह स्वर _वस्तुत, आत्मानुभूति है । अर्थात्‌, उन्होने उस पर अविश्वास 
40% दूसरे शब्दो मे, नयी कविता खाम काट की, खास शैली की होने के अलावा 
कुछ विशेष विषयो और मनस्तत्त्वों तक ही सीमित रहनी चाहिए । स्पष्ट है कि 
उनकी सौन्दर्याभिरुचि एक विशेष वर्ग की है, जिस विशेष वर्ग ने विद्येष वर्ग- 
स्थिति मे ही उस विशेष सौन्दर्याभिरुचि का भगीकार क्या है। और उस अभि- 
रुचि के अन्तर्गत सेंसर काफी सक्रिय है। उच्च-मध्यवर्गीय सौन्दर्याभिरुचि के 
अधीन हो निम्न मध्यवर्गीय कविजन, जाने-अनजाने, उस फ्रेम के कारण सेंसर 
लगाते रहते हैं, और इस प्रकार अपने मानव-स्पन्दन और मर्मानुभव काठते रहते 
हैं। निस्सन्‍्देह, सौन्दर्याभिरचि और उसके अधीनस्थ सेंसर के विशेषण के 
सिलसिले भे हभ उस सौन्दर्याभिशचि और सेंसर की सामास्य भूमि, अर्थात्‌ वर्गीय 
भूमि, तक पहुँचना हो पडता है । 
सच तो यह है कि काव्य की विशिष्ट और सामान्य भूमियों को पर्णत, 
समझने का अभी प्रयास नही किया गया है, अथवा उन उपायो मे सर्वागीण पूर्णता 
नहीं आ पायी है। जो हो, यह सही है कि कविता में कवि का आस्मोद्घाटनः 
उत्तना विश्वसनीय नही है, जितनी कि उसकी सामास्य भूमि) 
सृजन-प्रक्रिया के उपर्यूबत विश्लेषण से जो दूसरा महत्त्वपूर्ण निष्कर्ष निक- 
छता है, चह यह है कि यदि कलाकार के तोनो क्षण पूर्ण न हुए, या उनमे शिविलता 
भायी, तो कविता सुन्दर मही होगी। उसके तत्त्वों मे निखार नही आयेगा । जो 
कविताएँ दुर्वाध हो जाती हैं, उन कविताओं मे मन रस-मग्नता वे साथ-ही-साथ 
पर्यालोचनपूर्ण तटस्थता का निर्वाह नहीं बर पाता तठस्थता के पूर्ण निर्वाह के 
अभाव का प्रमुख कारण यह है कि वहे अपनो वेदनाओ को जीवन मृल्यों और 
जीवन-दृष्टियों बे' प्रकाश में नहीं देख रहा है, कि वह अभी भी व्यविनवद्ध है, 
बात्मग्रस्त है। वे दृष्ठियाँ और दे मूल्य उसने सम्बन्धित रूत्वो बा अग नही बनी 
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हैं, उनका सामाजीकरण नहीं हुआ है। मैं कला वे दूसरे क्षण की बात वर रहा 
हूं। फलत , कवि अपने आत्मलीन भाव को तो देख पाता है, किस्तु उनको पूर्व- 
गत अनुभवो से प्रन्‍रशित और जीवन मुल्यो से समन्दित क्रमवाली जीवन-दृष्टि 
से एकात्म नही कर पा रहा है। इम सामान्य भूमि पर खडे होकर वह तटस्थ हो 
सकता है। जब तब उसकी चेदना व्यापक मामिक अर्थ नही देती, तव तक कसा 
वा दूसरा क्षण सिद्ध-सम्पन्त हो नही हो सदता। सक्षेप मे, वह उस सामान्‍य भूमि 
और अपनी विशिष्ट अनुभूति वो सर्भाव्वत और एकात्म नही वर पाता । फत , 
बह मात्र आत्मग्रस्त होइर रह जाता है । इसवे विपरीत, जिन छवियों के पास 
अपने सवेदन शिथिल हैं, वे शोध ही तटस्प हो जाते हैं, अपने से वे जल्दी भुवित 
भाप्त कर लेते हैं, विन्तु मनोमय तत्त्व मे सवेदनात्मक आनन्द प्राप्त होने वी 
दशा क्षीण होने के कारण, वे उत्त मनोमय तत्त्व के सवेदन-पुजो को ही ग्रहण नहीं 
बर पाते । फ्लत उनकी कविता रिवत रह जाती है, शुष्क हो जाती है। ममोमय 
तरव के सवेदन-पुजी को प्राप्त करना कवि का आद्य-प्रायमिक कर्त्तब्य है।वे 
उसे ही भूल जाते हैं। सच तो पह है ति बवि स॒जन-प्रत्रिया के दौरान मे निराला 
जीवन जीता है। उस जीवन वो उसे ईमानदारी से आग्रहपूर्वव' ध्यानशील होकर 
जीना चाहिए। नहीं तो वीच-बीच म साँध उड़ जायेगी और उसके फरस्वरूप 
काव्य मे खोट पँदा होगी । 
मृजन-प्रक्रिया के उपयुक्त विश्लेषण से एक तीमरा निष्कर्ष निकलता है । वह 
यह है कि कवि की सवेदन-क्षमता, कल्पना बी सश्लेपण-शवित और बुद्धि की 
विश्लेषण-शवित, इन तीनो में से कोई भो बात कमजोर हुई, तो मनोमय तत्त्व-रूप 
अपनी-अपनी सही-सही ऊंचाई को नही प्राप्तकर सके गा | इसके साथ अभिव्यवित 
न्सामथ्यं को भी जोडिये। अभिव्यक्ति-सम्पदा को प्राप्ति के लिए निरन्तर संघर्ष 
आवश्यक है । यह प्रयत्नसाष्य है और अभ्यासवश है। 
हमारे जन्मकाल से ही शुरू होतेवाला हमारा जो जीवन है, वह बाह्य जीवन 
जगत्‌ के आभ्यन्तरीक रण द्वारा ही सम्पन्न और विकसित होता है। यदि बह 
आभ्यन्तरीकरण न हो तो हम क्ृमि--पानी का जीव हायड्रा---बन' जायेंगे। 
हमारी भाव-सम्पदा, ज्ञान सम्पंदा, बनुभव-समृद्धि उस अन्ततत्त्व-वयवस्था हो का 
अभिन्‍न अंग है, कि जो अन्तर्तेत्त्व-व्यवस्था हमने बाह्य जीवन-जगत के आस्य- 
न्तेरी+रण से प्राप्त की है । हम मरते दम तक जीवन-जगत्‌ का आशभ्यन्त रीकरण 
करते जाते हैं। किन्तु साथ ही, बातचीत, बहस, लेखन, भाषण, साहित्य और 
काव्य द्वारा हम निरन्तर स्वय का वाह्मीकरण करते जाते है। बाह्य का 
आमभ्यन्तरीक्रण और आभ्यन्तर वा बाह्यीकरण एक निरन्तर चक्र है। यह 
आभ्यन्तरीकरण तथा बाह्यीकरण मात्र सननजन्य नही चरन्‌ क्मेंजन्य भी है। जो 
हो, कला आभ्यन्तर के बाह्यीकरण का एक रूप है| 
बातचीत, बहस, भाषण, लेखन, चित्रकला, काव्य-साहित्य, आदि द्वारा हम 
बाह्य जीवन जगत्‌ के साथ या तो सामजस्य उत्पन्न करते हैं (या उस सामज॑स्य के 
अनुकृल प्रस्तुत होते हैं), अथवा उसके साथ हम इन्द्र मे उपस्थित होते हैं। काव्य 
भी या ता बाह्य जीवन-जगत्‌ के साथ सामजस्य म या उसके अनुकूल उपस्थित 
होता है, अथवा उसके साथ ढ-द् रूप मे प्रस्तुत होता है, अयवा काव्य भवृत्ति 
(बातचीत, भाषण, लेखन, वे समान ही) एक स्तर या क्षेत्र मे सामजस्य, और 
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दूसरे स्तर या क्षेत्र मे इन्द्द, को लेकर प्रस्तुत हाती है । सक्षेप म, आभ्यन्तर या 
बाह्मौहरण, विश्वव्यापी सामजस्य या इन्द्र अथवा दोनो के भिन्‍त रूप म उपस्थित 
होता है। कला इम नियम का अपवाद नही है। 

आज की कविता में उतत सामजस्य से अधिक इन्द्र ही है। इसलिए उसके 
भोदर तनाव या घिराब का वातावरण है। आज का पद्माभास गद्य, मुर्यत , यह 
बात व्यक्त करता है कि इसमे सुमधुर लयात्मक किन्तु गणितन्त्रीय छत्दों वा 
स्थान नहीं । सक्षेप मे, इस पाइर्व भूमि को देखकर ही वर्तमान कविता की विवेचना 
होरी चाहिए । है है 

किन्तु, आवश्यकता इस वात की है कि हम इस इन्द्र को पूर्णत समझे और 
तदनुसार अनुभव-समृद्धि बढायें । मेरा अपना मत है कि हमारे साहित्य चिन्तन 
या कलात्मक दृष्टि का विकास तभी होगा, जब हम वास्तविक जीवन में व्यापक 
तथा विविध जीवनानुभवो से सम्पन्न होगे, तथा हम विक्षुब्ध उत्पीडित मानत्रता 
के (वायबीय नही, पूर्ण) आदर्शों से एकात्म होगे। इसके बिना तत्त्व-ममूद्धि और 
तत्त्व परिष्कार की समस्या अधूरी ही रह जायेगी | लेकिन पता नहीं क्या, मुझे 
यह विश्वास है कि नयी काव्य प्रवृत्तियाँ चाहे वे गीत रूप में ही क्यो न आयें-- 
उन बाये कर मर्कंगी । 

वास्तविक जीवन-जगत्‌ के मामिक पक्षो को प्रतरट करने के लिए, दूसरे शब्दो' 
मे, हमारे आभ्यन्तर में व्याप्त वास्तविक जीवन-जगत्‌ के मार्मिक पक्षों क्री 
अभिव्यवित के लिए, हमे कुछ खतरो से सावधान रहना होगा। 


कुछ खतरे 


एक खतरा है जडीभूत सौन्‍्दर्याभिषचि का) नयी काव्य-प्रवृत्ति के क्षेत्र के कुछ 
महान्‌ व्यवित, अपनी वर्गीय अभिरूचि के फलस्वरूप, सौन्दयय का झो प्रतिमान 
हमारे सामने रखते हैं, उसमे जब तक व्यापक सशोधन नही होगा, तथ तक हम 
अपने ही जीवन-अनुभवों का पूर्ण और प्रभावशाली चित्र उपस्थित नहीं कर 
सकते) जो काव्यात्मत् व्यक्तित्व एक बन्द सन्दुक' (क्लोज़्ड सिस्टम) बनाता है, 
(तुम नही व्याप सकते, तुममे जो व्यापा है, उस्ती को निवाहो”) बह जडीभूत 
सोन्दर्याभिरुचि हो प्रस्तुत कर रहा है । इस तरह की जडीभूत सौन्दर्था भिरुचि के 
फ्लस्वरूप ही, कुछ साहित्पिवः समाजशास्त्री अपने दर्रेक बाहर के क्षेत्र में 
भ्रचलित नयी काव्य समृद्धि में विद्वुपता के अतिरिक्त कुछ नही देखते । यदि हमे 
देविध्यपूर्ण, परस्पर द्व न्दे मय, मानच-जीवन के (अपने अन्तर में व्यापित) मासिक 
पश्तो का वाहतविक प्रभावशाली चित्रण वरना है, तो हमे जडीभूत सोस्दर्याभि- 
झचि और उसे सेंसर त्यागने होंगे, तथा अनवरत रूप से अपने ढाँचो और फ्रे मो 
में सशोधन करते रहना होगा। मनुष्य-जीवन का कोई अग ऐसा नहीं है जो 
साहित्याभिव्यक्ति बे अनुपयुकत हो । जडोमूत सोन्दर्यासिरुचि एवं विशेष शेली 
वो दूसरी विशेष शली पे विरुद्ध स्थापित वरती है । गीतो बा नयी कविता 
से बाई विरोध नही है, न॒ नयी बबिता वो उसके विरुद्ध अपने को प्रतिष्णापित 
बरना घाहिए। आवेश्यकता इग बात की है वि जोवन मे नये तत्त्व आये, न 
फि [किसी] काख्य-शै जी क्री घारा बी समाप्ति होा। हक. जडीमूत सौन्दर्या सि- 
रुथि छबईसस्‍्ती वा विरोध पैदा बरा देगी । यह स्दय अपनी घारा वा विदास भी 
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कुण्टिन करेगी, साथ ही पूरे माहित्य का । 

नयी कविता वे विभिरा कवियों वी अपनी-अबनी विद्ेेष शैलियाँ हैं। इन 
शैनियों का विकास अनवरत है। आगे चलकर जय वे प्रौदतर होगी, नथी कविता 
विद्येप रूप से ज्योतिर्मान होकर सामने आयेगी। साथ ही, नयी कविता में स्वय 
बई भाव-घाराएँ हैं, एव भाव-घारा नहीं । इनमे से एवं भाव-धारा मे प्रगतिशील 
तत्त्व पर्याप्त हैं ।॥ उनकी ममीक्षा होना बदुत आवश्यक है | मेरा अपना मत है, 
आगे चतकर नयी कविता में प्रगतिशील तत्व और भो बढते जायेंगे ओर वह 
मानवत्ता के अधिवराधिक समीप आयेगी । 


[छृति, फरवरी 960 में प्रवाशित। मथों कविता का आत्मसंघर्द मे सकलित ] 


नयी कविता की अन्तःप्रकृ ति : 
बर्तमान और भविष्य 


सयी बाब्य-धारा के सम्बन्ध में न मालूम कितनी ही बार विस्तारपूर्वक चर्चा हो 
चुकी है। पत्र-पत्रिकाओ मे लेख इत्यादि के प्रकाशनों के साथ-ही-माथ अब तो 
पुस्तकें भी तिकल आयी है। अनेक लेखको मे अपनी बानें समझ-समझाकर पाठकों 
के सामने उपस्थित की हैं। नयी काव्य धारा अब हिन्दी माहित्य-क्षेत्र मे प्रधान 
घारा बन उपस्थित हुई है। यही नहीं, भब वह कहानी-साहित्य को भी प्रभावित 
कर रही है। नयी कहानी मामक जो एक नये ढग की कहानी हिन्दी साहित्य-क्षेत्र 
में आ रही है, वह्‌ एक तरह से, कहा जाये तो, नयी कविता की देखा-देखी, या 
-उमसे किसी-न-किसी प्रकार से प्रेरित, नयो वहानी है। 
लेक्नि, बावजूद इसके, नयी कविता का विरोध अभी भी होता रहता हैं। 
सह विरोध कभी दबे और कभी खुले स्व॒र से, कभी आदर्श के नाम से तो कभी 
बाव्य-भाषा के नाम से, होता ही आया है। अभी भी वह जारी है। 
इसके पहले कि हम इस विरोध के रुख को जानें, यह आवश्यक है कि हम 
वसरसरी तौर पर नयी काव्य प्रवृत्ति के अन्त स्वरूप को पहचानने की कोशिश करें। 
सबसे पहली बात जो जानने की है चहयह कि आज की मध्यतावस्था मे, आज 
वी समाजावस्था मे, जो जीवन प्रसग उपस्थित होते हैं, जो वास्तविक अनुभूतियाँ 
हमे होती हैं, जो वास्तविक अनुभव हमे होते हैं, वे बार-बार उत्पन्त ऐसी सवेद- 
आाहत्मक प्रतिक्रियाएँ हैं जो हम अपनी परिस्थिति और परिवेश के साथ क्या 
करते हैं। ये सवेदनात्मक प्रतिक्रियाएँ बाघतविक जीवन प्रसगो में होने के कारण 
मुर्ते होती है । और उनके सन्दर्म का एक सूत्र परिस्थिति और परिवेश में होता 
है, तो उसी सूत्र का दूसरा छोर मानव-अन्त करण मे होता है । इस तथ्य को हमे 
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भूलना नही है वि ये प्रतिक्रियाएँ वास्तविक जीवन-प्रसगो में वास्तविक परिवेश 
के प्रति वास्तविक मानव-अन्त बरण मे उत्पन्त होती हैं । 
लेखक या तो इन मूर्त संदेदनात्मव प्रतित्रियाओं वो व्ययत करता है, अथवा 
हृदय मे सचित इन सवेदनात्मक प्रतिक्रियाओ के पुजो को, उनके सामास्यीव रणो 
का, इस सवेदनात्मक प्रतित्रियाओ से उत्तेजित स्वप्नो को, अपवा इन सवेदनात्मक 
प्रतिक्रियाओं द्वारा प्रेरित अन्य भावो या विचारों यो, वाव्य में व्यक्त वरता है। 
चाहे वह विचार व्यवत बरे, चाहे भाव, अथवा कोई कल्पना चित्र या स्वप्न ही 
उपस्थित क्यो न करे, उसका मूल आधार, उमवा प्रेरणात्मव तत्त्व, और उसवा 
रूप और आवार, उसवे ताने बाने, उसके अन्त सूत्र, उन सवेदनात्मक प्रतिक्रियाओं 
से बने होते हैं, जो सवेदनात्यव' प्रतित्रियाएँ मनुप्य आज की समाजावस्था के 
अन्तगंत जोवन-प्रमगो और जीवन स्थितियों में प्राप्त वास्तविक' परिवेश और 
वास्तप्रिव परिस्थितियों के प्रति किया बरता है। दूसरे शब्दों मे, नयी वाव्यघारा 
का प्राण है वास्तविक सवेदनात्मक और बौद्धिक समसामयिक्ता । 
आज थे कवि के अन्त करण में जो बडुआहट, दु खानुभव, आत्मग्लानि, 
सोन्दर्यासवित, आलोचनशीलता आदि-आदि भाव हैं, वे सब आधुनिक समाजा- 
वस्था बे अन्तगंत उपस्थित जीवन-प्रसगो मे, »र्थात्‌ वास्तविक और परिस्थिति 
प्रति, सवेदनात्मक प्रतिक्रियाओं बे पुज हैं, अथवा उनके आधार पर क्ये गये 
सामान्यीबेरण हैं। उनमे जो भाव-दृष्टि प्रकट होनी है, वहू भाव-दुप्टि उस 
संवेदनात्मक स्थिति म पड़े दूर मनुष्य को भाव-दृष्टि है। इसी को बहुत-से लोग 
आधुनिक भाव बोध मी बहहे हैं। 
बिन्‍्तु, आधुनिक भाव वीध वी जिस ढंग से परिभाषा की गयी है, उससे 
सबका सहमत होना कठिन हो जाता है । यह वयो है, क्सि प्रवार है, यह आगे 
बताया जायगा । 
नयी काव्य-प्रवृत्ति की दूसरी विशेषता है पुरानी काब्य-भाषा का स्थाग, 
ओर ऐसी सामान्य भाषा का प्रयोग जिसका उपयोग बातचीत मे क्या जाता है) 
छायावादी काव्य भाषा लाक्षणिक और अलक रण-प्रधान थी, उसका प्रयोग शिक्षित 
समुदायों के वातीलाप मे नही होता था । न इस समय होता है | सामान्य बातचीत 
में साधारण रूप से जिन शब्दो का प्रयोग होता है वे सव नयी कविता मे ग्राह्म 
हो सकते हैं, दशतें कि काव्यात्मक अथयोतल की क्ष मता रखते हो । ऐसा बये ? 
सामान्य वार्तालाप या चर्चा या बातचीत की भाषा का ही प्रयोग क्यो ? 
इसका कारण यह है कि सवेदतात्मक प्रतिक्रियाएँ जो मन में उठती हैं, वे 
किसी काव्य-भाषा के वस्त्र पहनकर नही आती | काव्य-भाषा का आदर्श तो यह 
होगे चाहिए कि वह उत्तेजित शारीरिक चेप्टा वे रूप-जँसी ही प्रत्यक्ष प्रतीत 
हो। चूँकि यह सब विपयो मे सर्वत्र सिद्ध नही हो सकता, इसलिए स्वर को साधा 
जाना चाहिए। स्वर को साधा भी जाता है। स्वर का अर्थ है लह॒जा । नयी काव्य- 
प्रवृत्ति की काव्य भाषा यद्यपि बातचीत के बहुत निकट आ गयी है, किस्तु यह 
नेक्ट्य काव्यात्मवता के स््याग अथवा भावना की शिथिलता के कारण यदि 
उत्पन्न है तो वह नि सन्देह निरथ्थक है । ऐसी कविता मे सवेदनाघात मही होगा। 
ध्यान मे रखने को बात है कि नयी काव्य-भाषा भे सामान्य वार्तालाप की भाषा 
के प्रयोग का अर्थे यह नही होता कि उसमे सस्कृत शब्दों का त्याग हो, न बैसा 
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आशा हु जाता हू 

नयी कविता की काव्य-भापा अभी भी विवासावस्था में है। इसीलिए अनेक 
प्रकार के भाषा-रूप हम उसमे दिखायी दते है। महत्व की बात केवल इतनी ही है. 
कि पुरानी भावुक्ता प्रधान अलकृति-मुलक काव्य-भाषा का प्रयोग खप नहीं 
सकता। उसका सवसे चडा कारण यह है कि पुराठे काव्य में हमे भावनाकी 
अतिशयोक्ति पर भावों की अतिरजना दिखायी देती है। इसके विपरीत, सवेद- 
नाध््मक प्रतिक्रियाएं विशज्वेप मात्रा और विशेष अनुपात में होती हैं। उसी मात्रा 
और अनुपात के शब्दाघात करना आवश्यक है। मात्रा और अनुपात वा सही- 
सहीपन अत्यन्त महत्त्व की चात है । 

अब आप छन्‍्दी पर छाइए ) नयी कविता का प्रयागवादी कविता मे नियम- 
बद्ध छत्दो का प्रयोग क्म होता हैं।इसका अर्थ यह नही कि इस काव्य-प्रदृत्ति 
में छन्‍दो का निषेध है। इस धारा के अन्तगंत अनेक बविताएंँ छन्दोबद्ध हैं | ध्यात 
में रखने बी बात है कि उसम गीत भी लिखे गये हैं। गीत-काव्य का निषेध 
उसमे नही है। अनेक नये कवियों में गीतात्मक्ता है। मुबत छनन्‍्द प्रसाद और 
निराला ने भी खूब लिखे । यहाँ तक कि पद्चाभास गद्य भी हम निराज्ा मे मिलता 


है । 

तारसप्तक वालो ते छायावादियो के इस नये छन्द प्रयोगो की स्वाधीनता 
का पूरा लाभ उठाया । आगे चलकर मुक्त छन्‍द को ही नये कबियो ने पद्याभास 
गद्य का रूप दिया । पद्याभास गद्य का प्रचार इतना क्योकर हुआ २ 

सबसे पहले तो यह बता द॑ कि पद्मयाभास गद्य मे बाह्य-परिवेश से की जाने» 
बाली सवेदनात्मक प्रतित्रियाओ और भाव-प्रक्रियाओ को उतके सहज प्रवाही 
और पूर्ण रूप से उपस्थित किया जा सकता है। पद्मयाभास गद्य मे, काव्य उसी 
भ्रकार पढा जाना चाहिए जि प्रकार गद्य | हमारे यहाँ छनन्‍्द की भाषा गद्य की 
भाषा जैसी नही पढ़ी जा सकती। अगर आप दोनो की ठुलना कर देखें तो आपको 
स्पष्ट भेद मालूम होगा । धारणा यह है कि गद्य की भापा अधिक स्वाभाविक 
है, उसमे भाषा का स्वाभाविक स्वर, उसका लहज्ञा, उच्चारण-विधि, इन सबंकी' 
समुचित रक्षा होती है । 

_ ये सब बातें मैंते आपके सामने परिचयात्मक रूप से ही रखी है ) मैं आपके” 
सामने जो बातें विशेष झूप से रखना चाहता हूँ, वे आगे आमेंगी। यह सबको 
मालूम है कि बाह्य परिस्थिति या परिवेश से की गयी सवेदनात्मक प्रतिक्रियाएँ 
और उनवा सामान्यीकरण नव-काब्य मे व्यक्त होता है। इसीलिए उसमे एक 
गहरी सम-सामयिकता है । 

इस बात को मैं अब दूसरे ढग से कहना चाहता हूँ । ससार को जीवन-जगत्‌ 
को देखने को छायावादी दृष्टि मे हमे अतिशय भावुकता और आध्यात्मिकता बे 
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त्मक, विवेचनात्मक, विश्लेषणात्मक तत्त्व बहुत कम दिखायी देते है । इसलिए, 
भेरा अपना यह खयाल है कि नयी काव्य-दुष्टि को हम वौद्धिक नही कह सक्‍ते। 
यह भोचना गलत है कि जहाँ भावुक्ता का अर्थात भावात्मक त्याकुलता का, 
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बभाव है, वहीँ वौड्धिवता है । वौद्धिकता, वस्तुत , शान-दृष्टि है। ज्ञान में तथ्य- 
बोध, डिवेचन, विश्लेषण और मूल्यावन होता है । 


(अपूर्ण, रचनाकाल अभनिश्चित | सम्भवत 959 के बाद ] 


नयी कविता : निस्सहाय नंकारात्मकता 


नयी कविता के बरतेमान स्वरूप के प्रति बइयो में असन्तोष है--स्वय उन बहुत-सेः 
कवियों मे भी, जो इस धारा के अग हैं। ऐसी स्थिति म यह स्वाभाविक ही है कि 
इस धारा का विश्लेषण विवेवन खास वे लोग करें जो एक ओर तो इस धारा 
भग हैं तो दूसरी ओर उससे अस॒न्तुष्ट भी हैं । असस्तोप प्रगति का लक्षण माना 
से किन्‍्तु बह उसका वास्तविक लक्षण तो तब सिद्धहोगा, जब प्रगति वस्तुत : 
/ हीवर रह । 
प काव्य का उन्पयन और विकास, नि सन्देह, एक जटिल प्रक्रिया है। केवल 
कवि प्रतिभा पर ही काथ्य की उन्नति निर्भर नहीं है। हाँ, उसकी उन्नति के 
लिए जो तत्त्व आवश्यव होते हैं। उनम कबि की क्षमता भी एक तत्त्व है, किन्‍्त 
केवल वही पर्याप्त नही होता | उदाहरणायथे, पश्चिमी जगत्‌ की द्वितीय युद्धोत्तर 
कविता में यद्यावि नया मोड आाया है, फिर भी द्वितीय युद्ध के पूर्व उसबी जो 
उठान थी, उम्तकी ऊँचाई तक वर्तमान काव्य नही पहुँचा है--यह विज्ञा की राय 
| सम्भव है, अनेक अन्य 'विज्ञ' इस बात को काटने के लिए कुछ युवितियाँ और 
प्रमाण प्रस्तुत करें । किन्तु यह निश्चितत तथ्य है कि काव्य-साहित्य बी उन्नति 
उत्तरात्तर और अनवरत होती जाये, यह्‌ अनिवार्य नियम नही है। 
हिन्दी के वर्तमान काव्य साहित्य के प्रति कुछ लोगो में जो असन्तोष है, उसेः 
खकर यह कहना पडता है कि यह असन्तोप इसलिए है कि काध्य में जो कुछ वे 
बहना था देखना चाहते हैं वह प्रकट नही होता है या नही हो पाता | काई 
चीज़ कही खो गयी है, गुम गयी है। जो बुनियादी है बुनियादी होकर सताती है,. 
बह नहीं मिल पाती । उच्छूवास की कमी नहीं, वातावरण-चित्रण, प्रतीकात्मक 
भाव व्यजना, अनूठी शैली--जी हाँ, सव वुछ है, किन्तु जीवन का जो मूल सत्य 
, वह तिरोहित है। शायद, सत्य है भी कि नही इसमे सन्देह है, किन्तु असत्य 
भी जीवन का सत्य है, वह पूणत चित्रित हो । सो, वह भी नही । एक नि सहाय 
नकारात्मक्ता, अथवा अधिक से अधिक, जीवन के छिटपुट चित्र, जिसम कभी: 
आलोचनात्मक्ता है ती कभी औदासीन्य का क्लुष। इस स्थिति के विरुद्ध, 
काव्य स्थिति के विरुद्ध, स्वय कवि ही विद्रोह कर उठता है (भले वह उसे कहे 
या न कहे)। हाँ, यह सही है कि जीवन के इन छिटपुट चित्रों में भी भाव गम्भी- 
रहा है तथा सचाई होती है (नही भी हाती है) । फिर भी उससे मन्तोप नहीं 
है। पाता। बुछ ओर चाहिए, और, और ।---वह चाहिए जो जीवन को उसवी- 
समग्रता मे, उसकी सारी विशेषताजो सहित प्रकट वरे। केवल छिटपुट प्रयत्नो 
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मे (और उसकी वाहवाही मे) भब मज़ा नही आाता। 
इसलिए बुछ लोग 'खोज पर विश्वास करते हैं। सतत अन्वेषण, सतत अनु- 
सन्धान के पथ का नाम लेनेवाले लोग कम नही । किल्‍्तु अनुसन्धान और अस्वेपण 
बा वियेराइजेशन (केवल विचा रणा, केवल सिद्धान्त स्थापना) ही किया जाता 
है | अधिक-से-अधिव', वह आत्माम्वेदण और आत्थानुसन्धान बनकर रह जाता 
है, जिसके आवेग में दो-चार, पाँच दस, दस बीस कविताएं बनाकर मामला ठप्प 
हो जाता है। और ऐसी कविताओं में आवृत्ति, पुवरावृत्ति, आवृत्ति पुनरावृत्ति। 
फिर वही दुश्चक्र चालू ) सक्षेप में, एक घेरा बत गया है, उसमें से निकत्नना 
आुश्विल है । 
इस प्रवार के या ऐसे ही विसी अन्य प्रकार के विचार सुनने का अवप्तर 
'पमिला करता है। बहुत-से लोग पश्चिमी काव्याभ्यामी होकर अनुवाद काय्ये में 
इसलिए त्तल्लीन हैं कि उस अभ्याम के द्वारा उन्हे नयी अभिव्यक्ति प्राप्त हो 
सकेगी । ऐसे कवियों के मनम यह भाव प्रधान हा उठा है कि अभिव्यवित-शैली 
अआप्त करने से हमारी कुछ व मियाँ दूर हो सकेंगी। अतएव, अनुवाद-कार्य काब्या- 
आयाम वा आवश्यक अग माना जा रहा है। 
इस सम्बन्ध में भी कुछ विचार हो जाये । पहली बात तो यह है कि मनुष्य 
का कोई सच्चा श्रम अवारथ नही जाता । इसलिए काव्यानुवाद का भी नि सन्देह, 
अपना एक महत्व है | सन्त रामदास ने कवि को शब्दों का ईश्वर कहा था। 
किन्तु, हमारे प्राचीन सिद्धान्त-गास्त्री अतिना के अतिरिवद मिपुणता और अध्यास 
को महत्त्व देते आये है। आज के युग में, जबकि परिवर्तम की गति द्रुततर है, 
जवकि जगत्‌ जधिकाधिक परस्पर-मम्बद्ध और सन्षिप्त होवा जा रहा है, 
जवकि घटनाओ का वेग तीव्र होकर सामाजिक जीवन मे तरह-तरह की ध्वनि- 
अतिथ्वनियाँ उत्पन्न कर रहा है, जबकि मन म दरह-तरह के घात-प्रतिघात हो 
रहे है, जबकि व्यकित-जीवन में भांति-भाँति बे उत्त रदायित्य श्रधान हा रहे हैं, 
जामाजिक जीवन जटिल होकर कतेव्य-भावना ग्रन्थिल हो गयी है---तो ऐसी 
स्थिति भे मत के भोतर जो उद्देग है, जो एकालाप है, जो सुर है, उप्तती प्रभावमय 
आअंभिव्यत्ित के लिए नि सनदेह शब्द-मम्पदा चाहिए, अभिव्यक्ति का अभ्यास 
चाहिए। यदि विदेशी स्तोतो मे सहायता मिल सकती हो तो उसे लेने मे मुझे कोई 
हज नहीं दीखता । 
किन्तु (और यह बहुत वड़ा किन्तु है), यह विदेशी सहायता भारतीय जीवन 
का, हमारे अन्तर्जीवत का, कवि-जीवन का, स्थान ग्रहण नहीं कर सकती, हमारे 
झूल उद्देगों का स्थान नहीं ले सकती, हमारी जीवन-दिशा का स्थान नहीं ले 
सवती। वह तभी स्वीकरणीय या अस्वीकरणीय है जबकि हम अपने वस्तु-तत्त्व 
मे पूर्णत सचेत हो। अपनी भाषा, अपना इसिहास, जपनी सस्कृति ओर साहित्य 
के तीब् रामायनिक द्रव मे गलबर ही, उममे एकी भूत होकर ही और विश्व-जीवन 
ब्की विकीरणशील किरणों से झोघित होकर ही, हमारे उस्तु-तत्त्तजब निखर उठे, 
जब उस वरतु-तत्त्व के आग्रहो और अनुरोधो को पूरा करन के लिए ही उह सहा- 
आता आवश्यक है। वह जम्दर ली जानी चाहिए। यदि हमारी ऐमी स्थिति नहीं है, 
स्तो नि सन्‍्देह वह महायता भ्रतिकूल है । निष्कर्प यह ऊि मुस्य प्रश्त जीवन-चेतना 
का प्रश्न है, न कि अभिःयवित-सम्पदा के अस्वेदण का । 


338 | मुक्तियोध रचनावली ; पाँच 


न हे [2] 
यह बिलकुल सही है कि कवि को पण्डित, आचार्य या सम्पादक होने की आव- 
श्यकता नही है, उत्के काव्य का सौन्दर्य, उसके पराण्डित्य और आचायेत्व पर 
निर्भर नहोकर, उत्तवी भाव-समृद्धि और अभिव्यवित-क्षमता पर निर्भर है। 
लिन्‍्तु मुख्य वात यह है कि भाव-समूद्धि और अभिव्यक्ति-क्षमता, दोनो एकीभूव 
संघनित स्थिति भे बहुत कम पायी जाती हैं। अगर सचमुच वैसा होता तो क्या 
बान थी। शायद इसीलिए सतत अभ्यास की आवश्यकता है | विन्‍्तु इसके तथा 
अन्य बातों के अतिरिक्त, काव्य सौन्दर्य के लिए एक और चीड वी जहरत् है ॥ 
वह है सौन्दर्य की धिपेंरी । 
आप मानिए या न मानिए, मरा तजुर्वा यह है कि रचन!कार के मन में 
सौन्दर्य का कोई नमूना, कोई डिज़ाइन, कोई पैटर्न होता ज़रूर है। लेखक यह 
काशिश करता है कि उसकी कृति नमूने के समीपतर हो । इसो बात को मैं दूसरे 
अब्दोसे | हूँ। मोन्दर्य सम्बन्धी कोई कल्पना-कृति है जिसे हम यदि वेचारिक 
शब्दावली में कहे ठो पियेंरी कह सकते हैं । यह सच है वि कवि रचना करते समय 
उमसे इम प्रकार सचेत नहीं रहता, मानो वह कोई बाह्म चित्र हो या बाह्य 
सिद्धान्त हो । किन्तु सौन्दर्य-सम्बन्धी वह वल्पना-कृति, थियेरी के तत्त्व या 
'द्धान्त के तत्व अवश्य रखती है। सोन्दर्य-सम्बन्धी लेखक की वह मान्यता, 
जिसके अनुसार वह रचता करता है, रचना प्रक्रिया भे महत्त्व पूर्ण स्थान रखती 
है। होता यह है कि सौन्दर्य सम्बन्धी वे वल्पना कृतियाँ, या वे घारणाएँ, कभी- 
कभी अपने ही वस्तु तत्त्वो के अभिव्यक्ति-हूपो के विरुद्ध पूर्वाग्रह भी बन जाती 
। इन पूर्वाग्रहो के. कारण वे अभिव्यक्ति रूप काब्य में स्थान नही ले पाते। 
दूसरे शब्दो गे, या तो वस्तु-तत्त्व ही काटकर फेंक दिये जाते हैं, या उन्हें ऐसी 
अभिव्यक्ति दी जाती है जा उनवी मूल अभिव्यक्ति स्वभावत नही है। इस 
प्रकार पुराना घेरा ज्यो का त्यो वना रहता है । 
हे सोच है सम्बन्ध मे एक वात और निवेदनीय है । वह यह कि बहुतेरे कविजन यह्‌ 
सोचने हैं, था यह सोचते के लिए मजबूर हो जाते हैं, कि चूँकि प्रत्येक कवि को 
अपनी विद्येप अभिव्यक्ति शैली हुआ करती है, इसलिए उस विशेष अभिव्यक्ति- 
शैली के विकसित होने पर कवि ने एक मजिल ते कर ली। महत्त्व की बात यह है 
कि अभिव्यक्ति-प्रयास के दीर्घ काल मे जो शैली विकसित हो जाती है बह आगे 
चलकर उसी कवि का एक बहुत बडा वन्धन भी हो जाती है। सभी तरह के 
अनुभूत चस्तु तत्त्व एक ही प्रकार की अभिव्यक्ति-शैली मे नहीं बाँधे जा सक्त। 
भह तो कहने की थात है कि तत्त्व स्वय ही अपना रूप ग्रहण करता है। सच बात 
यह है कि पूर्ण अभिव्यवित प्राप्त करने की प्रक्रिया में तत्त्व स्वय बदलने लगते 
॥ यहां तक कि, प्रारम्भत , जिस उद्देगपूर्ण भाव को लेकर कवि लिख रहा था, 
कृति उस मूल भाव से दूर चली जाती है, उससे भिन्‍न हो जाती है। इसीलिए मरा 
महू मत रहा है कि कला मे वस्तुत आत्माभिव्यक्ति नहीं हुआ करती अभिव्यक्ति 
होती है, किन्तु जीने और भोगनवाने अपने मन की, अपनी आत्मा की, वह सच्ची 
अभिव्यवित है, यह कहने का साहस नही हो पाता । वस्तुत , यह आत्माभिव्यवित 
है । सोन्दये-सम्बन्धी अपनी अपनी घारणाओ के अनुसार, जो लोग अत्यधिक 
शिप्ट बनने का प्रयत्न करते हैं और उसमे उलझकर रह जाते हैं, वे म आत्माधभि- 
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ध्यक्ति बरते हैं, न सामान्याभिव्यवित । सच बात तो यह कि आत्मपरव रूप से 
विश्वपरव, जगतृपरव' होने थी लम्यी प्रक्रिया की अभिव्यप्रितही बला है-- 
अभिव्यत्तत-कौशल के क्षेत्र मे और अनुभूति अर्थात्‌ अनु भूत वस्तु-तत्त्व के क्षेत्र में । 
दूमरे शब्दों में, सतत अन्वेषण और सतत अनुसन्धान का बाजा बजानेवाले 
लोग, वस्तुत , प्रयोग नही बर रहे है, वे प्रयोगवादी नहीं हैं, वे यरे मे फंसे हुए लोग 
हैं। बहुत स उप्ती में खुश हैं, कई अपनी इस स्थिति से असन्तुष्ट भी हैं। किन्तु यह 
घेरा तब तक नहीं टूट सकता, जब्र तक कि वस्तु-तत्त्व भिन्‍न-भिन्‍न होकर, व्यापत 
होकर, विभिन्‍न वाब्य रूप प्रहण नही वरते | अथवा इसी बात को मैं इस तरह 
बहूँगा वि वाब्य-रूप मे बंधनेवाले तत्व, और बस्तुत अनुभूत होनेवाल तत्व, इन 
दो वी यदि हम तुलना बरें तो पायेंगे कि बहुत कम अनुभूत वस्तु तत्त्व वाव्य-खूप 
ग्रहण १ रते हैं । शेष वस्तु तत्त्व वो कात्य-रूप देने का प्रयत्त नही किया जाता। 
और यदि किया भी जाता है तो सौन्दर्य-सम्बन्धी धारणाओ की तृप्ति न होने की 
स्थिति मे उतवो वाटर फेंक दिया जाता है। फ्लत , कवि-व्यक्तित्व और 
वास्तविव व्यकित्व मे जमीन-आसमान का फव दिखायी देता है। वजिता में बेवल 
एक ही स्थायी भाव वार-प्ार प्रकट होकर समाप्त हा जाते हैं, यद्यपि सवेदनशील 
मन जीवन-जगत्‌ को आत्मसात्‌ करता हुआ, और उसये विरुद्ध-अनुकूल ज़िया- 
प्रतिक्रिया करता हुआ, अपना सचेत जीवन जिया करता है। फलत , कभी-कभी 
तो यह होता है कि कवि व्यवित८्व वास्तविव व्यक्तित्व वा प्रतिनिधित्व नही कर 
पाता । 
भाव अथवा जीवन बे जो छिटपुट चित्र कवि उपस्थित करता है, उनमे मात्र 
विशिष्ट क्षण का चित्र बहुत कम हाता है। सच वात तो यह है कि उसमे एक 
दिशा में जानेवाले, अथवा एक ही प्रकार वे, विभिन्‍न भावों का सामान्पीकरण 
(जेनरलाइज़ेशन) हाता है। विन्‍्तु जीवन वे जो अन्य अनुभूत वस्तु-तस्व हैं, 
उनसे इन सामान्योक्रणो का मानो कोई सम्बन्ध न हो ऐसा दिखायी देता है ! 
जीवन विभिन्‍न अनुभूत क्षेत्रा वे विभिन्‍त अनुभूत वस्तु-तत्वों का उनस्त सायुज्य- 
स्थापन नही है, ऐसा प्रतीत होता है। इसीलिए लगता है रचनाकार के व्यक्तित्व 
में अन्तविभाजन है--वाब्य रूप ग्रहण करनेवाले वस्तु तलव अलग और विशिष्ट, 
जीवन में अनुभून होनेवाल वास्तविक क्षण पृथक्‌ ओर विशिष्ट । इन सबका 
विशाल सामान्‍्यीकरणो के अन्तर्गत सयोजन न होने से बडी गडबड है। 
सक्षेप मे, काव्य मं जीवन के व्यापक चित्र चाहिए, न कि छिटपुट । व्यापक 
चित्रो में जीवन के विविध क्षेत्रो और अनुभवों का सामान्यीकरण निष्कर्ष आव- 
इयक है । यह न होते से तृप्ति नही होती, मार्गदर्शन नहीं होता । जिन्दगी को जीने 
और उस ले चलने का उत्माहू और उसको दीप्ति हम काब्य से मिलनी चाहिए। 
जीवन के विविध अनुभवों के सामात्योीकरणों से यत्यत्न निष्कय रूप दीप्ति वही 
दे सक्‍ता है। कविता जीवन वहन की लालटेन हो सके, इसका हमे प्रयत्न करना 
होगा 
ध भारतीय मन की कुछ अपनी विशेषताएँ है | वह साहित्य को अपने आत्मीय 
परमप्रिय मित्र की भाँति देखना चाहता है, जो रास्ते चलते उससे घात कर सके, 
सलाह दे सके, काट-छांट कर सके, प्रेरित कर सके, पीठ सहला सके, और मार्ग 
दर्शन कर सके । भारतीय साहित्य मे उन लोगो की वाणी को ही प्रधानता मिली 
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है, जिन्‍्होने आध्यात्मिक असन्तोषो और अतृप्तियो को दूर करने की दिशा मे 
55 3 से ग्रस्त हो ९ काम किया है। आजा है कि हम लोग वैसा 
ही करेंगे | 


[रचनाकाल 4959 के बाद, क्षत्र्ञ मे प्रकाशित । नये साहित्य का सौन्दर्यशास्त्र 
भें सकलित ] 


रचनाकार का मानवतावाद 


नयी कविता पर विचार बरते करते मैं यह सोचने लगता हूँ कि उसमे प्रेरणामय 
मानवतावादी दृष्टि होनी चाहिए। किन्तु इस प्रकार कुछ कह देने से नयी कविता 
मे, या किसी भी कविता में वे गुण उत्पन्त नही हो सकते कि जिनका आग्रह मैं 
कर रहा हूँ या दूसरे कर रहे हैं। प्रेरणामय मानवतावादी भाव-घारा उसमे तब 
तक उत्पन्न नही हो सकती जब तक कि समाज में या जीवन-जगत्‌ मे मातवता- 
चादी भावधारा का उत्कट और व्यापक प्रभाव न हो, अथवा रचनाकार का ऐसा 
प्रचण्ड व्यवितत्व न हो कि जँसा, मान लीजिए वॉल्ट ह्िटमेन का था। यदि 
नुछ्चेक समीक्षाकारों और विचारको के अनुरोधो और आग्रहो से कविता का रूप- 
रेग बदल पाता, तो न मालूम कितने ही समीक्षकों और विचारको के भिन्‍्व-भिन्‍्न 
आग्रहों और अनुरोधो के अनुसार, कविता के भिन्‍म-भिन्‍त रूप-रग हो जाते। 

भा ऐसा नही हो पाता, न ऐसा होना चाहिए। क्यो, ऐसा क्यों नहीं होना 

ृए्‌ 


यह इसलिए नही होना चाहिए कि काव्य मे--साहित्य मे --चूँकि आश्यन्तरी- 
छत जीवन और जीवन-दृष्टि प्रकट होती है, इसलिए जब तक ज्लि रचनाकार 
चाह्य अनुरोधो और आंग्रहों को स्वीकार करके उनके प्राप्त सत्यो के अनुमार 
जीवन का आशभ्यन्तरीकरण नही करता, तब तक वह नवीन दृष्टि से, भर्थात्‌ उन 
अनुरोधो और आग्रहो को, अन्तर मे स्थान देकर उनकी क्रियाशील शबित से, 
आभ्यन्तरित जीवन को काव्य मे कलात्मक रूप से प्रकट नही कर सकता। और, 
यदि वह इस प्रकार के आश्यन्तरीकरण के बिना रचना उपस्थित करता है, तो 
निस्सन्देह उसकी उस रचना मे कलात्मक ग्रुण उत्पत्त नही होंगे--ऐसे गुण जो 
प्रशावक्रारी हो। दूसरे शब्दों मे, उसमे वह्‌ सौन्दर्य उत्पन्न नही होगा कि जो 
क्लाइति के लिए आवश्यक होता है। 
तो मुख्य प्रश्न बाह्य अनुरोधो और आग्रहो की दृष्टि से जीवन के आभ्यन्तरी- 
करण का है, अर्थात्‌ अपने व्यक्तित्व बे---अपने कलाकार घ्यक्तित्व फे--सथोघन 
तथा पुन सशोधन का है, न कि केवल नवीन दृष्टि वी अभिव्यकित का । दूसरे 
शब्दो मे, मुख्य प्रघन कलाकार की जीवन्त संवेदनशील मानमिक्ता का है, उमके 
वास्तविक संवेदनशील मन का है, जो अन्तर्बाह्य तत्त्वो का आक्लन-ग्रहण तथा 
सम्पादन-सशोधन क्या करता है। 
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व्यक्त करते हैं, न सामान्याभिव्यवित | सच बात तो यह कि आत्मप्रक रूप ले 
विश्वपरक, जग्रतृपरका होने बी लम्बो प्रक्रिया की अभिव्यसितिही क्ल/ है-- 
अभिव्यवित-वीमल हे स्षेत्र मे और अनुभूति अर्थात्‌ अनुभून वस्तु-तत्त वे क्षेत्र मे । 
दूसरे शब्दों मे, सतत अन्वेषण और सतत अनुम-घान का बाजा बजानेवाले 
लोग, वस्तुत , प्रयोग नही कर रहे है, वे प्रयोगवादी नहीं हैं, वे धेरे मे फेसे हुए लोग 
हैं। बहुत-स उप्ती में खुध हैं, कई अपनी इस्त स्थिति से असन्तुष्ट भी हैं। किन्तु यह 
घ्रा रा तक नहीं टूट सकता, जब तक कि वस्तु-तत्त्व भिन्‍त-भिन्‍न होकर, व्यापक 
होकर, विभिन्‍न वाब्य-रूप ग्रहण नही वरते । अथवा इसी बात को मैं इस तरह 
बहूँगा वि वाव्य-रुप मे बेधनेवाले तत्त्व, और वस्तुत अनुभूत होनेवाले तत्त्व, इन 
दो वी यदि हम तुलना करें तो पायेंगे कि बहुत कमर अनुभूत वस्तु तत्त्व वाव्य-रूप 
ग्रहण करते हूँ । शेष वस्तु तत्त्यो को कास्य-हप देने का प्रयत्त नही किया जाता 
और यदि क्या भी जाता है तो सौन्दये-सम्बन्धी धारणाओं की तृप्ति न होने की 
स्थिति मे उतवों वाटर फेंक दिया जाता है। फ्लत, कवि-व्यक्तित्व और 
वास्तविक व्यवित्व में तमीन-आममान वा फर्व दिखायी देता है। कविता मे केवल 
एव ही स्थायी भाव बार-बार प्रव॒ट होकर समाप्त हो जाते है, यद्यपि संवेदनशील 
मन जीवन-जगत्‌ को आत्मसात्‌ बरता हुआ, और उसवे विरुद्ध-अनुकूल भ़िंया- 
प्रतिक्रिया करता हुआ, अपना सचेत जीवन जिया बरता है। फवत , कभी-कभी 
तो यह होता है कि कवि व्यवितत्व वास्तवित च्यवितत्व वा प्रतिनिधित्व नही कर 
पाता । 
भाव अथवा जीवन के जो छिटपुट चित्र कवि उपस्थित करता है, उनमे मात्र 
विशिष्ट क्षण वा चित्र बहुत कम होता है । सच बात तो यह है कि उसमे एक 
दिशा भें जानेवाले, अथवा एक ही प्रकार वे, विभिन्‍न भावों का सामास्मीकरण 
(जैमरलाइज्ेमन) होता है ) विन्‍्तु, जीवन के जो अन्य अनुभूत वस्तु-तत्त्व हैं, 
उमसे इन सामात्यीकरणों का मानों कोई सम्बन्ध ने हो, ऐसा दिखायी देता है । 
जीवन विभिन्‍न अनुभूत क्षेत्रों बे विभिन्‍न अनुभूत वस्तु-नत्वोी का उनसे सायुज्य 
स्थापन नही है, ऐसा प्रतीत होता है। इसीलिए लगता है रचनावप्रर के ब्यवितत्व 
में अस्तविभाजन है-काव्य-रुप ग्रहण बरनेवाले वस्तु तत्व अलय और विशिष्ट, 
जीवन में अनुभूत होनेवाले वास्तविक क्षण पृषह्‌ और विशिष्ट । इन सबका 
विशाल सामान्यीक रणो के अन्तर्गत सयोजन न होने से वडी गडबड है । 
सक्षेप मे, काध्य में जीवन बे व्यापक चित्र चाहिए, न कि छिटपुट। व्यापक 
चित्रों में जीवन के विविध क्षेत्रों और अनुभवों का सामान्यीकरण निष्कर्ष आब- 
श्यक है। यह न होने से तृप्ति नही होती, मार्गेदशन नही होता । जिन्दगी को जीने 
भर उसे ले चलने का उत्साह और उसवी दीप्वि हमे काव्य से मिलनी चाहिए। 
जीवन के विविध अनुभवों के सामान्यीकरणो से उत्पत्न निष्कपे रूप दीप्ति वही 
दे सकता है। कविता जीवत-वहन की लालटेन हो सके, इसका हमे प्रयत्न करना 
दंगा । 
: भारतीय यन की कुछ कपनी विशेषताएं हैं । वह साहित्य को अपने आत्मीय 
परमप्रिय मित्र की भाँति देखना चाहता है, जो रास्ते चलते उप्से बात कर सके, 
सल्लाह दे सके, वाट-छाँट कर सके, ग्रेरित कर सके, यीठ सहला सके, और मार्ग 
दर्शन वर सके । भारतीय साहित्य मे उन लोगो की दाणी को ही प्रधानता मिली 
न्‍ 
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है, जिन्होंने आध्यात्मिक जसन्‍्तोषो और अवृष्तियों वो दूर करने वी दिशा मे 
27720 में ग्रस्त होकर काम किप्रा है। आशा है वि हम लोग बैमा 
ही करेंगे । 


[रचवाकाल 959 के बाद, क्षत्रज्ञ मे प्रत्राशित । नये साहित्य का सौन्दय्यशञास्त्र 
में सकलित ] 


रचनाकार का मानवतावाद 


नयी चिता पर विचार करते करते मैं यह सोचने लगता हूँ कि उममे प्रेरणामय 
मानवतावादी दृष्टि होनी चाहिए। किन्तु इस प्रकार कुछ कह देने से नयी कविता 
मे, था किप्ती भी कविता भें वे गुण उत्पन्त नहीं हो सकते कि जिनवा आग्रह मैं 
बर रहा हूँ या दूसरे घर रहे हैं । प्रेरणामय मातवतावादी भाव-धारा उसमे त्व 
तेक उत्पन्त नही हो सकती जब नकः कि समाज में या जीवन जगत्‌ में मानवता- 
चादी भावधारा का उत्कट और व्यापक प्रभाव न हो, अथवा रचनाबार का ऐसा 
प्रचण्ड व्यक्तित्त न हो कि जँसा, सान लीजिए वॉल्ट छिटमैत का था| यदि 
बुछ्ेक समीक्षाकारो ओर विचारको के अनुरोधो और आग्रहो से कविता का रूप- 
रग बदन पाता, तो न मालूम क्तिने ही समीक्षको और विचारको के भिन्‍न-भिन्‍न 
आग्रहो और अनुरोधो के अनुसार, कविटा के भिन्‍न-भिन्‍न रूप रग हो जाते । 
3303 ऐसा नही हो पाता, न ऐसा होता चाहिए। क्यो, ऐसा क्‍यों नहीं होना 
ए्‌ 
यह इसलिए नही होना चाहिए कि काव्य मे --सा हित्य मे -- चूँकि आश्यन्तरी- 
कृत जोवन ओर जीवन दृष्टि प्रसट होती है, इसलिए जब तक कि रचनाकार 
चाह्य अनुरोधो और आग्रहो को स्वीकार करके उनके प्राप्त सत्यो के अनुसार 
जीवन का आश्यन्तरीकरण नही करता, तब तक वह नवीन दृष्टि से, अर्थात्‌ उन 
अनुरोधो और आग्रहों को, अन्तर मे स्थान देकर उनकी क्रियाशील शक्ति से, 
आाभ्यन्तरित जीवन को काव्य मे कलात्मक रूप से प्रकट नही कर सकता । और, 
यदि वह इस प्रकार के आभ्यन्तरोकरण के बिना रचना उपस्थित करता है, तो 
निस्मस्देह उसबी उस रचना मे बलात्मक गुण उत्पन्न नहीं हंगि--ऐमे गुण जो 
प्रभावकारी हो। दूसरे शब्दों मे, उसमे वह सौन्दर्य उत्पन्त नही होगा कि जो 
क्लाइृति के लिए आवश्यक होता है। 
तो मुग्य प्रश्न बाह्य अनुरोधा और आग्रहो की दृष्टि मे जीवन के आश्यस्तरी- 
करण का है, अर्थात्‌ अपने व्यक्तित्व के---अपने कलाकार-व्यक्तित्व के---स शोघन 
तथा पुन सशोधन का है, न वि केवल नवीन दृष्टि की अभिव्यवित का । दूसरे 
शब्दों म, मुख्य प्रश्न कलाकार की जीवन्त समदेदनशील मानसिकता का है, उसके 
वास्तविक सवेदनशील मन का है, जो अन्तर्बाह्य तत्त्वों का झाक्लन-प्रहण तथा 
सम्पादन-सशोघन किया करता है। 
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अपने से बाह्य प्रतीत होनेवाले ये आग्रह और अनुरोध जब यलावारबे 
अन्त बरण मे स्थान ग्रहण बर लेते हैं, और अपयी वियाशील शप्ित के द्वारा 
स्ेदनात्मद अनुभवों वी रहन अन्त रदृष्टि सम्पना व्यवस्था में (ओर उस जम्तर- 
दृष्टि मे) आवश्यक परिवत। उत्पन्न मरने लगते हैं, तव यह बहा जा सकता है 
बि यास्‍रतविव जीवन-जगत्‌ गए एक विशेष और विशिष्ट प्रकार से आभ्यम्तरी- 
यरण हो रहा है। सवेदनात्मण अनुभवों वी यह गहन अन्तदृ प्टि-्सम्पर्न व्यवस्था 
बया है ? सवेदनात्मय' अनुभवों में गहन जीवन-भालोचना मे' जो सूत्र होते हैं ये 
सूत्र ही सवेदनात्मक' अनुभवों से उत्पन्न या उनसे सं: व ई ; प्टि है। यह 
जीवन-आलोचन इतना निजगत, निजबद्ध और संवेदनायित होता है परि' उसको 
संवेदनात्मब अनुभवों से विच्छिन्न के रबे पुन, रुप से स्थापित वरना कदाचित्‌ 
सम्भव नही है। वह हमारे रावेदनात्मक जीवन ही के इतिहास या एव अञ् है। 
तात्पय यह वि बाह्य आग्रहो और अनुरोधो वे आध्यन्तरीकरण थी क्रिया 
सम्भव तो है। विन्तु, अल्त वरण में स्थित होवर उन अनुरोधो वी त्रियाशीत 
शब्ित जब तक इतनी संक्षाम ओर समर्थ नही हो जाती, वि ये अनुरोध गहन 
सवेदनात्मव' अनुभवों वी अन्तदृ प्टि-सम्पन्न व्यवस्था वा सम्पादन-सशोधन और 
पुनरगेंटन घर सब--जब तक वह इतनी सक्षम और समर्थ नहीं हो जाती कि 
लेखक वी अपनी मूलभूत प्रेरणा वन सबे, ओर लेसक वी अपनी मूलभूत पेरणा 
भनप र उसवे' अन्तर्तत्त्वो वी व्यवस्था को पुनरूंपायित और पुनरनिरूपित कर सके, 
तथ तब लेखन पे द्वारा स्वीकृत वे बाह्य भनुरोध और आग्रह बेवल सतही ढंग 
से उमके मन में रह रहे हैं, यही तो कहां जायेगा। 
लेखक मे” अन्तर्जीवित--सवेदनशील अन्तर्जीवन -बे' सशोधन-परिष्करण 
बा कार्य इतना सरल भी नही है, भले ही लेसक म्वय उसे करे | वह एक क्रमश- 
विवसित विवेक वी क्रियाशीलता के बिता अधूरा ही है। विन्तु, बयल विवेज' भी 
अपन-आपमे छुछ नही कर सकता, जब तक सवेदनात्मक अनुभवों वा यह स्वयं 
अग नही बन जाता, आस्तरिव-मानसिक-सवेदनात्मक प्रवाह का जब तक वह, 
बेमालूम ढग से, अग नही बन जाता । दूसरे शब्दों मं, सवेदनात्मक ज्ञान और 
ज्ञानात्मब' सवेदनो की एबमेक स्थिति जब तक उपस्थित नही हो जाती, तब तक 
बह विवेक अन्तर मे भी सवेदनात्मन जीवन का अग न होगा। 
आस्तरिक जीवन बे' अपने भीतरी विरोध होते है, अपना तताव होता है । 
उममे पनपने और तडपनेवाले अनेवानेक मूल्यवान अनुभव और महत्त्वपूर्ण सत्य, 
अभिव्यवित--क लात्मक अभिव्यवित -- प्राप्त नही कर पाते। क्यों प्राप्त नही कर 
पाते २ 
केवल वे ही सवेदनात्मक अनुभव, वे वल वे ही अनुभवात्मक सत्य, कलात्मक 
अभिव्यवित पा लेते हैं, जो लेखक के सवेदनात्मव' उद्देश्यों बै--रघना उपस्थित 
करनेवाले सवेदनात्मक उद्देश्यों बे-- अनुसार होते है । रचना उपस्थित करनेवाले 
सवेदनात्मक उद्देश्य किस प्रकार के होते है ? कि 
व्या यह सत्य नही है कि अपने जीवन मे प्राष्त विशेष अनुभवों और विशे 
भाव-प्रेरणाओं को ही लेखक प्रकट करता है, तथा इतर अनुभवों और भाव- 
प्रेरणाओ को वह व्यवत नही वरना चाहता या उन्हे व्यवत करने की व्याकुलता 
उसमे उत्पन्न नही हो पाती ? रचना प्रसूत करनेवाले उसके सवेदतापमक उद्देइप, 
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उन विशेष व्याकुलताओ वी ही एक झाखा हैं, कि जो व्यादुलताएँ अनुभूत जीवद' 
के जिसी विशेष अग या क्षेत्र ही से सम्बद्ध होती हैं, ओर उन्हीं से उत्तन्त या 
निणन होती हैं। शेप अनुभवात्मत जीवन उनमे अलग रह जाता है, अर्थात्‌ 
दनात्मक अभिव्यस्त प्रस्तुत करने के लिए आतुर नहीं होता। क्या यह सत्य 
नहीं है ? 
कलात्मक रचना का मनोविज्ञान नि सन्देह एक महत्त्वपृर्ण विषय है। कला- 
वार वाह्य अनुरोधो और आग्रहो को स्वीकार करवे भी, और तदनुसार अपने 
अन्ततेत्त्वो की व्यवस्था का सस्कार करते हुए भी, उन अनुरोधो और आग्रहो को 
बलाकृति भें अवतरित करे ही, यह आवश्यक नही होता --भर्थात वह वैसा बरेया 
ही, यह अनिवायें नियम नहीं है। इसके विपरीत, बहुधा यह देखा गया है कि 
लेखक चुप हो जाता है (सम्भवत इसके कारण तरह-तरह के होगे), अथवा वह 
अपनी दिशा बदल देता हैं, या वह सकह्पशील कर्म-जीवन मे प्रविष्द होकर उनकी 
पूति करने लगता है। 
किन्तु इसका अर्थ यह नहीं है कि आशभ्यन्तरीक्षत अनुरोध तथा आग्रह कला- 
इृति में व्यवत नही होते, या उनके अनुसार कलाकृति निभित नही होती, नही 
हुआ करती। यह सब कुछ कलाकार की उन आन्तरिक व्याकुलताओं पर निर्भर 
है, जिन्हें मैंने पहले सबेदनात्मक उद्देश्य कहा । 
सच बात तो यह है कि सब कुछ कलाकार के व्यविवत्द-नर्माण के इतिहास, 
3 0028 जीवन के इतिहास, और उन सबसे बने हुए कवि-स्वभाव, पर 
रहै। 
किन्तु ऊपर जो पेच्रीदगियाँ बतायी गयी हैं उनका मतलब यह नही है कि 
ैलाकार बाह्य अनुरोधो या आग्रहो को स्वीकार नहीं करता। अथवा 
उसने स्वभाव से जो भिन्‍त और वाह्म हैं--अर्थात्‌ वैसे अनुरोध--उनका वह 
विरोध ही करता रहता है। नही, यह बात नही । 
इसके विपरीत, सच्चा संवेदनशील लेखक-कलाकार, अपने का वाह्म प्रभावों 
को ग्रहण करने मे लिए छठट्टा छोड देता है, या उस छोड देना चाहिए। कलाकार 
चाहे जितना महान्‌ क्यो न हो, जीवन-जगत्‌ की तुलना मे उसका अन्तर छोटा ही 
॥ इसलिए, वह्‌ जीवन जगत के विस्‍्प्रो प्रेरणापूर्ण दृश्यों, भाव-विच्य रधाराओं 
सा+-सत्यो को पीता रहता है या पीते रहना चाहिए। 
इम प्रकार की प्रवृत्ति यदि उससे है, तो वह़ बाह्य अनुरोधो और आग्रहो को 
अपने संवेदनशील विवेक द्वारा ग्रहण कर उन्हे अपन “गसे आत्मसात्‌ करता रहता 
। लेखक-क्लाकार भले ही इस तथ्य को अस्वीकार कर दे कि वह बाह्य अनुरोधो 
या आग्रहो को कदापि नहीं मानता, किन्तु सच तो यह है कि वह अपने ढग से 
उन्हें किमी न किसी रूप से स्वीकार करता रहता है । जहाँ भी और जिसमे भी 
उसे सत्याध् दिखायी देता है, उस सत्याण को वह सोख लेता है। नि सम्देह, यह 
आत्मसात्करण उमके अपने अन्तर्जविन से सम्ब्रद्ध है। वह उन सत्याशों को अपने 
संवेदनशील अन्तर्जीवन मे मिला लता है । इस प्रकार, क्रमश , लेखक के व्यक्तित्व 
का विवास होता जाता है । 
ऊपर कहा जा चुका है कि लेखक बहुत वार बाह्य अनुरोधो या आग्रहो को 
स्वीकार करके उन्हे आत्मसात्‌ करके, अपने सवेदनात्मक अन्तर्जीवन में मिताकर 
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"भी, या तो चुप हो जाता है, या अपनी दिशा बदलकर सवल्पशील वर्म जीवन मे 
'अविप्ट हो जाता है। विन्तु आत्मसात्‌कृत उन बाह्य अनुरोधों या आग्रहो के 
अनुसार कलाकृतियाँ उपस्थित नही बर पाता । 
यदि हम यह मान लें कि वे दाह्य अनुरोध और आग्रह उसके अन्तर्जीवन के 
इतिहास बन चुके है, उसके प्रेरक तत्त्व बन चुके हैं, तो उ्था वारण है कि वह बसी 
कजाकृतियाँ उपस्थित नही कर पाता ? 
इसका, सम्भवत , एक कारण यह है कि लेखक के पास उस प्रकार की अभि- 
व्यक्त का अभ्यास नही है, कि जेंसी अभिव्यवित उन अनु रोधो और आग्रहा की 
दिशा में चलने के लिए आवश्यक है + 
अभिव्यक्ति का अभ्यास कलाकार का एक मुख्य कत्तव्य है। सूचित दिशा में 
चलने के लिए अनवरत अभ्यास वी आवश्यकता है। हांता यह है कि लेखक अपने 
नवीन अनुरोधो (बाह्य अनुरोधो वे आत्ममात्‌ प्रभावों से उत्पन्न आग्रहो) द्वारा 
प्रेरित होकर चल्नता तो है, उप्तके प!स् कहने के लिए भी बढुत कुछ होता है, 
जविन्तु तदनुसार सक्षम अभिव्यक्ति वे विकास के प्रारम्भिक चरण मे होने मे वह 
आत्मविश्वास खो देता है। नवीन अनुरीध नवीन कथ्य ले आते हैं, उद क्थ्यो को 
कलात्यक अभिग्यक्ति प्रदान करना सरल कार्य नही होता / उन कश्यो को व्यक्त 
करने के लिए, प्रभावोत्वादक कलात्मक रूप से प्रस्तुत करने के लिए, तदनुसरण- 
जील अभिव्यक्तित पद्धति का विकास करना पडता है। अतएवं लेखक, बस्तुत 
ओऔ, सक्षम अभिव्यक्ति के विकास के प्रारम्भिक चरण ही मे, लडखडाता रहता रत 
क्यों लडखडाता रहता है ? इसलिए कि अब तक उसने जिस अभिव्यवित- 
पद्धति और सीन्दर्याभिदचि का विकराम किया है, वह--एस्थेटिक पैटठनें--नवीन 
'बथ्य की अनुमारिणी सक्षम अभिव्यक्ति के पथ पर चलनेवाले मन को मोइती 
“शहती हैं, भावों और शब्दा को व्यवस्था बद्ध करनेवाली (गलत शब्शो को, ओर 
अनायास उत्पन्न हुए किन्तु सन्दर्भ न रखतेवाले भावों और शब्दों को, स्वीकार 
जकरनेवाली) उसको आलोचन-सशोघन सम्पादन दृष्टि मे बाधा और न्यतिरक, 
सन्देह और शका उ.पन्‍न कर देती हैं ।वार बार यह घटना होने पर लेखक उस 
विपय-स्षेत्र के उम पथ पर आत्म विश्वास खो देता है, लडखडा जाता है और 
हाथ में लिया हुआ काम फेक देता है। 
किन्तु यदि वह क्थ्य अस्तर्जीवन में स्थायी बना हुआ है, उम्त कथ्य को 
सवेदित करनेवाली अल्तर्वाह्य स्थिति परिस्थितियाँ वरावर बनी हुई है, अथवा 
जीवन-जगत्‌ का वातावरण ऐसा है, देश समाज और साहित्य क्षेत्र का वातावरण 
ऐसा है, कि उस विशेष प्रकार के कथ्य को महत्त्व प्राप्त हो गया है, तो लखक 
अमपूव क, तथा पुन पुन प्राप्त असफलताओ के बावजूद, सक्षम अभिव्यक्तित प्राप्त 
करने के वारम्वार प्रयत्न मे स्वथ कलात्मक अभिव्यविन प्राप्त कर लेता है, और 
साहित्य-क्षेत्र मे, निज विशिष्ट स्थान बना लेता है। 
मनुष्य का स्वभाव है कि जो सुकर है, जो सुगम है, उस अपनाता है, जो 
कठिन है जो श्रम साध्य है उसे वाह्मत मूल्य प्रदान करते हुए भी अपनाना नहीं। 
“उसकी यह आदत अपने जीवन ही के मूल्यवान्‌ तत्वों को अभिव्यवित शदान नही 
ऋरने देती | परिणामत , स्त्रय के ही कुछ आवृत और पुनरावृत भावों और 
अभिव्यक्ति-पद्धति को--भले ही वे उसके जीवन मे, वस्तुत विशेष स्थानन 
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रखते हो--दुहराता रहता है, उन्ही की जुगालो करता रहता है। परिणामत , 
उसवा वास्तविक अन्तर्जीवन (और उसका_व्यकितित्य तथा जीवन प्रसंग भल ही 
फिसी अन्य उपस्यासवार वा विषय हो जायें) उसकी कला में व्यक्त नहीं हो 
चाता । ऐमी स्थिति मे, यढ कहना कि क्लाइति में कवि-कलाकार आत्मोद्धाटन 
करता है, अत्यन्त सकुचित और वायवीय अर्थ ही म सही हो सत्ता है। हु 
कलाकृति म व्यक्त भाव किन्‍्ही विज्ञेप सन्दर्भों म लेखक वे लिए महत्त्वपु्ण 
होते हैं। कोई लेखक मात्र आत्मग्लानि अथवा किसी बुभुक्षित वासना का दध्ित 
रूप अथवा अन्य कोई सामाजिक आलोचन प्रकट करता है । किन्तु जो विशेष भाव 
सेखक प्रकट करता है, केवल वे ही उसके हृदय में हैं, तथा अन्य नहीं, यह मानना 
गलत है। होता यह है कि लेखक व्यक्त किये जानवाले भावो वी कोई अतिरिक्त 
भूल्य प्रदान करता है, दोष भावो को नही । परिणामत , केवल वे ही भाव तथा 
खनके क्षास-पास लगे हुए भाव ही वह प्रकट करता है। शेष को छोड़ देता है । 
चूमरे शब्दों मे, लेखक अपनी मूल्य-भावना के अनुमार आभ्यन्तर भावों को प्रस्तुत 
फरता है। और उसके अन्त करण भें एक मूल्य भावना ह'ती है जो उसे किन्ही 
विशेष भावों वो प्रकट करने के लिए तैयार करती रहती है। दूसरे शब्दों मे, 
सेश्लक अपना एक एस्थेटिवस तैयार कर लेता है। हु 
मानव-अन्त करण में आ्यलोचन घ॒र्मं मुलभूत है। वह सवेदनात्मक अनुभव्रं 
से, प्राथमिक अवस्था मे, अविच्छिन्न होता है। किन्तु आये चलकर वह सापाष्यी- 
करणा के रूप भे, जीवन तथ्यों के सामान्यीकरणो के रूप म, प्रस्ट होता है। इस 
अ्रकार मानव-अन्त वरण भे सवेदनात्मक आधारो पर, अनुभवात्मक आधारो पर, 
एक विशेष प्रकार वी जीवन ज्ञान व्यवस्था उत्पन्त और विकसित हो जाती है । 
यह जीवन-ज्ान व्यवस्था मूल्य भावनाओं और आलोचन-सृत्नों को अपने मे 
सम्मिलित किये रहती है । सक्षेप मे, जीवन-शान-व्यवस्था में मूल्य भावना और 
आलोचन सूत्र होते ही हैं। यह जीवन-ज्ञान-व्यवस्था जीवन यात्रा के क्रम में 
विकसित होती जाती है। किस्तु यह आ्रावश्यक नहीं है कि इसके अन्तर्गत समाया 
हुआ जो विश्व-बोध या जीवन-जगत बोध है, जो मुल्य-भावना है, जो विचार- 
व्यवस्था है, जो आलोचन सूत्र हैं वे परिप्कृत हा, निज-ब्रद्धता से परे होकर वे 
प्रशोधित सम्प।दित किये गये हो । 
इस जीवन-शान व्यवस्था की, विचार-ब्यवस्था की, एक विशेषता ध्यान मे 
रखने योग्य है। उसमे जीवन व्याख्यान के जो सूत्र होते हैं वे उमर दृष्टि के अग 
हैं, कि जो दृष्टि भोक्ता मन ने जीवन यात्रा में निजगत प्रयासों और बाह्म 
प्रभावों से प्राप्त और विकसित की है । यह दृष्टि और मुल्य भावना बाह्य और 
अन्तर के यांग से प्राप्त और विक्रम्तित होती है । चूँकि उसकी वास्तविक जीवन 
प्रणाली एक विशेष वर्ग के क्षेत्र म ही चलती रहती है, अतएव उप्त वर्ग मे प्रचलित 
सामान्य भाव घारा भी उसके विकास म सहयोग प्रदान करती है। इस प्रकार उस 
मूल्य भावना तथा दृष्टि के विकास म॑ जितना निजगत याण है, उतना ही पारि- 
वारिक तथा वर्गीय क्षेत्री का भी उसके विक्रास म सहयोग है। इस प्रकार, एक ही 
साथ, वह दृष्टि निजगत तथा जीवन-क्षेत्रगत अर्थात बर्गेगत प्रयासों के योग का 
'एक परिणाम है, भले ही सवेदना के रूप म, अनुभूत्ति वे रूप म, उसके तत्त्व तथा 
कार्य निजी मालूम हा । 
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सवेदनात्मक-अनुभवात्मव आधारो पर उपस्थित यह जो विचार-ध्यवस्था 
है, यह जो जीवन ज्ञान-व्यवस्था है, वह उसके साहित्य में, उसकी रचना मे, 
उसवी कवाबृति मे, तरह-तरह से प्रकट होती है। मेरे अपने सयाल से वह मुस्यतः 
दो भप्रवार से प्रवट होती है । एक तो वह भाव-दृष्टि, जीवन-आलोचन, जीवन- 
विवेक अथवा पिचार-चित्रण या भावाकन के रुप म प्रकट होती है। किन्तु इसके 
अतिरिक्त वह वलात्मक विवेव का रूप धारण कर, क्ला-मम्बन्धी विचारधारा 
भी वन जाती है, और उसके प्रभाव से वह क्‍्लाइूति का अस्तर्वाह्य संगठन भी 
करती है । 

विन्तु, महत्त्व वी वात यह है कि उसके अन्त करण में स्थित यह जो जीवन- 
जशान-व्यवस्था है--जिसये मूल-जाल सवेदनात्मव अनुभवात्मक होते हैं--उस 
जीवन-न्ञान-व्यवस्था वो जीवन-जगत्‌ वी व्यास्या के साथ, अर्थात्‌ किसी व्यापक 
विचार-धारा के साथ, विसी दर्शन वे साथ, जोड़ने का प्रयत्न दोता रहता है । 
एवं ओर, लखक स्वय जीवन-जगत्‌ की व्याख्या चाहता है, तो, दूसरी ओर, 
साहित्य-क्षेत्र मे विभिन्‍न प्रवार की विभारघाराएँ और दर्शन जीवन-जगत्‌ की 
थ्याज्या क। लेबर उपम्धित होती हैं। इस प्रव।र लेखक बे अन्त करण में उपस्थित 
सवेदनात्मक-अनुभवात्मक जीवन-ज्ञान व्यवस्था के साथ जीवन-जगत की दार्शनिक 
व्यास्पा का समन्वय हो जाता है, और वह दाशंनिक धारा लेखक को आत्म- 
विस्तार के रुप में ही दिखायी देती है । 

यह आवश्यक नहीं है वि लेखक जिस जीवन ज्ञान-व्यवस्था को लेकर चलता 
है उसमे विकास नही होता, अथवा जिस दार्शनिक धारा को लेकर चलता है, 
उसमे वह अपनी ओर से कोई नवीन तत्त्व नही जोडता । 

इसके विपरीत, वह स्वयं भी अपने-आपको उस दार्शनिक धारा द्वारा 
परिपुष्ट करता है, अपने स्त्रय की जीवन-ज्ञान-व्यवस्था का व्याख्यान उस दाशंनिक 
धारा बी सहायता स करता है, साथ ही उस दाशंनिक धारा को बह अपनी विशेष 
दृष्टि से व्याष्यात बरता हुआ उसमे नवीन अर्थ भर देता है। 

किन्तु, अब तक विश स-प्राप्त जीवन-ज्ञान-व्यवस्था, जो लेखक के अन्त बरण 
भैंस्थित होती है और क्लाकृति में किसी-न किसी रूप मे प्रकट होती है, वह 
नवीन जीवन परिस्थितियों की पेघीदगियो म पडकर नवीन जीउन-प्स्तगों मे ठेस 
खाकर जब नवीन तत्त्व ग्रहण करने लगती है, तब ऐसे नवीन सवेदनात्मक 
अनुभव-तत्त्वो के स्तर-जे-स्तर हृदय मबब जाने के उपरान्त, या तो कलाकार 
पूर्-प्राप्त दाशंनिक धारा को ही लचीली बनाकर उसमे नवीन अर्थ भरते हुए उसे 
नये रूप से, किन्तु पुराने नाम स ही, विकसित कर सेता है, अथवा जीवन-जगत्‌ 
की व्यारया करनेवाली ऐसी नवीन विवारधारा को ग्रहण करता है जिसमे उसके 
नव-प्राप्त अन्तर्त्तत््वो की व्याख्या प्राप्त हो सके। पु 

सक्षेप मे, इस प्रकार हम देखते है कि दार्शनिक विचारधारा लेखक की एक 
निजी आवश्यक्तों होती है। चह दार्शनिक विचारधारा क्तिमी दार्शनिक है, 
अथवा वह कितनी व्यवस्थाबद्ध है, वह क्तिनी सत्याधारित है, यह एक भिन्‍न 
प्रश्न है। महत्त्व की वात (लेखक के लिए) इतनो ही है कि वह अन्त करण-स्थितः 
जीवम ज्ञान-व्यवस्था को व्यापक दृष्टिकोण से व्यास्यात करती है । 

छेखक कलाकृति भ उस दाशंनिक भाव-धारा को ज्यो-का-स्यो प्रकट नही 
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व रता, बरन्‌ वह उसे एव दृष्टि-हप में ग्रहण कर उसके अनुसार जीवन-व्यास्यान 
या जीवन-आलोचन (जैसा और जितना क्लाकृति में सम्भव है) उपस्थित करता 
है। उस दृष्टि द्वारा उसवे हुदय में मूय-भावना विकसित होतो है, और उस 
मृन्य-भावना के अनुसार, वह किन्‍्ही विश्वेष अन्त्तेत्वो वो महत्त्व प्रदान कर शेप 
वो अभिव्यक्ति-क्षेत्र से बहिर्गंत बर देता है, अथवा उन्हें उपेक्षित वरता है। 
वलाइृति मे _- कलाकार के कार्य मे--यह सूल्य-भावना बहुत सक्रिय होती 
है। वह किन्ही विशेष भाव-दणाओ, किन्‍्ही विशेष जीवन-तत्त्वों की अभिव्यवित- 
महत्त्व प्रदान करतो हुई, उन्हे विशेष कोण से, विद्येप दृष्टि से ही स्थापित करती 
। यह कोण, यह दृष्टि, बया है ? वह उस ज्ञानात्मव भाव-धारा का ही एक 
हप है जिसे मैंने दाशनिक विचारधारा कहा । 
अतएव, कलाकार अपने औचित्य की स्थापना वे लिए,आत्म-विस्तार के 
लिए, अपने को उच्चतर स्थिति मे उदबुद्ध करने के लिए, अपना अन्त सगम 
दाशंनिक भाव-घाराओ से करता है। चूंकि वह कलाकार है, इसलिए वह कला 
में जीवन-चित्र ही प्रस्तुत करता है, न कि दर्शन की व्यापया । किन्‍्तु, उसके पास 
अपना एक वैचारिक दृष्टिकोण रहता ही है, जो एक मूल्याकनकर्ती और नियस्त्रण- 
शील दवित के रूप मे उसकी कलाइृति के रूप तत्त्व और तत्त्व-हूप वो नियमित 
करता है। अतएवं यह कहना गलत है कि लेखक के पास जीवन-जगत्‌ की 
च्यास्या कर्थात्‌ विचारधारा का नितान्त अभाव है। े 
हाँ, यह कहना सही हो सकता है कि अपनी एक विश्येप अवस्था में वह एक 
सर्वांगोण जीवन-जगतृ-व्याख्या--ऐसी व्याध्या जो सव दृष्टियों से उसे सन्‍्तोष 
प्रदान कर सके--उसने अभी प्राप्त नही की है, अतएवं उसने अभुक विचारधारा 
अमुक तत्त्व लेकर, भिन्‍न भाव-धारा से कोई अन्य तत्त्व लेकर, किसी दूसरी 
हे फिलॉसफो से कोई तीमरी बात लेकर, अपने-आपको परिंपुप्ट करने का प्रयत्न 
>या है, अथवा जीवन-जगत्‌ के वास्तविक क्षेत्र मे किसी सामास्य ज्ञान से रा 
सी बातें लेकर उसने अपने को सन्तुप्ट कर लिया है। यह सब हो सकता 
उम्भवत्त आज की नयी काव्य-प्रवृत्ति के क्षेत्र मे ऐसा ही कुछ है । 4रदारि 
बात जो भो हो, यह निश्चित है कि लेखक के व्यक्तित्व का एक पक्ष बेचारिक 
/ और यह वैचारिक पक्ष अपनी पूरी बैचारिकता भले ही कलाकृति मे उपस्थित 
न करे, वह स्थय ओझल रह+र, विन्‍्तु एक शक्ति के रूप मे, उसके उस सवेद- 
जात्मक-अनुभयात्मक पक्ष का, जो कि कलाकृति में उपस्थित होता है, नियमन-- 
“यस्त्रण अवश्य ही करता है। 
इन्ही बातो को देखते हुए लेखक के इस वैचारिक पक्ष के महत्त्व को ध्यान 
में रखते हुए, साहित्य के क्षेत्र मे अनेक विच,रघाराएँ उपस्थित की जाती हैं, 
0000 होती हैं--आध्यात्मिक, समाजवादी तथा समाजवाद-विरोधी तथा 
नये 
पैचाकार का अन्तर्मन विचारों को आत्मानुभूत जीवन-सन्दर्भों स एकाकार 
ग्रहण करता है। अन्तर्मंन मे उपस्थित वास्तविक जोवन विचारो म प्रवाहित 
वा है। विचारो को यह प्रवहणणीलता लेखक की सारी सवेदनाओ से मिलकर 
32029 बा अश वन जाती है। 
कन्‍्तु जहाँ ये विचार कलाकार के अस्त करण में सवेदनात्मक रूप से उप- 
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है 


स्थित जीवन-मन्दर्भों द्वारा ग्रहण नही क्ये जाते, वहाँ वे बाहरी ही रह जाते हैं। 
ऐसे न मालूम कितने परिचार हैं, जो अपने-आपमे सुमगत और म्यायोचित रहते 
हैं। किन्तु कलाकार वे लिए के उसी ढग से बाहरी हो जाते हैं, जिस प्रकार बाहर 
घर वे बाहर ही होता है । 

24! स्थिति में, लेखक वे द्वारा आत्मानुभूत न हो पातेवाले विचारों का 
आग्रह यदि उससे क्या जाये, अथवा लेखक यह समझे कि ऐसे विचारों वो उस 
पर लादा जा रहा है, तो मन-ही-मन अथवा प्रकट रूप से वह विश्वुब्ध होकर 
विद्रोह कर उठता है ! के 

लेखक चूंकि किमी-न कसी रूप से जीवन का चित्रण करता है, इसीलिए 
उसकी जीवनानुभूतियों को, उसकी भावनाओ-कल्पताओ और जीवमानुभूति- 
“रजित बुद्धि को, उत्तेजित और प्रोत्माहित करने या कर सबनेवाली द्वाब्दावली 
ओर शंली मे जब तक कोई समीक्षा या सिद्धान्तवाद या विचारधारा प्रस्तुत नही 
की मा तब तक वह उसे प्रमावित या प्रोत्याहित अथवा प्रेरित नहीं कर 
नसकती | 

यह विशेषकर उम्र स्थिति मे होता है जब लेखक उस विचारधारा या भाव- 
“धारा या थिद्वान्तवाद को अपने चायुमण्डल से नहीं खोच पात , वयोकि वह 
विचारधारा या भाव-धारा या सिद्धान्तवाद उस वायुमण्डल मे होता ही नहीं, ने 
उस समय उसके होने को कोई सम्शावता ही दिखती है। 

किन्तु जब किसी विशेष स्थिति-परिस्थिति से, वैसी विचार-धारा या भाव- 
घाराया सिद्धान्नवाद स्वाभाविक हो उठता है, अर्थान्‌ उस विशेष स्थिति- 
परिस्थिति मे जब उस ढग वे झुकाव या रुझान या उन्मुखताएँ स्वाभाविक रूप से 
उपस्थित होती हैं तब बसी स्थिति-परिस्थिति मे कलाकार उस विचारधारा को, 
उम्रकी बौद्धि क-सैद्धान्तिक शब्दावली को, अनायाम ग्रहण कर लेता है, अर्थात्‌ वह 
“विवेचनात्मक-सैद्धान्तिक शब्दावली यदि उसके निकट नहीं तो दूर भी नहीं 
मालूम होती । 

किन्तु ऐतिहासिक युगो मे ऐसी भी विद्येप स्थिति-परिस्थितियाँ होती हैं, जब 
समीक्षा था छिद्धान्त-विचेचना और सिद्धान्तो का बौद्धिक भ्रयोग एक चिश्ेप स्तर 
पर चलता रहता है, तथा कलाकार का जीवन-चिन्तन या जीवन-अनुभव और 
उनकी कलात्मक अभिव्यक्ति क्सी भिन्‍त स्तर पर चलती रहती है, और ये दोनो 
स्तर एक-दूसरे से समानान्तर चलते रहते हैं, और, बावजूद उनकी टकराहट के, 
कलाकार का जीवन-चिन्तन और कलात्मक अभिव्यक्ति सप्तानान्तर चलती 
“रहती है । ऐसी भी एक परिस्थिति होती है। 

इसका परिणाम यह होता है कि सिद्धान्त विवेचन अर्थात विचारधारा की 
>मूल दृष्टि या तो स्वयं वदलकर कलाकार के समीप आने लगती है, अथवा उस 
'विवेचत की मूलधारा एक स्व॒तल्त्र विचार सरणि बनकर, बदलते हुए जीवन के 
“मूल ख्रोतो से विच्छिल्त होकर अपने आपको जडीभूत अवस्था में परिणत कर लेती 
है। विचारधाराओ की जडीमूत स्थिति यद्मी सूचित करती है कि जीवन द्वारा 
-उपस्थित नये सत्यो, तथ्यो तथा समस्याओं से उसने अपने-आपको अलग करके 
कटस्थ बह की स्वयपूर्ण मम्पूर्ण इयत्ता स्थापित कर ली है। गो 

+ इस प्रकार उस विचारधारा के क्षेत्र म जब सृुजनशील और जीवनजन्य उद्ेगो 
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से परिपूर्ण विन्‍्तन झत्र जाता है त, बैंसी स्थिति में, उम्रे उदात्त और उच्च 
गौरव-गर्वुपूर्ण अहुक्ार वी भव्यता भले ही झलवने लगे, वह बावजुद उसमे स्थित 
महत्वपूर्ण सत्यो बे, जीवन-विवास बे लिए निर्पयोगी हो उठती है - अपनी 
जडता ये बारण, रास्यांधों बे' बारण नहीं । न्‍ 
दूसरे धब्दों मे, समीक्षात्मवः विवेचन तथा बलाआगर वे जीवन-चिस्तन वी 
समानान्तरता तथा परस्पर-सवाद मे अभाव वी स्थिति जब स्पप्टल दिखायी देने 
लगती है, तव यह सोचना आवश्यव' हो जाता है वि उस विचारधारा दे क्षेत्र मे 
बाम करनेवाले छोग अपनी स्वय की अक्षमताओं थी घती परछाई अपनी स्वय 
शी विचारधारा वे छे भर मे तो नही डाल रहे हैं। दुर्भागय की बात यह है वि किसी 
भी विचारधारा के क्षेत्र मे, या बहिए, रामीक्षात्मत विवेचन वे क्षेत्र मे, वास 
बरनेदासे लोगो मे आत्मालोचन और आत्म-समीक्षा बहुत षम दिखायी दी है। 
अपनी अनेबानेक असफलताओ ये दोष, अपनी प्रभावहीनता के! अपराध, का कुछ 
भी भाग अपने हिस्से मे न रखबर उन्होंने सवेधा पलावार बे मस्धे मढ़ा है। 
बलावार होने मात्र से कोई व्यवित, बटैसियत एव वलावार ये, बोई देवता, 
सन्त या वाछनीय बलावार नही हो जाता । अगर ऐसा होता ती औरगजेव की 
प्रशस्ति में काब्य करनेवाला ववि कालिदास [ त्रिवेदी (एक रीतिकालीन कवि) ], 
बहैमियत एक वलावार पे, और औरगज़ेव में सम्बन्धित वधिताओ में भी जीवन- 
सत्य बी बलात्मक अभिव्यक्तित कर रहा होता । उन बलाइृतियी मे, अर्थात्‌ उन 
सर्वंयो-वित्तो में, वह चादूबार का कार्य पर रहा था। प्रसिद्ध बवि पद्यमावर ने 
अपने सरष्षक हिम्मत बहादुर वी बहादुरी वे जो गीत गाये हैं उससे यही प्रमाणित 
होता है कि कलाकार, केवल रचना-कर्म वे कारण ही, अपने-आपमे कोई देवता 
पा सन्त या वाछनीय बलाकार नही हो जाता । वह यहाँ तक, विस हृद तक, किस 
सीमा तक, बाछतीय बलाकार है, यह उसकी बलाकृति के अपने रूप-रवरूप पर, 
उम कलाकृति की भूल प्रेरणा पर, उस वलाकार के व्यक्तित्व पर (जो उस कला- 
डैति मे प्रकट हुआ है), तथा उस कलाइृति मे जो जोवन मर्म प्रवट किये गये हैं 
(परदि बे प्रकट क्ये गये हैं तो )--इन सब पर और उनके प्रभावों के स्वरूप पर, 
इन सब परम्पर-मन्निविप्ट बातो पर, एक साथ निर्भर करेगा। वजाआर होने 
हो से, रचनाकार होने मात्र से, बोई व्यवित श्रेष्ठ बाछनीयता वा अधिकारी नहीं 
होता। 
समीक्ष क बे अह-बद्ध विचारों का तुपार जिस भाँति उसके उग्र अहकार का 
ही द्योतक होता है, उसी प्रकार क्लाकार वा मअहवार भी एक बडी अजीव चीज" 
होती है। ऐसी अहकारात्मक मनीषा जब प्रतिभा के नाभ से खुलकर खेलती है, 
तब साहित्य का 'कल्याण' हो जाता है। समीक्षा और कला बी यह टकराहट,. 
असल मे, महामहिम व्यक्तियों या महत्त्वाकाक्षी किम्तु पदहीन महानुभावों की 
आपस वी टकराहट है। 
कला, चाहे वह यथाथंवादी कला ही क्यों न हो, एक आत्मपरक प्रयास है! 
यह उसको विशेषता है, बहुत बडो विशेषता। कला न बेवल एवं आत्मपरक 
प्रयाम है, वरन्‌ उसकी अपनी एक सादेक्ष स्व॒तस्त्रता है। वह व्यक्त सावेक्ष है, 
जीवन-मापेक्ष है, वर्ग-सापेक्ष है, युग सापेक्ष है। वह स्वतन्त्र भी है। वह स्वतस्त्र 
इस अर्थ मे है कि जो भाव-धीज कलावार के अन्त करण मे उदित होकर, उसके 
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सारे सवेदनो और अनुभवो द्वारा परिपोषित होकर, विस्तार ग्रहण करके, उसके 
अन्तर्मन को आच्छादित करते हुए क्षपनी अभिव्यक्ति-लक्ष्य वी ओर विकास- 
यात्रा करता है, तो उस भाव-वीज की विव्रा्मन्यात्रा और उसकी अभिव्यक्ति 
अपने-आपम विभिन्‍्त्र और अनुकूल-विपरीत तत्त्वो वा एक गतिशील किन्तु 
सगनिवद्ध और सामजस्यवद्ध रुप वन जाती है। 
उस भाव वीज की (इस प्रवार वी) गतिशील अभिव्यवित के दौरान मे, वह 
सामजरप-वद्धता का, तथा उसके भीतर वे' तत्त्वो वे विभिन्‍न अन्त मम्बन्धो मे एक 
गतिशील सगति की स्थापना का, यह जो शब्दात्मर-भायात्मक प्रयास है, उसके 
अपने विशेेष-विशेष नियम हैं, जो व लाकार द्वारा अपने अन्त करण में अपने-अपने 
ढग से अनुमूत तवा विवसित होते हैं। 
यही कारण है कि दॉस्तॉवस्ती को उपन्यास-रचना वा शिल्प और शैली 
तुगंनेव की उपन्यास-रचना ये” शिल्प और शैली से भिन्‍न है। यही बारण है कि 
उपन्याप्ृ-कला के किन्ही भिद्धास्त ग्रन्थों को पढ़कर, उतम बताये तियमा का 
अनुमरण करते हुए, उत नियमां पर चतते की पूरी पावनदी बताते हुए, कलाकृति 
प्रस्तुत नही वी जाती | 
बला की स्वतन्त्रता का अर्थ है कला-तत््वो वी अन्त संगठनधील, गतिगील 
सगति का, अर्थात बला की स्वाभावितता वा, निर्वाह | इस गतिशोल सगति का 
स्थापना बे कार्य भे जो भी अन्दर या बाहर के व्यवघान उत्पन्न होते है, वे कला- 
तत्त्व बी (अभिव्यक्ति रूप घारण करनेवाली) आत्म-विक्सनशील गति मे बाघा 
डालते हैं, अतएवं वे कला की स्वतन्त्रता वी उपेक्षा करते हैं । 
कला की स्वतन्त्रता और कलाकार की स्वतन्त्रता, ये दोतो समानार्थी अथवा 
समीपार्थी शब्द नही हैं। कला की स्वतन्त्रता जीवन सापेक्ष है, व्यक्रित-सावेक्ष 
है। क्योकि यदि कलाकार अन्‍्ततंत्वो बी गतिमानता म॑ उनके विशिष्ट अन्त 
सम्वन्धो को अवुभूत 'त करके उनमे सगति और सामतस्य स्थापित मही करता-- 
अर्थात काव्य तिर्वोह नही करता--तो इसका अर्थ ही यह है कि अन्ततेंत्वो की 
गति जिम दिशा की ओर जाना चाहती है वहाँ से उसे मोडऋर (क्या मोडकर ? 
ऐस्थेटिक पैटन के मोह से ग्रस्त होने से ? अथवा अन्य आदर्श, निष्कषं, उपदेश, 
शली-सौन्दयय आदि के सम्मोह् से जड होकर ?) कोई भिन्‍त दिशा देना चाहता 
है ! वैसी स्थिति मं उसके अन्त करण में भावना, कहपना, बुद्धि, इन तीनो का, 
त्तथा जीवनानुभूति और उसको प्रकट करने का सवेदतात्मक उद्देश्य, इत दोनो 
का, योग न होकर वे अलग-अलग पड जाते हैं। इस प्रकार कनाकृति बाघा-ग्रस्त 
हो जाती है। मर्माः 
इस बात को हम यो कहेंगे कि लेखक के अन्त करण में सचित जो भाव तत्त्व 
नि 2 विद सी तलम०जम तने पुल की जमे 
हे लाभि- 
रती है 
अपने रूप-तत्त्व के विवास के लिए इस ग्रकार कला का स्वृतन-तव! बल के 
अस्तर पर, लेखक के अन्तर में उपस्थित-जीवन-तत्त्वो पर, कलाकार के अन्तर मे 
उपस्थित भाव दृष्टि तथा जीवन-न्ञान व्यवस्था पर, निमेर है और उन्ही से 


मर्यादित है । 
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हे दूसरे शब्ये में, इस अन्त स्थित भाव-दुष्टि तथा जीवन-शात-ब्यवस्था स्ते 
भे्न, पृथत्‌ तथा बाह्य तत्तों बे दबाव मे आकर सेसर जब-जब बलाइति मे 
भोधन करना है, अपवा ऐसे तत्वों के दवाव में आबर वह नवीन रचना 
उपस्यित करना चाहता है, बरता है, तो दैसी स्थिति मे बला बी आत्मतस्त्रता- 
“सधमिना मे बाधा हान में उस्तत्री स्वतन्त्र स्थिति नष्ट हो जाती है। 
_ सक्षेपर मे, कला की स्वतन्त्रता जीवन-सापद्ष है-बह जीवन जो भाव-रूप 
में अन्त बरण-ह्थित है। वह उसी पर निर्मेर है। वलावार बी स्वतन्त्रता का अर्थ 
यहे है हि बलाकार मनचाहे जैसे भावो को मनयाही जेंसी रुप-शली मे प्रकट 
बर मकता है। यहाँ उसकी बला थे स्वरूप पर, और उम स्वम्प्प बा कवि अन्त - 
रण मेजों मम्बन्ध है. उस पर, दृष्टि नही है, वरन्‌ उमर अधिकार पर दृष्टि 
है मिमे कतावार अपना अधिवार समझता है। क्ोकार को, लेसक की, यह 
सतन्पवा समाज-मापेक्ष और समाज-स्थिति सापेक्ष है! पूंजीवादी देशा में 
साम्यवादी साहित्य पर न मालूम वितनी बार, साम्यवादी लेखकों पर न मालूम 
हिलती बार, प्रगतिशील चित्रवारो पर न मालूम कितनी ही बार, अवुश लगाया 
गया, उनकी भ्रृत्तियाँ छब्व की गयी, उन रचंयिताओ वो जैल वी हवा खानी 
पढ़ी । जब तक अपनी बलाकृति मे आप समाज वी आलोचना ऐमे ढंग से करते 
रहेंगे हि जिमसे आग सुलगेगी, तब तव आपवी वुशल नहीं। आप अपनी चाल 
बदलिए, नहीं तो मार खानी पडेगी। 
मेरा सरीखा एवन्तप्रिय नि सग व्यक्तिवादी स्वभाववाला लेखंब' एक पुस्तक 
मिश्वता है--भारत इतिहास और सस्कृति । मध्यप्रदेश के शिक्षा-विभाग द्वारा 
पुस्तव स्वीशृत हो जाती है। एक सरकारी पादयपुस्तक समिति उसे स्वीकार कर 
जती है। जिन्तु उसके बाद मध्यप्रदेश सरकार वा गृह-विभाग ऋद्ध होकर उस पर 
पावन्दी लगा देता है। वह पुस्तत्र अब इस राज्य म खरीदी-वेची नही जा सकती। 
चह यहाँ गैर बानूनी घोषित हो गयी है | देखिये 9 मितम्बर, 962 बा सर- 
बारी गज़ट । वह दिन मेरे लेखक-जीवन की एक महान्‌ तिथि है ! )। 
सक्षेप मे, लेखक की स्वतन्त्रता तथा कलाकार की स्वतस्त्रता, चस्तुत , अभि- 
ज्यक्ति के अधिकार की स्वतन्त्रता है, किन्तु यह स्वतन्त्रता समाज-मापेक्ष और 
'ममाज-स्थिति-सावैक्ष है। कुछ बातें बहने का, कुछ बातें दाब्दबद्ध करने का मुझे 
अधिकार नहीं है, भले ही सैद्धान्तिक रूप में विद्वान्‌ लोग अपनी विद्वत्ता का 
परिचय देते हुए पूंजीवादी जनतन्त्र की प्रशसा करें, और यह बहें कि वैसी बातें 
मुझे लिखने करने का बराबर अधिकार है । > 
_ , घूँकि मैंने अपनी पुस्तक का उल्लेख किया, इसलिए कह दूं कि उस पुस्तक 
में (अ)क्रान्तिकारी बरावाहन नही है, (व) हिंसा का प्रचार नहीं है, (स) वह 
अपनीत भी नही है। फिर भी उमम कूछ ऐसे महत्त्वपूर्ण मत्याश हैं जो नागवार 
गुज़रे हैं। बच, उसके गर फानूठी करार दिये जाने का यही रहस्य है। 
दूसर शब्दों म, लेखक और कलाकार की स्वतन्त्रता समाज सापैक्ष है, 
समाज-स्थिति सापेक्ष है। मानव गौरव और उच्च अभिरुचि को ध्यान में रखते 
हुए भी जो रचनाएँ आती हैं, उनमे ऐसे सत्याश हा सज़्ते हैं जो अप्रिय हो। 
अतएव वे सत्ताधारी अथवा सम्पन्त या प्रभावशाली वर्गों की भावना को ठेस 
चहुँचा सकते है । 
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इस बात वो घ्यान प रखत हुए समाज में उन सत्यो के विरुद्ध ऐसी ममो- 
ग्रन्वियाँ तैयार कर दी जाती हैं कि जिससे अम्ु॒क-अमुक लेखक को प्रकाशक ना 
मिल सके । 
जनमत और लोकाभिरुचि बनामे का ठेका जहाँ उच्च-सम्पन्न वर्गों ने ले 
लिया है, वहाँ किसी भी बात की परिभाषा जो उनकी दी हुई होती है, खूब चलती 
है। और उस परिभाषा को विश्वविद्यालयों से लेकर छोटे-मोटे प्रत्राशकों तक मं 
इस तरह स्वीकृत करा लिया जाता है कि शिससे उसो के माप-मान चल पड़ते हैं॥ 
सक्षेप मे, एक भाव-प्रवाह, विचारधारा, सत्य ओर सत्याश के विरुद्ध मनोग्रश्थियाँ 
स्थापित करा दी जाती है । कलाकार या तो इस तरह की मनोग्रन्थियो को स्वयः 
शिकार हो जाता है, और अपनी ज़िन्दगी के एक हिस्से को अभिव्यकित के क्षेत्र से 
निकाल१२ फेक देता है, अथवा यदि वह बहुत ही आतुर है तो चुपचाप लिखता 
जाता है, छपाता नही, छिपाता है, और बाह्य प्रोत्साहन के अभाव में बहुत बार 
बह रचनाएँ अधूरी छोड देता है | पूरी नही करता, इसलिए कि उसकी अभधि- 
व्यकवित का भाव-बिन्दु प्रकट हां गया होता है, किन्तु उसका सागिक, सावयंव 
अल्स संगठन उपस्थित करने की उसे आवश्यक्ता नही रह जाती । 
विभिन्‍न समाजों में इस प्रकार की मनोग्रत्थियाँ जो क्रमश अथवा अचानक 
प्रचार द्वारा उत्पन्त की जाती है, विकसित की जाती हैं, वे अच्छी हैं या बुरी यह 
एक भिन्न प्रश्न ढै । एक खास ढंग की अलिखित सोशल सैफ्शन्स, अर्थात्‌ समाज- 
मान्यताएँ और समाज-अस्वीकृतियाँ, उचित होगी, अमरीक। मे वे स्वतन्त्रता की 
कसौदी घोषित की जायेंगी, भले ही फिर हब्शियो को, एफ्री-अमरिकनो को, गोरो 
के होटलो और रेस्तराओ से अलग रखा जाये। वह चल् जायेगा। लेकित साम्य- 
बादी समाज-रचना को उलथ दने या उसको निम्दनीय ठहराव की यरज़ से लिखे 
गये साहिय या उसमे प्रकट भाव-दृष्टि को लेखक और कलाकार की स्वतन्त्रता 
की कसौटी माता जायेगा। हाँ, चार्ली चेपलिन की ओर ध्यान मत दिलाओ । 
कलाकार की स्वतन्त्रता समाज॑-सापेक्ष और समाज-स्थिति-सापेक्ष है, यह 
निविवाद है । सम्पूर्ण स्वतन्त्रता कहने-भर की वात है। कलाकार को तो केवल 
यह देखना है-- यदि वह मानव-धर्म और मानव-न्याय बुद्धि की भावना रखता है 
(सब्र कलाकार ऐसे नही करते )---पि वह सर्वोच्च मानव-मूल्यो की, मानव-पुकिति 
के लक्ष्य की, स्थिति कहाँ पाता है, और कहाँ नही पाता, अर्थात्‌ किस प्रकार की 
भाव दृष्टियों मे वह अपनी अनुकूलता पाता है, ओर किस प्रकार की भाव-दृष्टियो' 
मे मही | दूसरे शब्दों मे, किस प्रवार के साशल संवशन्स उसके अनुकूल है और 
क्प्रिप्रकारके नही।. | क्र, रि हा 
मूलभूत अन्तविरोधो से ग्रस्त समाजों में, निसन्देह लेखब-बर्ग में भी, 
कऋलाकार-वर्ग मे भी, सोशल सेव्शन्स अर्थात्‌ सामाजिक निर्वन्धो के प्रति भिन्‍न- 
भिन्‍न दृष्टियाँ होती हैं, तथा न केवल वे दृष्टियाँ भिन्न-भिन्न होती हैं, वरन्‌ 
मरस्पट-विरोधी भी हो सकती हैं ! 
ऐसी स्थिति में, कोई एक भाव-दूष्टि अथवा कुछ समानतामूलक भावनदृष्टिया 
का समूह, सामाजिक प्रभाव तथा प्रतिप्ठा-सम्पत्त उच्च पदासीन वर्गों द्वारा 
मान्यता प्राप्त हो जाते हैं, तथा शेष दृष्टि या दृष्टियाँ मलिन भाव की सूचक, निम्न 
झाव की सूचक, निम्न पदासीन, तथा रिवत और आर्थहीत करार दी जाती हैं। 
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इस प्रवार का यह दृष्टि-भेद, या यो कहिए कि दृष्टि-सघपं, सदा-सर्वदा तथा 
अनिवायंत नये और पुराने का झगडा नही होता, वरन्‌ वह वर्गों का सधप होता 
है। साथ ही यह भी ध्यान मे रखना चाहिए कि वह नये और पुराने का भी सघपे 
हो सकता है । वह बैसा है या नही, यह देखने-समझने की वात होती है। 
एकाध उदाहरण अप्रासमिक न होगा। छायावाद तथा हिवेदीयुगीन काव्य- 
प्रवृत्ति, दोनो एक ही मध्यवर्ग से नि सृत हुईं । अपने-अपने ढंग से दोनो आदर्श 
वादी और ध्यात्मवादी थी। फिर भी भाषा, भाव, शैली, तीनो क्षेत्रों की भिन्‍तता 
ते सधपं का रूप भी घारण कर लिया, यह जिसी से छिपा नहीं। उसी प्रकार 
प्रयोगवादी या नयी कबिता का जन्म भी मध्यवर्ग में हुआ। छायावाद और इस 
ब्ाधुनिकतावादी प्रवृत्ति मे सघर्ष रहा, यह सर्वविदित है। यह नग्रे-पुराने का 
झगड़ा है। 
किन्तु, मध्यवर्ग के क्षेत्र मे प्रयोगवादी प्रवृत्ति वा. उदय, विकास और प्रसार, 
और फिर उसी मध्यवर्गीय क्षेत्र मे उम्ती प्रगतिवादी प्रवृत्ति बी क्षीणता और 
दुवेलता का ऐतिहासिक सत्य यही तो प्रकट बरता है कि इस मध्यवर्गीय क्षेत्र को, 
एवं ओर, वेभव-सम्पन्त उच्चवर्गीय प्रवृत्ति हथियाना चाहती है तो, दूसरी 
गोर, समाजवादी आदर्श का समर्थन करनेवाली शव्ति--सर्वहारा शक्ति--उसे 
अपने प्रभाव में लाना चाहती है। 
सध्यवर्गीय क्षेत्र मे इन दोनो के प्रचार-प्रसार का खूब क्षेत्र भी है। उच्च- 
मध्यवर्गीय आभिजात्य-मानवतावादी आध्यात्मिकता, व्यवित-स्वातन्श्यवादी 
प्रणाली के नाम पर, साहित्य-क्षेत्र से समाजवादी प्रभाव का उन्मूलन करना 
चाहती है। उसका मूत सामाजिक आधार है---उच्च-मध्यवर्गीय लोग और उनकी 
सौन्दर्याभिरुचिपूर्ण जगमगाहट से मोहमुग्ध वे निन्‍त-मध्यवर्गीय लेखवा, जो लोभ- 
प्रस्त और पिपासु होकर उनके आस-पास मेंडराते है, या व्यक्तिगत भाधार पर 
उनसे घृणा करते हुए भी उनके पद-चिह्लो पर चलने मे अपनी कलात्मक प्रवृत्ति 
की सार्थकता समझते हैं ॥ 
इसके विपरीत, इसी मध्यवर्ग में भिस्न-भिन्‍न स्थानों पर ऐसे लोग भी हैं, 
जा न अत्यन्त दरिद्र निम्न-मध्यवर्गीय हैं, न ऐसे जिन्हे हम आधिक दृष्टि से किसी 
भी हालत में सुखी कह सकते हैं। यह श्रेणी साहित्य तथा कला के क्षेत्र मे भी काम 
करती है, तथा वह ज्ञान-भिक्षु है, यह कहा जा सकेता है। इसकी मनोवृत्ति मे 
प्रगतिवादी प्रवृत्तियों ने प्रति समीपता, सम्भवत , पायी जा सकती है, और वह 
बहुत-कुछ अंश! मे अभी भी देखी जा सकती है! प्रगयतिवादी जीवन-मूल्य भी इनमें 
देखे जा सकते हैं। यह है सामाजिक आधार, उस सर्वेहारा आन्दोलन के, भध्यवर्ग 
के ऊपर, प्रभाव का । न 
इसके बावजूद, प्रगतिवादी आन्दोलन यदि बहुत-कुछ पीछे हटा है, तो इसका 
बपरुण पह नह) है (कि झघ्यदर्णे पुर५-क-एुण कदसरदादी हो शणा है, यद्यपि उच्च- 
मध्यवर्गीय प्रभुता तथा बल-सम्पन्न पूँजी की सत्ताघारिता ने भी इसमें अत्यन्त 
महत्वपूर्ण योग दिया है। किन्तु इसका एक कारण यह भी है कि प्रगतिवादी 
प्रवक्‍ताओं ने अपनी वही पुरानी छरेवाली बन्दूक और वही पुराने तमचे निकाले 
जिनत्री आज कोई कीमत नहीं । सक्षेप मे, उनके पास प्रगतिवादी प्रवक्‍ताओ के 
पास्त, सध्यवर्गीय अन्ध-सिद्धान्तवादी अहकार तो था, विन्तु कला की सुजनशील 
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प्रक्षिया मे, क्ला-सम्धन्धी समस्याओं में, वह सूक्ष्म गति मही थी, जो कि एक 
जीवन-मर्मज और कला-मर्मझ के लिए आवश्यक होतो है । यही नही, लेखको से, 
विश्वेषकर नये ढग के लेखकों से, वे तनकर अलग रहते थे। घिद्धान्तो के आइवरी 
डॉवर मे 9333 (अपुती ठाठदार रोज़ी-रोठी का सवाल वे पहले ही हल कर चुके 
थे) वहाँ के दुजों से वे लेखको के नपेपन पर, और नये लेखको वे यूथ पर, अपने 
तीर-मान का प्रयोग वरते थे, सूँखार होकर । नि सन्देह उनमे से कुछ ने नयी 
कि के साथ चलने का प्रयत्न किया भी तो लेगडाते हुए । सच तो यह है कि वे 
घिप्ते-पिटे थे और अपने घिसे-पिटेपत को सिद्धान्तवादिता का जामा पहनाकर 
सर्वमान्‍्य होने का प्रयत्न करत थे | 

यहाँ उनवी आलोचना करने का मेरा अभिप्राय नही है। मैं तो यह कह रहा 
हूँ कि प्रगतिवादी धारा का जो पीछे हटना हुआ, उसमे प्रगतिवाद के प्रवकताओं 
की नि सज्ञ अक्षमता और जड-वघिर-अन्ध-पगु प्रतिभा का भी विज्कक्षण योग था। 

हिन्दी साहित्य-क्षेत्र मु शीत-युद्ध अब भी चना हुआ है। साहित्य-क्षेत्र मे 
मध्यवर्ग ही क्रियाशील है, और, सम्भवत आगामी दसियो वर्षों तक बह ब्रिया- 
शील रहेगा। मध्यवर्ग के ही लेखक आज भी हैं। जीवन की समस्याएँ जटिलतर 
होती जा रही हैं। ये समस्याएँ भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार की हैं। समाज मे आज उत्पीडन 
और शोपण की मात्रा, अतिचार और अत्याचार वी मात्रा, और भी अधिक, और 
भी तीन हो रही है। अवमरवाद, अप्टाचार, नैतिकता का छास, मानवतावादी 
भूल्यी की अवनति और व्यवितवद्ध अहृवादी मूल्यों का बढ़ता हुआ प्रभाव, लूट- 
खसोट आदि-आदि बातो से सामान्य मानव का दु ख अपरिसीम होता जा राह 

ऐसी स्थिति मे, शीत-युद्ध के एक वेन्द्र की यह चिन्ता सता रही है कि कही 
यह सम्तप्त मानव समाजवाद और साम्यवाद का शिवा मे हो जाये । ऐसी 
स्थिति में, बहू पाता है कि पश्चिमी जगत्‌ का उच्च साहित्य साम्यवादी या समाज- 
बादी प्रभाव को रोकने मे विद्ेष सहायक नही होता । हाँ, यह सही है कि समाज 
की जो आतोचना उसमे की गयो है वह बोई साम्यवादी दृष्टि या समाजवादी 
दृष्टि से महीं । यहाँ तक कि कभी-कभी उस दृष्टि वी आलोचता समाजवादी भी 
करते है) किन्तु फिर भी वह आलोचना तो हुई है |ऐमी स्थिति में, वे अमरीकी 
प्रयोगवादी और धेष्ठ उपन्यासकारो वा, अथवा ब्रिेत या फ्रास के उच्च साहित्य 
का, प्रचार नही करते, वयोकि आज के सन्दर्भ मे उनके लिए वे उपयोगी सिद्ध नही 
होते । 
आज तो उन्हें पाश्चात्य जगतू की अराजकतापूर्ण स्थिति को, तथा उसमें 
उत्पन्न मानव-दु ख को, इस प्रकार परिभाषित करना है कि जिससे मनुष्य सबल्प- 
धर्मा बनकर महान्‌ कार्यों के लिए, मुक्ति-कार्यों के तिए, उद्युकत व हो। 

उदाहरणत , वीरता की व्याख्या लीजिए । वीरता क्या हैं ? अपने लघुत्व को 
डॉकने का एक तरीका है । फिर लोग उस ओर उन्मुख क्यो होते है * इसलिए 
कि वे अपने लघुत्व की वास्तविकता से घृणा करते हैं। निष्कर्ष . (!) मानव 
निरन्तर लघु है। (2) इसलिए उसका दुख स्थायी है। (3) वह दु ख से मुवित _.. 
के प्रयत्न में वीरता बताता है, किन्तु यह वीरता वस्तुत. उसके पर ही का 
मानसिक विक्षेपर है। (4) यह मानसिक विश्लेप उसमे बयो होता है ? इसलिए कि 
उसमे बहुत बार भात्म-घूणा और आत्म-दया होती है, अतएवं अपने लघुत्व से 
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'धृषा बरते हुए बह अपनी ऊँचाइयाँ प्रदर्शित करने वे लिए वीरता वे दृश्य प्रस्तुत 
वरना है । (5) वीरता मे दृश्य प्रस्तुत बरने से वह महान्‌ नही हो जाता, वयावि' 
बड़ निरन्तर लबु है। (6) इसलिए उसवा दु ख स्थायी है। (7) अतएव मानव- 
मुक्ति बे! लिए प्रयत्त बुथा है, वयोति' मुत्िति-जंसी कोई चीज नहीं है--एक दु स 
से दूमरे दु प वी ओर जाने का वह प्रयत्न है । 
यह मानवतावादी अद्यतन दर्शन है। मानव के सम्बन्ध में यह एक प्रकार का 
नवारवाद है। मानवीय भाग्य और वर्तमान स्थिति वे! सम्बन्ध में यह एक प्रकार 
वा निराशावाद है। 
[इस] विवारधारा ये दो पक्षा वी तरफ हमारा ध्यान जाना ज़रूरी है । 
एक हा यह कि यह मुख्यत सानव-मुश्तिवादी विचारधाराआ के विद्ध्ध है। उसकी 
तीखी नोक खासकर माम्यवादी धारणाओ थे” विरुद्ध है, क्याकि साम्यप्रादी 
धारणाओं में यह वतामा गया है कि मनुप्य चाहे तो अपना भाग्य-परिवतंन कर 
सकता है। भनुष्य वे' अन्त करण में वे शक्ितियाँ मौजूद हैं जो व्यकवित और समाज, 
इन दोनो में सामजस्य स्थापित करते हुए मनुष्य का अधिक पूर्ण, अधिक सक्षम 
और अधिव सुखी बना सकती है। उसम यह बताया गया है कि जन-साधारण में 
महान्‌ भम्भावनाएँ छिपी हुई है| मनुष्य ते अपने श्रम और बुद्धि द्वारा महान्‌ 
उपलब्धियाँ प्राप्त की है, और मनुष्य का सच्चा सुख और मुप्रित तथा उपलब्धि 
मर्वेजनहितायं उसवी सृजनणीलता में ही निहित है, उसवे सृजनशील कार्यों मे 
हो है। इस कारण साम्यवादी नेतिक जगत वी विचारधारा लोगो को आक्पित 
करनी है, बहुत आ+पित बरती है । 
इस आवरण के प्रतिरोध थे लिए यह आवश्यक है कि ऐसी भाव-धारा 
अचतित की जाय, जिसस दु ख को झाश्वत मानकर उसमे समझौता करते हुए, 
समाज-परिवर्तेत और मानव-परिवतन के स्वप्न को छोड दिया जाये । 
इस भाव घारा की यह विशेषता ऐसी है जो मानव-प्रगति के चक्र मे रोध 
ओर बाघा उत्पन्न करसी है। दु ख के स्थायित्व, लघुत्व की मूल स्थिति, तथा 
उच्चतर गुणों के माया-स्वप्तत्व, का पाठ पढ़ाकर, मनुष्य का मानव-सत्ता के 
उच्चतर रूपान्तर के कार्यों और का क्रमो से अलग करने का उद्देश्य और प्रेरणा 
उसमे समायी हुई है । 
हिन्दी काथ्य सृष्टि की वर्तमान गतिविधि मे इस भाव-घारा का प्रभाव 
स्वाभाविक होता जा रहा है। 
कारण क्या है ? कारण है--वर्तमान देशकालावस्था की कतिपय विशेष- 
ताएं। देश मे, सामान्यत , अवसरवाद, अनाचार, स्वार्थपरता, लाभ-लोभ और 
व्यक्तिवादी महत्त्वाकाक्षा का प्रभाव विभिन्‍न सामाजिक क्षेत्रों भे लगातार बढ़ता 
जा रहा है। परिणामत, जन-साधारण का जीवन मलिन और दु खपूर्ण तथा 
चैयवितक आशाहीनता और भविष्यहीनता के भावों से ग्रस्त हुआ जा रहा है। 
काव्य में भी यही भविष्यहीनता तथा आशाहीनता के अराजक भाव बढते जा 
हैं। बाह्य समाज के जा सामान्य दृश्य क्रवि को दिखायी दे रहे हैं, वे उत्साह- 
सहारक, प्रेरणा-ताशक और हृदय विदारक हैं । 

शीत-युद्ध के दौरान मे, नवीन भाव घारा ने विगत जनतस्तवादी विचार- 
चारासे भी युद्ध किया और प्रगतिवादी विचारधारा से भी। इसको दुहराने की 
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आवश्यवता नहीं। महत्त्व वी बात यह है वि' लेखव में साम्यवाद-विरोधी, 
राजनीति-विरोधी, और अब जन-विरोधी, मनोग्रन्यियाँ पहले से ही तैयार बर दी 
गयी हैं। वे अब और भी अधिक दृढ़ बनायी जा रही हैं । 
के ध्यात मे रखने यी बात है कि सभ्यता, समाज, व्यक्ति, इन संववी (इनकी 
दृष्टि से देसी गयी) बतंमान स्थिति वी आलोचना थे तत्त्व इत ववबियों में खूब 
प्रचलित हैं, विन्‍्तु ये आलोचना ये तत्त्व अत्यन्त व्यवितवादी दृष्टि वी उपज है। 
इस आलोचना या साराश यह है वि रूस हो या अमरीवा, सर्वत्र औद्योगिक 
सभ्यता है। औद्योगिक सभ्यता व्यवितत्व का नाश बरतो है। व्यवित में आत्म- 
निर्णय, विंधेव वी दवित वा छास हो जाता है। उसवा व्यक्षितत्व भी विसण्डित 
हो जाता है। साम्यवादी जगत और 'स्वतस्त्र' जगतृ, इन दोनो में अन्तर वेबल 
यह है कि 'स्वतस्त्र'ं ज़गतू में व्यवित, बावजूद व्यवितत्व-विभाजन बे, बावजूद 
व्यवितत्व-मात्न बे, अपने स्व॒तन्त्र निर्णय वे लिए स्वतन्त्र है। 
व्यवित अपना स्वतेन्त्र निर्णय तब तक नहीं कर सकता, जब तव चह भीड वा 
अग है। समाज में जथ तब व्यवित पृथर्‌-पृथव्‌ हैं और मनन वे जगत्‌ मे रहकर 
निर्णय बरने को स्वतन्त्र हैं, तव तक ही वह ब्यवित है । तब तक वह आत्मा का 
के दद्र है। विन्‍्तु ज्यो हो वह एक हो जाता है, बह जन-यूथ के मनोविज्ञान की धारा 
में बहता है। स्वतन्त्र निर्णय की उसबी द्ाविति या तो क्षीण हो जाती है या लुप्त 
हो जाती है। इसलिए, ये जो सडको पर जुलूग चल रहे हैं, ये यो हडततालें हो रही 
हैं, थे जो सामूहिक-राजन॑तिब' आक्रमण-प्रत्याक्रमण हो रहे हैं, वे सब भीड की 
मनोधुत्ति बे परिचायक होने से, स्वतन्भ निर्णय ने अभाव की अन्ध शवित वो 
ही सूचित करते हैं। परिणामत ,लेखक-- जो कि अके ले ही मे गहता है---उसे अकेले 
में रहना ही अच्छा है। तभी वह मानवता वे उच्च गुणों को (यदि वे हैं तो) 
प्रतिप्टापित वर सकता है । जनवाद, समाजवाद भीड वी मनोवृत्ति वे परिचायक 
हैं। जुलूस, हुडताल आदि राजनैतिक सामूटिव कार्य गलत हैं। जनता ढोर है, वह 
पशु है, बयोकि वह नेताओ के बहकावे में आती है, वयोकि उसमे 'सवतन्त्र' निर्णय 
करने वी शक्ति नही है | 
ब्यवित अपनी व्यक्ति-सत्ता में अद्वितीय है, नि सगे है। और ऐसी बाह्य 
प्रभावहीन नि सग स्थिति मे ही, अपने इस प्रकार के एकान्त में ही, वह स्वतन्त्र 
निर्णय कर सकता है, अन्यथा नहीं। 
दुख की स्थिति प्राय स्थायी है। मनुप्य लघु है। लघुत्द से पूर्ण मनुष्य अपने 
सघुत्व से घृणा करता है, इसलिए कुछ काल के लिए वह 'बीर” बन ज्यता 
है। चीरता या महानता अ्रमात्मक है। लघुत्व मनुष्य की मूल प्रकृति है। अतएव, 
है महोदय, महानो और वीरो के चवकर मे मत पडिए। 
सरे शब्दों मे, यह जो विद्यमान स्वार्थग्रस्त अहग्रस्त व्यवित-सत्तात्मक 
स्थति है--जिससे कि यह समाज बना हुआ है--उसका पहचानना, और उस 
य्रधार्थे को पहचानवर अपनी अद्वितीयता को रक्षा करना आवश्यक है । 
अद्वितीयता वी यह रक्षा उन दार्शनिक या कहिए घाभिक अथवा आध्यात्मिक 
या रहस्यात्मक अनुभवी मे हो सकती है, जिनकी परिभाषा करना, जिनके स्वरूप 
की व्यारया करना, उनका काम है जिनको इसमे दिलचस्पी है। 
और, इस प्रवार की अन्तिम व्याख्या और अन्तिम परिभाषा--वह जो भी 
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है--यदि व्यक्ति-सत्ता की एक्मेव अद्वितीयता की रक्षा करती है तो उस स्थिति 
में वह मानव वी सर्वोच्च परिभाषा, उसकी निजी शक्तियों की, आत्म-घक्तियो 
की सर्वोच्च परिभाषा भी होगी । 
मैंने इस भाव-धारा की कतिपय विज्ञेपताओ को अपने शब्दों में रखने का 
प्रयत्त किया है, न कि भाव-धारावालो के शब्दों मे । अतएवं इसमें उनके विचारों 
को सम्मवत भद्दा बनाकर भी रखा गया है। किन्तु, भय ही मैंने उसे हलके ढग 
से या भद्दे ढग से रखा हो, उसका सार-यत्य वही है जो मैंने कहा । ५ 
_ _ उपयक्त भाव-धारा सम्पूर्ण-सर्वांगपूर्ण अथवा व्यवस्था-बद्ध या सुसगठित रूप 
से सब्र कवियों में नही पायी जाती है । किमी मे उसका कोई अश्ञ है, तो किसी में 
ई और । इन कवियों की आश्यन्तर जीवन-ज्ञान व्यवस्था में इस भाव-घारा का 
योग है, वह कितना सौर कैसा योग है, यह एक भिन्न प्रश्न है । 
यह भी ध्यान मे रखने की बात है कि सत्र प्रयोगवादियों या नये ऋषियों की 
यह विशेषता नही है। सभी में यह भाव-घारा पायी जाती है--यह कहना ययार्थ 
के अनुसार नहीं। 
महत्त्व की वात बेवल यह है कि यह भाव-बारा नितान्त प्रतिक्रियावादी है। 
इसके सारे आघात का मुख्य लक्ष्य कवि-कलाकार को लेखक समाज से, सा माजिक- 
मानवीय भावनाओ से, सामाजिक-मानवीय लक्ष्यों से, सामाजिक-मानवीय 
भत्ता के उच्चतर रूपान्तर के स्वप्न-लक्ष्य और प्रयत्न से, पृथक नि सग और 
विरोधात्मक रूप मे स्थापित करना है । 
इस चेखक का मुझंप उद्देश्य इस भाव-घारा के मुद्देवार खण्डन उपस्थित करना 
नही है । इसका मुख्य उद्देश्य वर्तमान स्थिति पर अपनी बुद्धि अनुसार प्रकाश 
डालते हुए यह बनाना है कि आख़िर किस प्रकार इस भाव-घारा से छुटकारा 
प्रात्त हा सकता है। 
सह जामना जरूरी है कि आखिर इस क्षेत्र मे इस भाव-घारा का प्रचार क्यो- 
कर हुआ। बाह्य परिस्थिति बैसी थी, यह कहकर छुट्री लेना गलत है। आन्तरिक 
अवस्था का भी इस भाव-धारा के प्रचार-प्रसार मे योग है।यह आन्तरिक 
जी है साहित्य-क्षेत्र वी आन्तरिक अवस्था तथा अन्त करण के भीतर की अवस्था 
॥ 


काव्य एक आत्मपरक प्रयास है।भारतीय साहित्य--विशेषकर हिन्दी 
साहित्य--मे आत्मपरक काव्य की परम्परा रही आयी। उसी प्रकार साहित्य के 
तत्त्व के विश्लेषण और उसके प्रभाव के विश्लेषण वी भी परम्परा रही है। 
प्रगतिवादी समीक्षा और प्रगतिवादी साहित्य ने मनुष्य के मात्र सामाजिक- 
राजनैतिक पक्ष पर ही खूब जोर दिया । उसके शेष पक्षो पर, तुलनात्मक दृष्टि 
से, बहुत कम बल रहा, या नही ही रहा । परिणामत , पाठक के सामने मनुष्य का 
चित्र प्रस्तुत हुआ, वह एक्पक्षीय ही था, उसमे मानव-सत्ता की सर्वागीण 
प्रगतिशोल दृष्टि का प्रक्टीकरण नही था। 
'इसक्य प्रभाव प्रगर्तिशीय साहित्यकारों के व्यक्तित्व पर भी हुआ । एक ओर, 
अनेकानेक रचनाओं मे केवल उद्बुद्ध सामाजिक-त्रान्तिका री भाव-दृष्टि प्रकट 
करत थे, तो दुगरी ओर, उनके वास्तविक जीवन में जो दृश्य बहुत-बहुत लोगो 
ने समोपना से देखा है उसमे उच्चवर्गीय सकीर्णता, विलास-लोलुपता, अपने पास 


मुकितिवोध रचनावसी : पाँच / 357 


अधिकाधिव उच्चवर्यीय सामाजिक श्रभाव तथा अधिवाधिक वस्तु सम्रह और 
पीति-सग्रह वी लालसा प्रत्यक्ष दिखायी दे रही थी । इसी मनोवृत्ति के उदाहरणः 
अधिकतर दिसायी दे रहे थे। अपवाद बुछ थे, वे अत्यन्त अह्प थे । संक्षेप में, इन 
लेखकों के वास्तविक जीवन मे प्रगतिश्ञील दृष्टि वा अनुशासन नही था, और 
उस प्रगतिशील दृष्टि से जीवन संगठन नही था। उच्च और सुसपृण्ण वैयवितका 
जीवन ही उनवा प्रधान जीउन-लदय था । 
वैसे ही उनये सामाजिव सम्बन्ध भी थे। उन सामाजिक स्म्बन्धो वे बारण 
और उनके द्वारा हो वे भौतिक उन्नति के सोपानों पर चलते जा रहे थे | यदि 
समाजवाद के द्वारा उनवा निजी प्रभाव बढ़ता है. तो वह भी अच्छा हो है--यह्‌ 
मानव रमानो कि वे चलत थे । उच्च बर्गों मे उतके गहन स्गमाजिव सम्बन्धों ही 
बे' बारण, उन्हे अपने प्रगतिवाद से कोई आधिक या सामाजिक हानि नही हुई । 
परिणामत , उनय्े वास्तविक जीवन और आच रण के द्वारा बाई विश्वेष प्रे रणा 
नहीं मित पाती थी । अपने भोतिव अध्तित्व वी रक्षा का सघप, जो एक साधारण 
मनुप्य को, एक ग़रोद आदमी को करना प्रडठता है, वह उनके लिए मानो कि नहीं 
था, और अगर था भी तो वह एक ऐसे ढग से था जिसे हम मोटर वारवालो पर 
लदे हुए कज्ञे से छटकारे था संघर्ष कह सकते हैं । दूसरे शब्दों में, ये लोग मानव, 
माता, सधर्पशील मानवता; मुक्ति-पघपे, जतवाद, किसान-मज़दुर शान्ति, 
आदि शब्दों का प्रयोग बरते थे, और विभोर होकर, भवित-भावपूर्वके, उन संब 
तत्त्वी का प्रतिपादन भी करते थे। 
इसका परिणाम मह हुआ कि, जैसा कि दिखायी देता था, उतकी विभिन्‍न 
बल्पनाएँ अतिसरलीकरण पर आधारित हो गयी थी। जिन्दगी वी पेचीदगियो 
पर उनका ध्यान मं जाकर, सामान्य विशेषताओं पर ही दृष्टि टिक जाती थी । 
इसलिए उनका “प्रगतिशील” मानव एक निष्ठावान क्रान्तिकारी मानव था, जो 
प्रगतिशील मूत्यो की स्थापना के लिए जूझ पडता है। उसके हृदय म कही भी 
कोई शका, अपने व्यक्ति-मुख के सम्बन्ध मे कोई चिन्ता, अथवा अपनी परि- 
स्थितियों भे कोई घबराहट, नहीं थी--यद्यपि यह साफ था वि'वास्तविकता बरा- 
बर यह सूचित करती रहती थी कि वास्तविक भ्रगतिशीण' भनुष्य, जो कि हमे 
काम करते हुए दिखायी देता है, प्रगतिशील कविता में दिखायी दे रहे प्रगतिशील 
मानव से कही अधिक उलझाव-भरा, कमज्ञोर और विविधपक्षीय रुझान रखने- 
बाला मनुष्य है। सक्षेप मे, प्रगतिवादी मानव-विम्ब जो काव्य में उपस्थित हुआ, 
प्रगतिवादी मातव के वास्तविक जीवन सश्पे और वास्तविक व्यक्तित्व से बहुत 
कुछ दूर होकर, अतिसरलीकरण पर आधारित कल्पना के रूप मे था। साथ ही, 
उसका केवल [एक ही पक्ष--सामाजिक-राजनैतिक पक्ष हौ--सामने आता था, 
दूसरे पक्ष नहीं। 
परिणामत , प्रगतिवादी काव्य एक ह॒द तक, एक सीमा तक, ही प्रभावित 
करता था। सारे जीवन को, मन बचने कम को--जीवन यापन-पद्धति को,-- 
हृदय, आत्मा और बुद्धि को, एक केन्द्र स अनुशासन और नियस्तरण करतेवाले 
प्रगतिवादी आदर्श और प्रगतिवादी जीवन-मूल्यो और उनके कार्यात्मक तथा 
अनुभावात्मक हूपो का चित्रण इमे दिखायी देता था, न आस्तरिक तथा वाह्यः 
समस्याओ का चित्रण जो कि इस प्रकार के आत्मैव्य (?) से स्वभावत, उत्तन्द 
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होता द् ॥ 
इसके विरुद्ध प्रतिक्रिया स्वाभाविक थी। प्रगतिवाद के कतिपय प्रवक्ता अपने 
अवचनो को विशुद्ध माक्सेवाद और उसका विशुद्ध प्रयोग समझते हुए, और इस 
महान्‌ कार्य से प्रसूत थहकार के प्रतिनिधि वनक्र, जिस प्रकार आलोचना करते 
जाते थे उससे, देश मे वामपन्‍्थी समाजवादी राष्ट्रवाद के बढते हुए प्रभाव की 
धारा की उच्च लहरो पर चढकर, वे नित्य-नूतन विजय प्राप्त करते जाते थे । वह 
युग ही दंसा था । 
महृत्त्त वी बात यह है कि| उन्होने ]प्रमोगवादी और नयी कविता का आरम्भ 
ही में विरोध क्या। वे उसकी सूरत देखकर ही चिढते थे। किसी विश्येप साहित्य- 
पारा को उत्पत्ति-विकास के मूलभूत कारणों का तटस्थ विश्लेषण न कर, उसका 
विस्तृत स्वरूप-विश्लेपण और उस पर आधारित मूल्याकन म कर, वे केवल 
उसको | नध्ट-भ्रप्ट फर डालने के लिए ही कटिवद्ध रहे । 
खर, यह पुरानी बात हो गयी । द्‌ ख की वातयह है कि जाज भी उनके द्वारा 
[छिवाय | केवल विरोध के, विशुद्ध विरोध के, और कुछ नही हो पाता । ऐसी 
स्थिति मे, जब नये प्रकार के लेसको से उन्होंने अपने को अलग कर डाला, वे कैसे 
प्रतिक्रियावादी विचारघाराओ से मोर्चा ले सकते थे, उन्हें बचा सकते थे ? 
जाज आवश्यकता इस बात की है कि नये काव्य-क्षेत्र मे एक विशेष केन्द्र से 
प्रतिभ्ियाबादी, जन विरोधी, विचारधारा का परिचालन फ़िया जाता है, इसको 
रोका जाये। किन्तु यह कौन कर सकता है ? क्या यह नये वाव्य के स्वरूप ही से 
भडक्नेवाले लोगो से ही सिद्ध होगा २ 
मरे सामने मु प्रश्न यह है कि समीक्षा की भाषा, समीक्षा-शैली, समीक्षा 
अन्तर्गत विचारधारा की अभिव्यवित, इस प्रकार से हो कि लेखक यह समझ 
सके कि समीक्षक उसका शत्रु नही, उसका मित्र है, उसका भ्राता है। तभी वह 
लेखकों का विश्वास श्राप्त कर सकेगा । 
रा लैखक लम्बी-चौडी सिद्धान्तवादी शब्दावली से न प्रभावित होता है, न उसे 
जान ही पाता है। अनएवं यह आवश्यक है कि इस ढग से बात की जाये कि जिय 
रामीक्षक और लेखक फी दूरी कम हो, वे दो विभिन्‍न पृथक लोको मे न रहकर, 
एक ही जगत्‌ मे रहकर, एक ही भाषा बोलते से प्रतीत हो । 
महस्तव की दूसरी बात यह है कि साहित्य-क्षेत्र मे जिन केन्द्रो से जो प्रति- 
यावादों विचारधारा प्रचारित और प्रतिचालित होती है, उन केन्द्रो और उनकी 
प्रतिक्रियावादी विचारधाराओ की मूलगामी और प्रखर आलोचना करते हुए 
नम प्रकार आलोचना करते हुए कि जिससे प्रगतिशील मानवतावाद का मामिक 
और सर्वागपूर्ण तथा प्रेरणापूर्ण चित्र उपस्थित हो सके --अनेक व्यापक विवेचन 
और मन्‍्धन करनेवाली पुस्तकें लिखी जायें, लेख लिखे जायें, तथा उस चुनौती 
को सहपे स्वीकार किया जाये जो भारतीय मानवता को विचारधारा के रूप मे 
विशेष बेन्द्र या केन्द्रो से दी गयी है। 
दूमरे शब्दों म, समीक्षा एक ऐसा सिद्धान्त-सगत, जीवन-ज्ञानपूर्ण, जीवन- 
सवेदनपूर्ण, माभिक मानव चित्र ध्रस्तुत करे, जो आज को व्यापक दु ख और कष्ट 
की स्थिति-परिस्थिति से ग्रस्त लेखक की विभिन्‍न वास्‍्तविव' मनोदशाओ के लिए 
न केवल ग्राह्म हो, वरन्‌ उसके व्रिभिन्‍्न पूर्वाप्रह-ग्रस्त भावों को छिन्न-भिल्न 
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करते हुए उसे प्रेरणा प्रदान करे--ऐसी प्रेरणा जो एक ही साथ उसकी समस्याओं 
और विश्व की समस्याओं के समाधान का एक नम्न, किन्तु अत्यन्त भाव सवेदन- 
शील प्रयत्न हो 

सिद्धान्त जीवन-जगत्‌ के विभिन्‍न सामान्यीकरणो ही पर तो आधारित होते 
है । वे मानव के अन्त करण मे स्थित जीवन-ज्ञान-अवस्था का ही तो एक उध्वे- 
विकास रूप है । अतएव भरा यह आंग्रह है कि समीक्षा में आज के लेखक के 
परिवेश, उसकी रचना प्रक्रिया, उसके अन्त करण के सवेदन-पुजो को समझते 
हुए, उसको विशेष सन्दरभयुवत भाषा को समझते हुए, और यह मानते हुए कि 
लेखक मानव-जीवन ही की अभिव्यक्ति कर रहा है--सक्षेप मे, लेखक के अस्त*- 
करण और काच्य मे सहानुभूतिशील अन्‍्तर्दध्टि को परिचालित करते हुए: 
कार्य किया जाये। विरोधी विचारधारा के क्षेत्र मे तथा स्वरूप विश्लेषण करनें- 
वाली वास्तविक साहित्य-समीक्षा के क्षेत्र म क्या ऐसी अपेक्षा करना गलत है ? 


[सम्भाड्ति रचनाकाल 959-64 के बीच । नये साहित्य का सौर्दर्पशास्त में 
संकलित] 
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समीक्षाएँ 


“हृदय! की स्मृति में 


मरण का वाला विस्तीर्ण हाथ उस मुख पर विछ गया था, किन्तु उसका आना 
उसे अज्ञात नही था। वह उसके लिए तैयार बैठा था। उसके युयुत्सु हृदय मे एक 
नयी आशा काँप उठी थी | वह वरावर अपने से चेतन होता हुआ एक अंधेरे सार्गे 
में से गुजर रहा था। रास्ता उसे मिल नही रहा था, काले-काले नाग उसे काटन 
को दौड़ रहे थे। जीवन में श्रद्धावान वह पुरुष उनसे लडता चला जा रहा था, 
अपनी सारी बेंटी हुई चेतना एकत्रकर, उन्नत होकर, विशाल होष र, क्योकि 
साँप हिमालय को कया कार्टेगे, सिह हवा को वया मार डालेंगे । 
बम, तभी उसने अपनी सम्पूर्णता पा ली थी, अनुभव कर ली थी। उस तिमिर- 
गर्म मे से चलता हुआ वह प्राण अपने ही लिए ईश्वर हो उठा था, अति-मानव 
हो गया था, जीवन के हरएक क्षण में अपनी अमिठ छाप छोडकर बवित इकट्ठा 
करता हुआ वह क्षागे बढ गया है। जीवन का धर्म पालन करते हुए उसने अपने 
प्राण-शरीर के एक टुकड़े से अपने मित्रो वा सृजन किया, दूमरे मे अपने शिष्यो 
का, तीपरे से अपनी स्त्री का, पिता का, चौथे से अपने बच्चों का, पाँचवें से अपने 
आलोचको का, छठे से स्वय अपना-अपनी आज का जो उन सबमे बेंटकर फिर 
एकत्र हो गयी, भड़क उठो और आगे बढ गयी। 
इस सकुचित तिमिर-पर्भ मे से होता हुआ वह महान तेजस्वी प्राण चल पडा 
निर्भीक, एक यानामय उत्सुक्षता लेकर । एक नवीन आशा-सी काँप उठी है 
उसके हृदय मे, एक सुन्दर दीपक के लघु प्रकाश को अपने सहस्त-सहर्त किरणों से 
हृतप्रभ करता हुआ अपने नवीन देश में नवीन रूप लिये चलता जा रहा है वह 
गतिमान आत्मा । 
बचपन से जीवन उसका बढ़ता जा रहा था अपने रंगीन रूपो को दूसरे 
नवीन रगीन रूपो मे खोते हुए, इस तरह विकसित होता हुआ, शक्तिमान हाता 
हुआ, तेजस्थी होता हुआ । वह बढ रहा था आगे। उसके पथ में एक तिमिर- 
आवते की पृंझलाहट पडी हुई थी । परल्तु वहाँ तो वह अपना ईश्वर हो उठा था, 
चह आत्ममूर्य मृत्यु वी अन्थकारमय नरतता को दरमाता हुआ आगे चल पडा ! 
अरे! बह तो आगे चल पडा, वढ गया, बदत गया, कुछ-का-कुछ हो गया । 
तुम कहते हो वह अपना था। तुम रोओ मत, क्योकि वह तुम्हारी पहचान 
भूल गया है, वह निराला हो गया है (बीन कहता है उसे कोई वस्तु मरण नाम की 
या बोई राक्षम वाल नाम का आ गया और खा गया ! कौन कहता है ऐसा ? 
ऐसी बाहरी चोज उसे क्या कर सकती है ! वह तो स्वय ही आगे बदता हुआ, 
बुहद होता हुआ, अपनए ईएडर हुफहा हुआए इयोजि उसने चेतना शरीर या एक 
सूक्षमाणु भी तुम्हारे तन में समाये प्राण से अधिक सघन ओर तेजस्वी है, वह चला 
गया है । तुम मत रोओ, उसकी स्त्री, पिता, मादा, वहनतो, बच्चो, मित्रो, शिप्यो, 
आलोचवो, मत रोओ, वर्योबि' वह तुम्हारी पहचान भूल गया है, वह तुम्हें नही 
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पहिचानता, वह तुमसे परे है ) तुमसे अलग है। वह अपने तवीन-चेवना-झूप मे 
अपने नवीन धर्म का पालन करता हुआ आगे बढ रहा है, चला जा रहा है, और 
तुम पीछे रह रहे हो। उसको जीवन मे इतनी श्रद्धा थी कि वह तन का उत्स्ग 
करते हुए बेरोक हो उठा, अबाध हो गया। जीवन वी रश्मिमय घारा का स्रोत 
उसने इस तरह पकडा था कि कौन उसके वेगमय व्यवितत्व को पकड सकता है 
किसका सामथ्यं है कि उसे ललकारे, ठहरने को कहे । 
लोगो ने उसको नहीं पहचाना था। परल्तु “नोग” यह शब्द ही क्या है ? 
इसके क्या मानी होते हैं ? हम वयो उसको उपयोग में लाये, लेकिन फिर भी 
लाते है ।और इसी से उसका रहस्य है । परन्तु जो उनवे समक्ष आया, उनके 
साथ बेठा, बातचीत की, बह उनकी आ।न्तरिकता की प्रकाश-भव्यता से अप्रभावित 
न रह सका। आत्म-विश्वस्त और विनयपूर्ण, गम्भीर पर नित्य स्मित-पुख और 
बिनोदी, जीवन के मूल आदर्शतत्त्व के प्रति श्रद्धावव फिर भी अत्यन्त सूक्ष्म 
आलोचनाशील, नित्य जागरूतव फिर भी शान्तिमय, सामाजिक ईमानदारी से 
भरा हुआ ऐसा उत्का सादा साधनाशझील व्यक्वित्व अपनी बातन्ीत में कितना 
पकाशमान, जाज्वल्य और सन्तुलित था ! उनका गृहस्थ जीवन स्नेह की दृष्टि 
9 कर ४ 7 कितना अलग, चिन्तनशील, अपने 
उनमे कुण्ठा कहाँ थी ? जीवन में 
5 थे। लक्षिन विचारों के बूत्रिम, 
हि ? भठके कब थे। बे कुछ ऐरिस्टो- 
ऋदटिक टेस्ट लिये हुए, परन्तु अत्यन्त उदार और अर्थसम्पन्न प्रोफेसर, हिन्दी के 
अध्यापक, अपनी प्रतिभा से साहित्यमर्जता करते हुए विज्ञापन से हुर भागते थे । 
परन्तु सबसे अधिक, सबसे पहले और सबसे आगे यदि वे कुछ भी थे तो एक 
मानवतामय मानव । अपनी मानवता की ज्योति की प्रतिष्ठा उन्होंने कई हृदपों 
में की । उनका एक क्षेत्र यह भी था । जीवन से पूर्ण सुमगठित और अबाघ ही कर 
जो प्रकाश हमारे हृदय में उत्पन्त होता है उसकी सुमधुर व्योमोन्मुख्न उन्‍्दत 
ज्वाला वी विश्वासमयी मुदुल मुस्कान यदि मुझे वही देखने को मिली तो उस 
नाठे, विनोदी, किन्तु भव्य व्यक्षितत्ववाले, अपने घर के, बाप वे वृक्षों को पानी 
देते हुए प्रोफेसर के गम्भीर मुख पर । 
बीमारी मे औरविशेषकर मरणक्ाल में लोग क्तिने दयनीय मालूम होते 
हैं। परन्त उसमे वह पुरुष कितना भव्य, अपनी शारीरिक वेदना से लडता हुआ 
क्तिना वौर और उज्ज्वल मालूम होता था। अपनी बीमारी में वह क्तिना 
स्थितप्रज्ञ हो उठा था । 
उनकी बीमारी के दो दौर थे । पहला बहुत घातक परन्तु उसमे वे दच गये थे । 
डॉक्टर निराश, पत्नी निराश, परन्तु मृत्युशय्या पर पडा हुआ आदमी कह रहा 
किन जाने क्यों उसके हृदय मे जीवन का नि र,निर्मेल, मधुर, स्पॉप्टेनियस अतायास 
चहता चला आ रहा है, उत्तप्त कूलो को घोता हुआ, उन्हें शीतल करता हुआ। 
थे अच्छे हुए। घर के लोगो के साथ बडे सुख से उन्होने गृह-दर्शन किया । 
मित्रो से मिले, शिष्यो से मिले, मुझसे मिले) मेरे तिए वह क्षण अत्यस्त 
गहरा था । वे मरण से लौटकर जीवन में आये थे और मेरी आँखो में सुख के 
आँसू थे । उनकी बडी लडकी पादू आावेश के साथ टेम्परेचर चार्ट फाड रही थी | 
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वे उस दिन बडे सुखी थे । 

उनको फिर बुखार आ गया था । पहला स्वास्थ्य एक दिखाबट थी, एक 
घोजा था उनको और सबको ! और फिर एक लम्बी बीमारी और मृत्यु | 

परन्तु उनकी मृत्यु. जीवन की इतनी सम्पूर्ण परिवर्तित रूपान्तरित 
चेवना थी अकस्मात आवेशमय ज्वाला इतनी विचित्र, बृहृत और भमानवीय थी 
कि वह पूजनीम है, वन्द्य है । क्योकि उनके मृत्यु-मार्ग से उस विचित्र महान्‌ चेतना 
बाग महान्‌ प्रवाद्य६ कुछ ऐसा आश्चर्य, विश्वस्त और भव्य था कि मालूम होता है 
उनके तन में बहनेवाले, गतिमान जीवन ने बेवल अपना पथ परिवर्सित कर दिया 
है, दिशान्तर कर दिया है, रूपान्तर कर लिया है। वह सतत है, चिरन्तन है। 
यह विश्वास--इस श्रद्धा का सागर हमारे हृदय मे भरता हुआ वह आज न होकर 
भी है, और अपना पथ अपनी कक्षा पर उसी तरह तै करता जा रहा है जिस 
तरह इलेक्ट्रोन, प्रोटोच के आसपास विद्युत वरसाता हुआ घूमता है । 


[भागामी फल, खण्डवा, के सार्च-अग्रैल सयुकताक 942 में प्रकाशित । रचनावली 
के दूसरे सस्करण मे पहली वार सक्लित ) 


वीरन्द्रकुमार का “आत्मपरिणय! 


प्रकृति और आत्मा, स्त्री और पुरुप--इस स्वाभाविक इन्द्र का आध्यात्मिक अर्थ 
ओर उसका उद्देश्य, जिन गम्भीर मानसिक प्रक्रियाओ के हारा अपने जापवा 
उद्घादित करता है--मानवी जीवन के वे रहस्यमय, ख्रोतोमय, परितृप्ति के 
आग्रही सत्य कस तरह एक-दूसरे में बेंटकर फिर एकत्र हा जाते हैं, एक 
विशाल आलिगन के गम्भीर तन्मय माघुय मे स्वय को पर्यवसित कर देते हैं-- 
ऐसे ये सत्य--जीवन के अर्थ--मानव-जीवन के सत्य, विन सुध्म प्रक्रियाओं के 
द्वारा, गति-पथो के द्वारा, अपनी परितृष्ति की ओर उन्मुख होते हैं-- बाह्य को 
चुनौती देते हुए अपनी कोमल चेतना वी अगारमय शक्ति अपने हृदय में ढायकर 
उस सतह तक पहुँच जाते हैं जिसे आाध्यात्मिक कहकर हम अपने को धन्य मानते 
हैं, उनका चित्रण आत्मपरिणय से हुआ है। 

बयोबि बीरेन्द्रकुमार के प्रेम-पात्र केवल विवाह में सम्दद होकर अपनी 
प्रणयासबित का अन्तिम बिन्दु नही देख पाते हैं, इसलिए यह सोचना सम्भव है 
कि ये अशवत हैं, सामाजिक दुराग्रह से होड लेने की क्षमता उनमे नही है, अतएव 
बह हादिक बोमलता नपुप्तकता की सौमा छू आती है ओर कलाकार वहाँ असफल 
हुआ है। यह लोगो का मत हो सकता है । परन्तु जिस तरह बाहर रहकर हम 
आन्तरिव बातो को नही देख सबते, उम्ती तरह उन पात्रों के अन्दर विना पैठे 
हम उनके भावो की चाह नही पा सकते। आत्मपरिणय (कहानी) वी करुणा वे 
किरण दादा, माना जा सनता है, कि एक अक्षम प्राणी हैं। परन्तु बया यह 
आश्चय को बात नहीं है कि इतने दिनो तक के मिलन-योग मे भी उन्हें विवाह वा 
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स्थाल (आयडिया) तक नही आया ? हम विवाह कर सम्बद्ध हो और इस प्रकार 
समाज-स्वीह्ृत जीवन वी लोहे वी पेटी में अपना स्मेह-धन बन्द वर सुरक्षित 
रख दें--इस तरह की बोई वल्पता उनके मन मे न आ सकती थी ? इतने दिनो 
के सहवास में पयो उन्होने यह न रोचा कि विवाह उननो एक कर सत्ता है? 
फिर क्‍या कारण है कि वे यो रोते हैं? 
विवाह की कल्पना उनने मत में नआ सकी । और इसवा कारण हृदय 
की वह स्नेह्ाकुल अवस्था है जिसकी परितृष्ति विसी दुसरे हृदय में सुलकर बह 
लेने वी अवस्था से ही हो सबती है । उसकी वेच॑नो, पीडा इतनी स्थूल नही है 
कि वह एक-दूसरे वो बाहरी उपस्थिति से बुझायी जा सबे | शायद बह तो 
उपस्थिति में और भी वर्धभान हो विव्तित हो। यह पोडा वी आग सी 
यापती हुई बेल हृदय वे वृक्ष पर चढ़ ले, अपनी दूरगामी घालाओ से उसके 
प्रत्येक भाग को आच्ठादिव बर से। स्त्री को देखकर उत्पन्त हुए अनुराग और 
इस प्रेम में बहुत अन्तर है। स्त्री वे मोहमय शूप से उत्पन्न घातक अवस्था 
औरस्नेह से आप्लुन हृदय का आग्रह, उसकी वेचेनी, पीड़ा, परितृत्ति-- 
इन दो बातो में बहुत अन्तर हो जाता है । पहला अधिक प्राणिश्ञास्त्रीय है दूसरा 
अधिक आध्यात्मिक । पहला अधिक व्यक्ति तिरपेक्ष है तो दूसरा अत्यन्त 
सघन बैयवितक । पहला शरीर है तो दूसरा आत्मा। झात्मपरिणय वी वछणा 
और किरण दादा का यह स्नेह सालो के परिचय के वाद उत्पन्त स्वाभाविक 
सहज प्रगांढ विश्वास की रूपान्तरित स्थिति है । 
स्त्री के स्नेह के ये दो रूप () आउपेणमयी प्राकृतिक भूख, (2) परिशुद्ध 
सहज सरल मातवी हृदयों से उत्पन्न स्वाभाविक विश्वास प्रज्ज्वलित रूप प्रणय, 
मे श्री वीरेन्द्र कुमार की कला के दो सुदृढ़ जलन स्तम्भ हैं। ये दो रूप ऊपरी तौर 
पर देखने से एक दूसरे का लॉध जाते है । एक दूसरे मे कुछ सादृश्य भी हो सफता 
है किन्तु मानवी मनो में दोनों उत्पन्न होते हुए भी, वे सम्भिश्न होते हुए भी, वे 
एक ही उद्देश्य की ओर जानेत्रालि कभी-ज्रभी सहकारी तत्व होते हुए भी, वे 
इतनी अलग भित्ति पर खड़े है वि उनका मूल्याघार भी अलग है। नारी जीवन 
से जिनका सम्बन्ध अधिक गहरा आया है, और जिनको इन दो तत्त्वों के बर्गी- 
करण कर सबने की क्षमता और सोभाग्य प्राप्त हुआ है, उनको इसमे कोई 
चमर्कारपुर्ण विशेषता नजर नही आयेगी | ऐसे उन सब लोगो ने मुक्त कण्ठ से 
इस स्वरूप-निर्णय और मुल्य-निर्णय को स्वीकृत किया है। श्री वीरेंद्रकुभार ने 
इमी बात को अनुभव-सत्य के रूप में विठाकर जीवन के ताने-बाने को बुना है, 
उस पर अपना रुग चढाया है। परन्तु उनका रग कितना कलापूर्ण है इसकी 
सच्चाई उन्ही दो तस्‍्वो पर आश्षित है जिनका जिक्र ऊपर किया जा चुका है। 
स्त्री के यौवन का यहे उभार, जो हमे प्रतिदिन आकपित करता है, प्रकृति 
कि नननीफिय णए ननिराण एाक्न सप्प है ५ इस महाकर्षण के माहमय सौन्दर्य रू 
] परितृप्ति नही मिले पाती, क्योकि 
सत्र सुजनशीन उद्दृश्य की पूर्ति नहीं 
होती है। यही कारण है कि सौस्दर्य-लालमा से व्याकुल उपभोग के अनन्तर स्त्री 
उद्देश्य-पूर्ते होकर लोट पडती है--अपने अलग अस्तित्व के जीवन मे, मनुष्य को 
अकैलेपन के किनारे पराजित'छोडकर । परन्तु स्नेह के अत्युडव बात्मालिगन के 
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अ्षण, ट्ित्व मे एकत्व के भाव भरते हुए उनके स्वतन्त्र अस्तित्व के स्वत्तन्त्र उद्देश्य 
को भी अधिक बलिप्ठ और प्रकाशमान करते हैं । उनके बात्म-स्वातनत्य मे-- 
सच्चे आत्मस्वातन्त्य मे--कोई बाघा नही हो पाती ! वे अपने-अपने पथो पर चल 
पड़ते हैं, अपने-अपने जीवन की दिद्याओ मे । फिर भी वे एक हैं मोर सच्चे एक्त्व 
की भोर उन्मुख हैँ। 'कुछ अपने विचार शीरपंक अपने एक लेख में स्वग्न वीरेन्द्र 
कुमार ने अपने इस प्रेम-दर्शन को यो व्यवत किया है-- 

“प्रेम दो आात्पाओ के बीच की बह परम निर्मल पारदर्शी, अभेद्य काँच की 
खिडकी है, जिसका काँच उन्ही दो आत्माओ की सुलभूत ज्ञान-ज्योति है, जिपमे 
में एक आत्मा दूसरी को देख सकती है, प्रृणेत पहचान सकती है, पर उस काँच 
को भेदकर थे एक दूसरे मे प्रवेश नहीं कर सकती, तव वे लोटकर अपने ही मे 
भात्मुस्थ हो जाती हैं ६ अज्ञान और मोह की सारी विकलता वहाँ भिट जाती है। 
उस प्रेम की खिडवो से उन्हे विश्व का समस्त सौर्दर्य एक साथ आलोकित, सुप्राप्त 
है। जब तक इस पारदर्शिनी खिडको तक पहुंचकर हम नहीं लौटेंगे, तव तक हम 
एक दूसरे को सुलभ सुप्राप्त नही हैं ।"” 

उपरोक्त इन दो तत्त्वो मे दोनो का स्वतन्त्र मुल्य है, इससे इन्कार नदी क्या 
जा सक्‍त', परन्तु उनमे आत्मिक, बाधाहीन स्नेह का मूल्य हमेशा ही अधिक 
रहरेया क्योकि उत्ती के द्वारा मनुष्य को आत्म-प्रतीति होती है, मगुष्य के जीवन वी 
उहश्य-पूर्ति होती है। पहले मे प्राकृतिक उद्देश्य है ।इसबो अधिक स्पष्ट करें, 
तो बह सकते हैं एक को थीगात्मक, दूसरे वो भोगात्मक ! इस भोगात्मक रूप का 
चित्रण नारी की बह व्याकुल आलिग्रतमगी प्यास--वह उसकी यौवन-पुर्णता का 
अजात प्रदर्शन, जिसका एकमात्र उदँ द्व्श्य जीवन के रवत को आवेशमय कर उसकी 
सवेदनाओ मे खोले हुए प्रकृति के उद्देश्य को पुर्ण +रना--इसकी सहित कल्पना 
-+'महानारी' के रूप म वीरेन्द्रकुमार ने की है। 'घीश-महल की रावी' इस कह्पना 

(क्म्सप्णत) को चित्रित करतो है ) 

दूधरा आधार जो योगात्मक, मधिक मूलग्राही एकत्वोन्मुस, मात्मपूर्तिशील 
है, जिसका मूल्य हमेशा पहले से अधिक ऊंचा और सार्वेशिक है, आत्मपरिणय 
पहानी में अभिव्यवत हुआ है, जिस्षमे कलावार ने जोवन की सर्वोच्च भूमिका यो 
बहुत मामिक अनुभूछि वे साथ दिप्रित किया है। अतएुवं इस महाती के बदुणा 
और किरण दादा मे भोतिव विवाह का प्रश्न उठ राडा ही नहीं होता। प्रश्न उठ 
साहा होता है उस हृदय की माँग का जो करुणा बे बिरण दादा हमेशा करुणा को 
देते रहे, परन्तु उस क्षण अनजाने ही स्यूल नैतिकता थी बाधा मानव उन्होंने 
उम स्वानन्ध्यपूर्ण प्रवाहशील तत्त्ववरों दयावर उसके मिलने से इन्शार कर 

दिपा। बस | इसी वा वरुणा के मत पर कितना आधात ) करुणा में बाहरी 
अधिवार नहीं मॉगा--वभी नही माँगा । परन्तु दिरण दादा का मह मिलने से 
इसपर उसे शा बया ! और अन्त में विद होते समय स्वर औसुओ से डूब चता। 
यह विरण थे पैरों पर गिर पड्टो। ओर उन्हें बाहों मे भर अत्यन्त प्रगादता से 
छाती से खगा विया। राशिन्‍रासि अयु-घाराएँ उन चरणों या प्रध्मालन करने 
सर्पी । गशुणा मे 'दादा देख सर्वे तो देखें कि उसके 'देवता' उसे सेने आय हैं।।। 

विश्ण विदेह अमूर्ते होरर ऑआँमुओ में पिघल गया। गेवल दो आत्माएं सिर 
आतलिगयनावद वहाँ छेष थों, ओर उतने बीच अतल-अबूस ऑगू-सागर सहरा 
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जिन सम्बन्ध (जिनवे बोच में व्यक्त आधात-अ्रत्याधात पाता रहता है)--दोनो 
असे अधिक भआत्मचेतन बना देते हैं, वयोवि व्यवित-स्वातत््य उसे अपने विवास- 
'पथ पर चले घलने वा आप्रह बरता है, और उलझन-भरे सामाजिव सम्बन्ध, 
जिनमे उसका जीवन पलता आपा है, उसे अनेकों प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से बाघा 
डालते हैं, या पूर्ण तृप्ति नहीं दतते | पूंजीवादी समाज-रचना ही ऐसी है कि जिसमे 
ड्यूवित बा समाज स सुसगत सामंजस्य पाया नही जाता । अतएंव व्यवित की 
स्श्रेप्ठ इच्छा---समाज से मम्पूर्ण तादात्म्य -- वभी भी पूरी नही हो सकती। 
इसी वारण से घुछ स्पेंग्लर-सरीखे उग्र जातिवादी विचारक भी, जो अपने को 
चॉपिनहार, नीत्ये और अन्य फास्तिस्ट विचारको के उत्तराधिकारी धोषित करते 
हैं, इस पूंजीवादी समाज-रचना को असम्य, बबेर कह देते हैं। 
उपन्यास्त की मुल चेतना का उद्यम यही-- व्यवित-स्वातत्य और सामाणित 
सम्प्न्धों बी विरोधी स्थिति है। मामन्ती और कृषि-सभ्यता-वालीन बथा-पाहित्य 
थो चेतना और परिणामत उसकत्री रचता, उपन्यास चेतना से बिल्कुल भिन्‍न है। 
सामम्ती और ब्षि सभ्यता पालीन साहित्य मे यह द्वन्द् आना इसलिए असभव था 
पी स्रामोजिक चेतना प्रजातन्त्रीय व्यक्ति-समानता और व्यक्ति-स्वातरम पर 
आधारभूत नहीं थी। 
पूँंजीवादी प्रजातस्त्रीय जन-त्रान्ति एवं विश्व घटना है। इस प्रान्ति को सदेत 
फैला दने म फ्रेंच राज्य-क्रान्ति बी बहुत बडी मदद हुई। यही नहीं, नेपोलियन 
स्वय इस जन-प्रान्ति के! विरुद्ध नहीं गया। लॉग लिव दि रिपब्लिक की जगह 
लौंग लिव दि रिवौल्यूशन के नारे उसने लगाये । जन त्रान्ति के मुलाधार-- नवीन 
चूंजीवादी समाज-रचना--के अनुसार ही, और उसको यूरोप की सामन्‍्ती बाद- 
शाहतो के विदद्ध हमेशा कायम रखने के लिए, उसने कानून की सूध्टि की जो 
सारे प्रान्स पर कडाई से लगाये गये । नेपोलियन की प्रतिभा से निकले हुए कानून 
इग्ल॑ण्ड आदि पूंजीवादी दशो ने भी अपने यहाँ के लिए स्वीकृत किये। जहाँ-जहाँ 
जेपोलियन ने विजय यात्रा वी, वहाँ वहाँ बह नवीन समाज-रचना के त्रान्ति-बीज 
लेता गया । रूस भर स्पेन मे वह हारा । वहाँ-वहाँ नवीन पूंजीवादी प्रजातम्त्रीय 
जन-क्रान्ति दक्तियानूसी जागीरदारान सामन्‍्ती समाज-रचना से हार गयी । 
इतमी भयानक और अदम्य धाक़्ति फ्रेंच राज्य क्रान्ति के तीसरे दर्जे, (थर्ड 
स्टेट) जिसमे व्यापारी कारोगर, मजबूर ओर किसान थे, का नेतृत्व नवीन 
उन्नतिशील व्यापारी, मध्यवर्ग का था। इसी के नेतृत्व मे व्यक्ति को सामन्ती 
ज्यूखलाओ से मुक्त किया गया। व्यवित-स्वातरत्य की स्थापना की गयी। व्यापार 
मे जो सामस्ती रोक-टोक थी उसको खत्म किया गया । सारे देश मे रास्ते और 
यातायात वे जरिये स्थापित कर व्यापार को सुगमता और देश की एकता भ्रदान 
शी गयी। सामन्‍्ती स्थानीयता (फ्यूडल पार्टीकुलरिजम ) के स्थान पर देश में सुमग- 
डिनर कैम्द्रीय सरकार स्थापित को गई। राष्ट्रीयता का युग शुरू हुआ। 
व्यापारी मध्यवर्ग के नेतृत्व म तीसरे दर्जे (थर्ड एस्टेट) के अन्य दल शामिल 
हुए, और इन सबके एकीमूृत ग्रयल से ही फ्रेंच राज्य-त्राति सफल हो सकी । 
यह जितना भो परिवर्तन हुआ, वह नेताओ की बुद्धि और जनता की शवित 
के सयोग से हुआ । बाल्टेअर और झूसो की जा कान समाज को दकिया- 
जूसी श्जलाओ से मुबत किया, और उसको तीक्ष्ण तर्क दिया जिसके आधार पर 
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४४९ विचार-प्रणाली खडी हुई। त्रान्तिकारी प्रजातन्त्रीय भावना अब दूर फैलती 
गयो। 


पूंजीवादी समाज-रचना की स्थापना के साथ-ही-साथ कथा-साहित्य ने 
अपना पुराना कवच बदल दिया और वह एक नवीन शस्त्र की भाँति उपयोग मे 
बने लगा। बाल्टेअर की व्यग्यपूर्ण कहानियाँ और उपन्यास जलती हुई अग्नि- 
'शिला की भांति चमकने लगी। फ्रेंच समाज का बहू सकमण-काल था। परि- 
भामत*, उसके वाद ही, नवीन समाज-रचना की स्थापना के अनन्तर, शान्ति के 
वान मे सारी चीजो के स्थायी होने के साथ-ही-साथ उपन्यास साहित्य भी स्थायी 
होने लगा । नवीन, उत्साही उपन्यासकारों की टोली सगठित हुई जिसके सदस्य 
आगे चलकर दुनिया के अत्यन्त महत्त्वपूर्ण उपन्यासकारों में से हर १ उनमे 
विक्टर हा गो, जॉर्ज संण्ड, बोदलिये, फ्लाबेर, गातिये और जोला भी थे । 
इन भवमे विवटर ह्यूगो दलित, शोपषित और तिरस्कृत जनता का प्रधान 
उपन्यासकार हुआ। उसका एक नाटक “हरनेनो' जब खेला जा रहा गा 
अवायक नाटकगृह मे शोर-युल हुआ | कारण यह था कि फ्रास मे--शायद दुनिया 
"7 रगम्च पर किसान, मजदूर, तिरस्कृत गठकटे, पीडित, जेबकट, नीति- 
ने कैदी शर्वप्रथम आये थे। विक्टर ह्यूगो के विरुद्ध साहित्यिक मण्डली यह 
नहों चाहती थी । इस पर बिव्टर ह्,गो के समर्थकों ने, जिनमे प्रधान 
फान्स का देदीप्यमान सितारा दोदे भी था, इस शोरगुल को शान्त किया। 
विवटर हू गो की मृत्यु के वाद [वह] फ्रान्स के प्रजातन्त्रीय और राष्ट्रीय 
जीवन का सर्वोच्च प्रतीक हुआ। उसके उपन्यास मे पीडित जनता का जितना 
चमकीले रगो मे चित्रण हुआ है उतना उस काल के किसी भी उपन्यास में नहीं। 
त्रदाम, लें मिजगब्ल, नाइन्टीथ्थी, लाकिंगमैन इत्यादि उसकी महान मानवता- 
चादी आत्मा बी ज्वलन्त सृप्टियाँ हैं। उसके आलोचको ने उसके उपस्यासों की 
अनिश्चयोक्तिपूर्ण, अतिरजित काल्पनिक बातो पर उसे बुरी तरह कोसा है। फ्रेंच 
आलोचना जो अपने सौप्ठव, सुरुचि और तीक्षण विश्लेषण के लिए विश्व में 
प्रसिद्ध है, विवटर हा गो के भयानक वित्रणो को सहन न कर सही | परन्तु यह 
भी सत्य है कि वह आलोचना परितृप्त फ्रेंच मध्यवर्गे से उत्पन्न हुई है, जिस वर्ग 
की बूद्धि और आँखें इतने जलते चित्रो को देखने की आदी नही हैं। 
विक्‍्टर झ्यगो की प्रजातन्त्रीय भावना अपने अतिरेक मे शुद्ध और ज्वततग 
सानवतावाद पर जा पहुँची । इसका कारणथा ह्,गो का अपने वर्ग से हटपर-... 
अपने वर्ग की समस्याओं से हटकर--मिम्नतम मनुष्य श्रेणी में जा पहुँचना। यह 
महान सहानुभूति, बह ज्वलन्त मानवत्तावाद, मनुप्यता वी नग्न भौर वीभरत 
वास्तविकता की मसीहाई, विवटर ह्य,गो की अपनी चीज़ है। 
परन्तु फ्लाबेर जो तत्कालीन उपन्यासकारों की मण्डली वा ए+प्र/ल 
सदस्य था, अपने वर्ग से उतरकर कभी नीचे नहीं गया। फ्रेश राज्य अ्रालिका 
अन्तिम क्रान्तिकारी प्रतिष्वनियाँ विकटर हम, गो मे प्राप्त होती हैं । 
फ्याबेर में ह्यूगों बी न तो मानप्तिक ओर न शारीरिव शवित (एनर्जी) 
थी। नवीन मध्यवग ही जो पूंजीवादियो पर अपने खाते-दाने के श्िछ्त बवलस्किग 
था, फ्लावेर का और अन्य उपन्यासकारों वा विषय था। जोला ने अपने प्रतिद 
उपन्यास चाना में एक सध्यवर्गीय स्त्री के वेशया-जीवन वा विश्रय किया है! 
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नाना का वेश्या-जीवन समाज वो एवं चुनौती है, समाज-रचना को एक चुनोतीः 
है। पल्राबेर का उपन्यास मादाम बोवारी भी सिर्फ मध्यवर्ग की एक समस्यों बत- 
लाता है। जॉर्ज संष्ड के उपन्यासो में भी, जिनमे रोपास को मात्रा काफी अधिक 
है, मध्यवर्गीय जीवन के अनेकों चित्र मिलते है। फ्लावेर स्वय अपने आप में 
एबं समस्या थी। एक अराजक्तावादी की भाँति तत्वालीबन समाज के विहद्ध 
(या झयादा सहो तौर पर अपने वर्ग के विरुद्ध) इतवे साहिल्यिक प्रत्या- 
घात होते थे। परन्तु इसको नप्ट करने वी इच्छा इनमें बलवतो नही थी। 
बालजाक अपनी काल्पनिक भव्यता और अनातोल फ्रान्स अपने शकावाद में झूलते 
रहे | पलावेर वे यथ(थंदाद वे पीछे कोई यथार्थेवादी सुलझ।व नही था, बह चौड़ो 
को पेश करमे का तरीका मात्र था। साहित्यिक आभिजात्य क्लामीसिक्म का 
डुपान्तर पलाबेर के सीलेंबों मे हुआ। अनातोल फ्रान्स की समस्याएँ उस मध्यवर्गं 
की समस्याएं है जिसने वैज्ञानिक युग मे अपने प्राचीन विश्वास खो दिया है परन्तु 
उमके प्रत्ति भावनात्मक नैकट्य अब भी कायम है। थाया इसी मानप्तिक इन्द्र का 
प्रतीक है। फ्लाबेर पोर यथार्थवादी होने के वाद भी व्यवित्तवादी था। इसलिए 
उसवा यथार्थवाद उसे एक बढ़िया मनोय॑ज्ञानिक बना देता है । 

ऐसे व्यवितवादी यथार्थवाद भे भाग्यवाद (फंटेलिज़्म) आ ही जाता है। 
क्रारण यह है कि कलाकार स्वय इन असाम जस्यो, असगतियो, विरोधी स्थितियो,. 
दुराचारो और गम्भीर दोषो का मूल स्लोत नही पहचातता। जोला के यथार्थवाद 
में फ्लावेर से कम अन॑क्रटूय है। प्लाबेर जितने निर्मम और कठोर खझप से 
वास्तव को रखता हैं उतता जोला नहीं | दूसरे जाला का वेतवास फ्लाबेर से 
ज्यादा व्यापक है और उसमे मनोर्देज्ञानिक तत्त्वो वी समता मे सामाजिक 
तत्त्व भी है। इसलिए बह सामाजिक चित्रण अधिक व्यापक रूप में कर सका | 
फ्लाबेर एक निर्दोप शैलीकार था, और ज्ोला उसस अत्यन्त प्रभावित था प्प्चु 
वह पलाबेर से अधिक स्वस्थ है। फ्लाबेर का दूसरा शिष्य मापासा स्त्री 
मतोर्वेज्ञानिक चित्रण और फ्रेच नंतिक-जीवन के चित्रण मे सिद्ध-हस्त था। 
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ने चालावी से मध्य-आफ़िका में काग्ो ले लिया था । इग्लैंड ने हिन्दुस्तान पर पूर्ण 
प्रमृत्व स्थापित कर लिया था। डच जहाजो बेडे पूर्वी द्वीपो पर बब्जा किये हुए 
थे। अमरीका ने फिलिपाइन्स पर आँखें गडा ली थी। फ्रान्स और इस्लेण्ड के 
व्यापारिक सघर्पे जगह-जगह पर हो रहे थे । प्रत्येक देश अपना-अपना साम्राज्य 
ओर शज्ित बढाने मे लगे हुए थे । उपनिवेशों के शोपण और पराजित देशो पर 
जुह्मों से जो धन देश म आता था उससे वहाँ के पूंजीवादी अरबों और खरबी 
का हिसाब जोडइते थे। इसी सर्वोच्च वे पर अपने सुख के लिए अवलम्बित 
मध्यवर्ग भी अमन-चन मेथा। 

इसी सुख-झान्तिमय मध्यवर्ग में फ्रान्स के ये उपन्यासकार उत्पन्न हुए | 
परिणामत., आथिर संघर्ष इन्हें कभी नही वरना पडा3 एक अवातोल फ्रास को 
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कोडकर जिसके पास सृजनशील कल्पना अधिक थी, बाकी समी उपन्‍्यासकारो के 
सम्मुश्त 'स्त्रो! एक समस्या थी। उप्तके अनेको मनोवेश्ञानिक पहलुओं का उद्घाटन 
करना एक साहित्यिक रिवाज हो गया था, जिसम मोपासा नम्बर मार ले गया। 
अध्यदर्ग के यथायें चिडण मे मध्यत्र्ग जी ही अनेको इच्छा-ध्ावना-कल्पताओ 
का उतिनिधित्व उपन्यासकार करता था। फ्रान्स का यह उपन्यास-युग दुनिया मे 
सर्वोत्तम कहा जा सकता है ! 

इस्लैंप् में पूंजीवाद बे. चलिप्ठ विकास म नवीन मध्यवर्ग की उन्नति के 
साथ ही-माथ रोपाण्टिव क्या साहित्य का जन्म हुआ । वायरन के प्रखर व्यग्य- 
काव्यके अस्त के द्वारा बाव्य-क्षेत्र मे, निर्वासित स्कॉट ने ऐलिहासिक उपन्यास 
को, जिसम उप्तकी रोमाष्डिक कल्पना और कथा सत्य का सुन्दर समन्त्रय हुआ है, 
हि आगे बढाया, शिलके बारण बह बायरन के सपान ही यूरीप-भर से प्रसिद्ध 

गया । 

परन्तु उन्ही दिनों, उद्योग-धन्‍्चा की उन्नति के साथ-साथ प्रजातस्वीय 
भावना भी बढ़ रही थी । सहमा लोगो की दुष्टि जनता की जोर, समाज-जीवन 
पर व्यवित-जीवन की ओर बढ़ने लगी। जन ऑस्टेन ने जमीदारवर्गीय मध्यम 
श्रेणी के अनेको चित्र छीचे। अपनी जात, ययायंवादी, वस्तु-प्रधान शैली के द्वारा 
मध्यम वर्गे के रीति रिवाज, और व्यक्तियों वे ठाइप्स का अच्छा अध्ययत छिया । 
वह एक अप्रेजी यथारथवाद था ( जिसम फ्रेंच यथार्थ व्वाद कौ-सी काव्यहीनता जिसका 
उदाहरण फ्लबिर को मादाम बोवारी है, विनकुल नही है) जिसम धरती, फूल 
और वातावरण की सुगन्‍्ध थी । जेन ऑस्टेन के चित्र ग्राम-वातावरण में पलपने- 
वाले मध्यम वर्ग के हैं। उसकी शैली में सौन्दर्य, शिनोद और वस्वविकता है । 

. गाँवों के इस मध्यम वर्ग से हटकर, जिनके जीवन में शुष्कता थी ही नही; 
डिरेल्स ने शड़रों मे रहतेवाले मिम्नमध्यवर्गीय जनो का बहुत अच्छा चित्र 
सखीचा। उसकी भावना एकदम मानवतावादी, प्रजातन्त्रीय करुणा से ओत-प्रोत 
है। अपने सहानुभूतिमय विनोद के द्वारा झिन्दगी के काल-से काले चित्रों का वह 
आसानी से खीचता चता गया। विवटर हागो अपनी कन्तिकारी प्रजातत्नीय 
भावनाओ मे स्वय मात्म-चेतन था । दूसरे उसके विश्नो में निम्ववर्गीय जनता का 
प्रशुच्ध चित्रण था, उसके पीछे फ्रेंच राज्यक्रान्ति वी आत्म-शक्तिति थी। विक्टर 
हा गो के लित्र प्रकब्ध, घोर और बाछे हैं। डिबेन्प वा इग्लेण्ड एक मुधारवादी 
इालेंप्ड था। सामन्तवाद का नाश एवं गृहन्युद्ध से ही आरम्भ हो गया था और 
अना#-कानूनो तब छोटे-छोटे सुधारो के द्वारा पूंजीवाद निविशेष रूपसे अपना 
आमन विस्तृत करता चला था। इसी प्रजातन्त्रीय मुधघारवादी काल मे डिवेन्स ने 

नराशान्॒कार पूर्ण जीवत क चित्र खीचे | परिणामत्र उसमे मध्यमदर्गी य प्रजा- 
तम्त्रीय भावना के दृष्टिकोण से उत-उन वातो के सुघारो पर हो जोर अधिक था। 
यही कारण है कि अन्त म डिकेन्स प्रतिक्रियावादी शासक वर्ग वे गिराह मे 
शामिल्र हो गया। 

यहाँ हम जोंजे ईजलियट को भूल नहीं सकते, जिसने मध्यम वर्ग दा बडा ही 
सुन्दर चित्रण किया है। अन्त में हार्डी ने भी उसी मध्यम वर्ग बे दृष्टिकोण से 
मध्यम वर्ग वे खाबे शीचे । उसको शैली एकदम गयायवादी और बाव्यपूर्ण है। 
भआप्यवाद, ब रुणा, और यथार्थ का मध्यमवर्गीय चित्रण बहुत बढ़िया हुआ है। 
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, मैरेडिय ६ मध्यमवर्गीय व्यवित-जीवन के अनेकों मनोवैज्ञातिक पहलुओं को 
00 दृष्टिकोण से देखा । उसका अहृवादी नामक उपन्यास बहुत अधिक 
प्रसिद्ध है। 

विबटोरियन युग के अन्त के साथ ही-साथ मध्य वर्ग का अवनति काल शुर् हो 
गया। इस काल में सब दुनिया के मध्य धर्ग वी यही स्थिति हो गयी । साम्राग्य- 
वाद के विकाप्त के साथ ही-साथ प्रत्येक पूंजीवादी देश में एकाधिकार-पूँजीवाद 
(मोनोपॉलो कैपिटलिज़्म) अपना आसन जमा बैठा, जिससे मुद्रा वितरण का 
प्षेत्र सिकुडने लगा जिससे मध्यम वर्ग को बहुत हानि पहुँची । 

यहाँ फ्रेंच और अग्रेजी क्था-साहित्य की ठुलना कर लेता आवश्यक है। 
भ्रग्रेजी मध्यम-्वर्गीय चित्रण मे अन्यायो और अत्याचारी, शोपणों और दूसरे 
सामाजिक असामजस्यों का इतना घोर विरोध और चित्रण नहीं हुआ, जितना 
फ्रेंच कथा-साहित्य मे । अग्रेजी पूंजीवाद को अपना विकास करने के लिए उतनी 
कठिनाइयाँ झेलनी न पडी जितनी फ्रेंच पूंजीवाद को । प्रिणामत , मध्यम वर्ग 
भी आराम से अपना विकास करता जा रहा था। विवेटोरियन युग वे अन्त के 
पहले जितना भी कथा साहित्य उत्पन्त हुआ उम्मे अप्रेजी मध्यम वर्ग का-- 
उसके कौदुम्बिक और सामाजिक जीवन का--प्तिफे चित्रण है। सामाशिक 
अन्यायो, असामजस्यो, परस्पर विरोधों का शितता ज्वलन्त चित्रण फ्रेंच साहित्य 
में पाया जाता है उतना अग्रेज़ी कथा साहित्य मे नही । 

बिवटोरियन युग की समाप्ति के साथ-साथ विश्व-प॑जीवाद अपने ही आत्म- 
बिरोधों की भेवर मे फंसकर अवनति की ओर चला गया । मध्यवर्थ की जो 
निश्चित और सुरक्षित स्थिति थी, वह धीरे-धीरे अरक्षित और अवनतिपूर्ण होती 
हुई चली गयी। पसिफिक और अटलाटिक मे, विशेषकर एशिया मे, अमरीकी 
और भअग्रजी पूंजीवाद की जबरदस्त क्शमकर्शे हुईं। यूरोपीय महाद्वीप मे फ्रान्स और 
इग्लेंप्ड की अनवरत स्पर्धा के साथ ही-साथ जमंन और इतालवी पूजीवाद और 
तमाम यूरोप की नवीन पूंजीवादी प्रजातन्त्रीय चेतना न पूंजीवादियो के परस्पर 
विरोधों को और भी तीदण और भयकर कर दिया | इसका सबसे बडा सबूत 
अफ्रीका महाद्वीप पर इग्लैण्ड, फ्रान्स,बेलजियम, जमनी, इटली की कूटनैतिक 
कशमक्श है, जिसका पर्यवसान एल्जेसिरास, कार्न्फ़ स मे हुआ, और एण्जैसिरास 
बन्फ्रेंस का ऐतिहासिक निर्णय पहले विश्व-युद्ध मे हुआ। 
[आगामी कल, खेण्डवा के मई-जून-जुलाई, 944 अको मे प्रकाशित । रचनावली 
के दूसरे सस्करण मे पहली बार सकलित ] 


धरती : एक समीक्षा 


घरतो [ब्विलोचन का काव्य-सग्रह] के गीतो का फ्षेत्र 


झे कहने दीजिए कि 
ह-4/96% “अल जिनसे मात्र काव्य सामर्थ्य ही नहीं प्रकट होता, वरनू , 


बहुत अधिक व्यापक है, 
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जीवन के विस्तृत दायरे के विभिन्त भागो का काब्यात्मक आकलन करने की 
क्षमता भी प्रकट होती है। यही कारण है कि जब कवि ने, एक ओर, अनेक 
सफ्ल प्रयोग किये है, तो दूसरी ओर, उसने परम्परागत छन्दों और शैली का 
सहारा लेकर उस शैली को अपनी निजी मौलिकता भी प्रदान की है। और, इस 
दिविघ सफलता के लिए कवि बधाई का पात्र है। हि 
कवि की अपनी अनुभूतियाँ बहुत सयम के साथ प्रकट होती है। उसम चीख- 
अारया अट्टहास का आलोडन नही है।न वह चीज है जिस आप अतृप्त वासना 
कह सकते हैं । इन सब दोषों से मुक्त, विचारों और भावनाओ से आलोकित, 
वाब्य मिलना कठिन होता है । साथ ही कवि की प्रगतिशीलता अट्ठहासपूर्ण आन्त- 
दि क्षति-पूर्ति के रूप में नही आयी है, बरन्‌ कवि के अपने जीवन सघर्ष से 
मंज-घिसकर तैयार हुई है। इसीलिए कवि कह उठा : 
मुझमे जीवन की लय जागी 
मैं धरती का हूँ अनुरागी, 
जडीभूत करती थी मुझको 
बह सम्पूर्ण नियाशा त्यागी 
मारी कविताओं में कवि का गहरा आत्मविश्वास और सामाजिक लक्ष्य के 
प्रति ईमानदारी प्रकट होती है । यह मात्र ईमानदारी ही नही, प्रत्युत्‌ बे उसका 
जीवन-दर्शन है। उससे जहाँ थोडा-सा भी स्खलन होता है, उस अपने प्रति क्षोपत 
होता है और वह कहता है : 
पथ पर घूल उडा करती है 
वह भो आखिर कुछ करती है 
पर मैं--मेरे मन, तुम वोलो--क्या करता हूँ 
क्या मेरा जीवन जीवन है 
मभौर नही तो तत्त्व मुक्त हैं 
विराट मे प्रभा-युकत'*है 
मेरे पाँचो तत्त्त लजाओ मैं मरता हूँ 
ऐ ३ यामेराजीवन जीवन है 
जमे न तिक सचाई बहुत प्रवल होने के कारण ही वह सामाजिक लक्ष्य के 
कर गत है। बहुत काफी लोगो का खयात है कि नैतिक सचाई से अनुप्रेरित 
कविता मे वाब्य कम होता है और कोरा उपदेदा अधिक । परन्तु इस विचार में 
कोई सार नही है। कवि ने ड/यडैविटक काव्य के कई अपने उदाहरण रखे हैं, जो 
है बाब्य की दृष्टि से उत्हृष्ट चीज़ें हैं। इसी नेतिव भावना के कारण ही कवि 
लक मानवीय हो गया है। यह मानवीय गुण ही उसके समाजवादी ध्येय और 
दश्णन काब्य के उद्गम का मूल कारण है। है 
बोदन स तीन बवि का व्यक्तित्व साधारण रूप से एवागी नहीं रह पाता $ 
शाह वी मे वास्तविकताएँ बरबस उसे अपनी ओर खोचती हैं। सघ्षे के 
पारण चेतना विक्मित होती है, जिसकी महायता से बह विपरीत वास्तविवताओं 
गर विजय प्राप्त करने का प्रयत्न बरता है । 
विषय . वास्नविकताएं और उनके प्रति मानप्तिक प्रतिक्रियाएँ अब तब काव्य का 
बन ने सकी थी। परन्तु जब दे कवि वे जीवन बी अवश्यम्भावनाएँ बन बैठी, 
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तो वे काव्य का विषय क्यों न बनती ? यही 'प्रायोगिक' काव्य का मूल उद्गम 
और प्रेरणा है। कवि का प्रायोगिक काब्य सफ्ल हो या असफव, वह कवि की 
प्रसरणशील और विकासशील चेतना का चिह्ठ तो है ही । 
आइए, हम कवि वे मनोलोक मे घुसकर उसके काव्य बे विविध पहलुओं 
का आकलन करने की चेष्टा करें। 
घरती पढ जाने पर मालूम होता है त्रि उसके सघ्ष-भाग वो निकाल देने 
पर जो भी काव्य बचता है वह लेगडा है, यानी अगर मह्तिप्क और हृदय को 
नही वाट दिया गया है तो चरण और मुजाओ वो तो अवश्य उच्छि न कर डाला 
गया है। इसीलिए सबसे पहले में उस संघर्ष को ही लूँगा। इस सधर्ष बी 
वास्तविकता उसके भन में इतनी गहरी गयी है कि न बह प्रलयवादी रोम॑ण्टिक 
स्वप्नो में डूबता है, और न किसी समझौते की भावना से परिचानित हो आदर्श- 
वादी तलैया को अपना समृद्र समझता है। वह सधपे इतना यथार्थ है कि उसमे 
सफलता के लिए धीर गम्भीर व्यवितत्व वी आवश्यक्ता है, जिसकी परिक्ह्पना 
की कसौटी पर वह अपने व्यवित को क्सना चाहता है, और अपने मन को उसके 
बारे में उपदेश दिया करता है, समझाता रहता है।इस समझाने के भी उसके अमेक 
'मूड्स है । पर एक बात निरविकार रूप से अपनी रहती है। वह है उमवी ने तिक्ता- 
मूलक धारा (डाय्डक्टिक स्ट्रेन), जो उमक्री सब संघर्प-मम्बन्धी कविताओं मे 
प्रधान है । इसीलिए वह कहता है 
जिनका कदम कदम जीवन की जय-यात्रा का प्रिय प्रतीक है 
मैं सगर्व सोल्लास निरन्तर उन लोगा का गुण गाता हूँ 
अथवा 
स्नेहन्तम्र यह॑ तर की छाया 
तुमने जिसके नीचे बस कर 
रात बितायो स्वप्न सजाया 
स्वप्तों को चरितार्थे करो अब । 
अथवा 
जिस समाज में तुम रहते हो 
यदि तुम उसकी एक शवित हो 
उसकी ललकारों में से लल॒कार एक हे 
उसकी अभित भुजाओ मे दो भुजा तुम्हारी 
चरणों में दो चरण तुम्हारे 
आँखो में दो आँख तुम्हारी 
तो निश्चय समाज जीवन के तुम प्रतीक हो । 
अथवा 
सूनापन हो 
या निर्जेन हो 
पथ पुकारता है 
गत स्वन हो 


पथिक, 
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चरण-ध्वनि से 
दो उत्तर 


पथ पर 
चलते रहो निरन्तर 


इसी से सम्बद्ध वे कविताएँ भी हैं जो उसने मज़दूर-किसानों पर लिखी हैं । 
ने उद्घोषक बविनाएँ हैं और डायडैक्टिव श्रेणी में ही आती हैं। यहाँ यह कह 
देता उचित होगा कि इतनी वास्तविक खरी डायडेक्टिक भावना अपने असली 
रूप में अन्य बवियों मे बहुत ही कम मिलेगी | किसानो पर जब वह लिखने लगता 
है तो वह नीति-प्रधान भाव-स्थिति से उठकर गीति-ग्रधान भाव-स्थिति में पहुँच 
जाता है। जेसे--- 


उठ बिसान ओ, उठ किसान ओ, 
वादल धिर भाये हैं 
तेरे हरे-भरे सावन के 
साथी ये आये हैं । 
यह सन्देशा लेकर आयी 
सरस मधुर धीतच पुरवाई 
तेरे त्िए, अरेले तेरे 
लिए, कहाँ से चलकर आयी 
फिर वे परदेशी पाहुन, सुन, 
तेरे घर आये हैं । 
जिस भाव से कवि बहता है-- 
भीतर से जितनी साँसें बाहर आती हैं 
वे अपने शबितपूर्ण अस्तित्व वो ही 
उद्धोषित करती हैं 
'उसी भाव से सम्बन्धित यह भी है--- 
तन-गिरि में निश्नेर-मन 
स्वर मे सगीत से 
सहाय पा गया 
अब मैं 
राह पा गया 
अब मैं । 
इमीलसिए-- 
छातो पर घट्ठा हुआ अन्धर्ार का पहाष्ट उतर गया 
और यह प्रभात टुच्ा 
बचने बरमप्ता हुआ सुन्दर प्रभाव हुआ । 
जीवन के हस पराजयद्ोन अनुरागपू्ण, आमस्वियृर्ण, तेडोपूरित भागने 
अतीह-प्रभाव बा कवि थे मन से अंधांगी सम्बन्ध है, और प्रहतिद उन्लास-वित्रों 
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के प्रति भ्राइतिक मोह । यथा--- 

लह्र-लहर परिचय-पराग-ूर्णे 

दृश्य-दृश्य अनुरजित ज्योति-चूर्ण 

खिला यह दिन का कमल 

सुन्दर सहस्न दल 

अन्धवार बारा से दूग छूठे 

दृश्य-देश विचरण को खुल टूटे । 
ओऔर--- 

धूप सुन्दर 

धूप में जगरूप सुन्दर 

सहज सुन्दर । 
अथवॉ-+ 

रूप में स्वर भें 

सुवर्ण तरण आयी 

प्राप्त गति भे प्रीति 

जीवन में मधुर आसक्ति आयी 

ढल गया दिन घूप शीतल हो गयी । 
और रात-- 

चाँदनी चचित 

परम प्राधित 

समपित 

स्नेह-सी यह रात 

स्तब्ध नीरव रात । 

संघर्ष के उपदेशशील कवि से विपरीत, अत्यन्त गीतात्मक काव्य के रचयिता 
के रुप में यहाँ लेखक आता है। 
प्रकृति उसके मन म॑ एक बाह्य वास्तविकता के रूप में है, मन की इमेज के 

रूप मे नही । वह उस वास्तविकता के चित्रात्मक रूप पर मुग्ध है, परन्तु उप्तका 
अन्तमूंख चित्रात्मक् अकन नहीं करता । उसे देखकर अपने मन में उमड़े भावों 
को प्रधानता देता है। इसके बहुत जगह अपवाद भी है । परन्तु प्रधान रूप से यही 
बात विद्यमान है । उदाहरणत -- 

बढ रही क्षण क्षण शिखाएँ 

दमकते से अब पेड-पल्लव 

उठ पडा देखो विहगन्‍रव 

गये सोत्ते जाग 

बादलो मे लग गयी है आग दिन की । 


अथवा-- 
वेडो के पल्‍लव से ऊपर 
उठता धीरे घीरे ऊपर 
अन्धका र-चरिद्रका-स्नात 
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भौर-- 


तश्ओ पर जैसे पारा 
रेखा-आय धूम्र घर-घर से 
नील-नील नभ चला नगर से 
लहराता तरु ऊपर छाता । 
उसके ऊपर तारा । 


बीस कदम पर उन पेडो को खडे निहारा 
जो प्रकाश में 
सहज समीरण की किरणों से खेल रहे थे 
देखो, उनकी श्यामल हरियाली में 
हलके घुएँ की तरह 
कुहरा 
किरणो से परास्त हो 
छिपकर रहने का उद्योग अथक करता था 
ऐसा लगता था कि 
विस आसमान का 
गनमीला रग छूटकर 
पेडो के पत्ती-पत्ता मे 
गिरते-गिरते उलझ गया है। 


परस्तु प्रकृति कवि के मूड्स की आधार-भूमि भी है-- 


अथवा-- 


आज की शाम आयी 
आयी ओर चली गयी 
शाम आयी, चली गयी 
चारो ओर चिन्ताएँ 
चित्र अगणित 
सारे रग खो गये 
अंधेरा एक रहा शेष 
अगर मन खुला होता 

है. 
नयन खोजते राह 
बढ़ते अंधेरे मे 
एकान्त आज डूब गया 
दिन की तरग ओ' 
उम्रग सब खो गयी 
आज की शाम आयी 
आयी और चली गयी । 


बहू निशा चली गयी 
जो बब तक 
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रग-रग के सपने देती रही 
उड़ो विहग 
जिन विरिणो ने 
वोमल स्पर्श से 
तुमको अपना प्रिय परिचय दिया 
उनको अब अपना लो 
उड़ो विहृग-- 
दिया, 
यह तुम्हारी 
सहधर्मिणी है 
लद्ष्मी है। 
स्वांगव बर उसका सम्मास करो 
'उडो विहृंग-- 
जिस भव्य भावना व कवि ने अन्तिम पर्तितयों में परिचय कराया है वह 
अन्यत्र दुर्लभ है, इसमे सम्देह नहीं। वह बवि वे अपने व्यक्तित्व से नि सुत है। 
नि सगता, रिकतता आदि वी भावनाएँ छायावादी कवियों मे बहुधा पायी 
जाती हैं। परन्तु जिम उत्तमता से अपनी यथार्थ भावनाओं वो इस कवि ने रखा 
है, वह देखिए 
आज मैं अवेला हूँ 
अबेले रहा नही जाता 
रहा नही जाता । 


जीवन मिला है यह 
रतन मिला है यह्‌ 
घूल में 

कि 

फूल में 

मिला है 

त़ो 

मिला है मह 
मोल-तोल इसका 
अकेले कहा नहीं जाता । 
सुख आये दुख आाये 
दिन आये रात आये 
फूल में 

कि 

घूल मे 

आये 

जैसे 
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जब आये 
सुख दुख एक भी 
अकेले सहा नही जाता 


चरण हैं चलता हूँ 

चलता हूँ चलता हूँ 

फूल मे 

घूल में 

चलता न्‍ 

मन 

चलता हूँ 

ओखी घार दिन की 

अकेले वहा नहीं जाता । 

ऐसे कितने ही पथ्च उदाहरण रूप में दिये जा सकते हैं। चाहता हें कि 

पाठक उसे स्वय ही पढें। परन्तु फिर भी कुछ बातें विस्तार से कह देवा आवश्यक 
है। उनमे से एक यह है कि कवि सघर्ष कर रहा है। उस संघर्ष को केवल 
व्यक्तिगत सत्य ही नहीं, सामाजिक वास्तविकता मानकर उसके प्रति बहुत ईमान- 
दार रहना चाहता है: न अपने सुख की, न अपने दुख की भावनाओ को, 
अतिरेकपूर्ण व्यजना दे रहा है, मात्र चाहता है गति, क्योकि उसे डर है-- 

पत्ते वेवल पतझर आने पर ही नही झरा करते हैं 

जीवन का रस जभी सूख जाता है तभी बिना कुछ जझििझके 

बिना मुहुर्त- प्रतीक्षा के ही झर जाते हैं 

इस जीवन का मोल बहुत है मोल कूतना सहज नही है 

फिर भी इस जीवन की दुनिया में अपमान हुआ करता है 

इतना जिसका पार नही है । 
इसलिए वह कह उठता है . 

अभी तुम्हारी शक्ति शेप है 

अभी तुम्हारी साँस झोप है 

अभी तुम्हारा कार्य झेप है 

मत अलसाओ 

मत चुप वंठो 

तुम्हे पुकार रहा है कोई 
ऐसी हो प्रकृति के मनुष्यो को-- 

खुले हुए अगो को सहलाकर 

अपनी प्रभा से नव प्रकाश भर 

बालिका-सी सरदी को घूप यह 

तन मन को ताज़ा कर देती है 

नीम वास पीपल लहटोरे के 

पेड हरे निर्मल पत्तो वाले 
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खडे-खडे बरसो का प्यार भरे 
भुझकों अविराम चंवर करते हैं 
इतना-सा प्यार यह दुल्ार यह 
पाता हूँ प्रतिदिन मैं बिता वहे बिना सुने 
किसी का आभार भी बिता माने 
पाता हूँ जँसे पुरस्कार यह । 
इसी सध् वे माध्यम से विश्वास पाने के कारण प्रद्नति के प्रति उसका दु ख, 
आत्मरत निधिड भावनाओ का न रहकर, अधिक स्व्रस्थ और आसवितपूर्ण हो गया 
है, जिसके कारण आत्मानुराग के अभिशापी का स्वर नही, प्रत्युत अधिक व्यापक 
मानवीयता वा वरद कर उसमे प्राप्त है। इस वस्तून्मुख, बाह्यापेक्षी, आत्मोत्सगेगयी 
प्रवृत्ति के कारण उसकी भावनाएं उदार और भव्य हो गयो हैं। 
इसी संघर्ष ने उसकी चेतना को मात्र विकसित ही नही किया है, उसे प्रसरण- 
शील भी बनाया और जीवन के तिविध अग्रो को समझने की थक्ति भी दी है। 
इस वैविध्य वे प्रति सघर्पात्मक प्रसरणशील अनुरवित ने उसके मने को वस्तून्पुस 
और वुद्धि-प्रधान भी कर दिया है। इसके कारण ही उसके काव्य में बेचैनी और 
बिद्वलता नही है, बल्कि एक विशेष प्रकार की तटस्थता है । हिन्दी की उत्तेजना- 
प्रिय रुचि को फदाचित्‌ यह अच्छा न लगे, परन्तु ज़रा ध्यान से पढने पर अभि- 
व्यक्ति के पीछे किमी गहराई का अन्दाज़ा हो जाता है, क्योकि कवि उसी भावना 
के मनोविज्ञान से लिखता जा रहा है। 
यह उत्तेजना-प्रियता ही एक प्रकार की सेंटिमेटेलिटी को उत्पन्‍्त करती है, 
जिसमे भावना की गहराई, उसकी मन्थर निश्चयपूर्ण गति न रहकर, मात्र क्षण- 
स्थायी उभाड रहता है । कवि तिलोचत मे इस सेंटिमेटेलिटी का लेश भो नहीं है, 
और न हमेशा इमजेश के सहारे चलने की गहरी प्रवृत्ति, जो हमे गिरिजाकुमार 
माथुर मे मिलती है। उसके जीवन मे अन्तर्मुखता बी ओर ले जानेवाला प्रस्ट्रेशन 
कम है। सघर्प उसे आत्म-ध्वस की ओर नही ले जाता, वरन्‌ निर्माण की ओर 
ही प्रवृत्त करता है । वही उसप्ते बाह्योन्मुख भी बनाता है । यह फ्रस्ट्रेशन न होने के 
कारण कुछ अन्य भी है, जो यहां महत्त्वपूर्ण नही है । पर इतना सही है कि उससे 
उसका व्यक्तित्व अन्य इसी श्रेणी के कत्रियो की अपेक्षा अधिक सरल हो गया 
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५ केदारनाथ अग्रवाल, गिरिजाकुमार माय्‌ र, भवानीप्रसाद मिश्र, आदि नये 
उठते हुए कवियों मे त्रिलोचन का स्थान महत्त्वपूर्ण है, भाव की दृष्टि से और 
टेकनीके की दृष्टि से | भवानीप्रसाद मिश्र की भावनाओं में जो भव्य व्यापक 
ओऔदाय है, और जो गद्य का टेकनीक है, वह त्रिलोचन मे भी है, परन्तु अधिक 
सधे हुए और संवारे हुए रूप मं! शायद इम तठस्थता का कारण कवि पर निराला 
का प्रभाव हो । भवानीप्रसाद मे इतनी वटस्थता न होने के कारण बहुत अच्छे 
प्रकार से आरम्भ हुई कविता भी अन्त मे शिथिल हो जाती है, कभी-क्भी। पर 
त्रिलोचत टेकनीक के प्रति सचेतन अधिक हैं। मैं यह नही कहता कि उनके काव्य 
में शिथिल पवितर्याँ नही है। पर सूक्ष्मता यत्र-तत्र प्रत्येक कविता में बिखरी पड़ी 
है, और यही वह चीज है जिसमे वडी बडी सम्भावनाएँ छिपी हुईं है। है 

प्राच्य वलासीकल स्ट्रेन और पाइचात्य प्रोज़ ठेकनीक का वे समन्वय किया 
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चाहते हैं । उसका प्रथम चरण ही धरती वा काव्य है, हम वेवल इतना कह सकते 
हैं। साथ ही साथ एक बात यह भी सही है कि भाषा के सुपरिप्द्ृत रूप और स्वर 
की गीतात्मकता के पीछे जो गीतात्मक भाव है, वह बुद्धिद्वारा काफी अनुशाप्तित 
है। यह भी कदाचित्‌ निरालाजी वी ही एवं विशेषता है, जो त्रिलोचन मे भी 
मिलती है। परन्तु यह बुद्धि-वृत्ति उनवे काव्यको नही बिगाडती, केवल उन्हें इस 
श्रेणी के कवियो से दुछ भिन्‍न वर देती है। इसको सयम और अनुशासन भी कह 
सवते हैं! और इसके दो बहुत वडे लाभ भी हैं एक तो यह, कि जीवन की समग्रता 
के प्रति कवि वी नित्य दृष्टि रहती है; दूसरे, उमर भावना में एक प्रकार की मूक 
आल्तोचक दृष्टि भी मिली रहती है । आज के युग का यह एक अनिवायं सत्य है वि 
हम उस भावनात्मक्ता को चरम नही समझते, बत्कि उसे, जो इन क्षणों से बना 
हुआ वास्तविक जीवन है। अत हमारी भावना उस क्षण की सीमा मे रहकर भी 
अपने आलोचक को खो नही देती, और स्वय के' प्रति रहनेवाले आग्रह को यदि 
पूर्णरूप से खो नही देती तो ढाँक जरूर लेती है। इसी आलोचक भावना के कारण 
दि हमने छायावादी अतिरेक खो दिया है तो जीवन के ढेंक हुए भाग को खोलने 
का प्रयास भी कर रहे हैं, और शैली-मेद उत्पन्न कर चुके हैं! उसी वा एवं रूप 
है मनोव॑ज्ञानिक काव्य, जो त्रिलोचन मे प्रमुखता से है। उदाहरणत -- 

जब जिस छन मैं 

हारा, हारा, हारा 

मैंने तुम्हें पुकारा 

तुम आये 


मुसकाय 
[छा--- 


ईमजोरी है? 


बोला--नहीं, नही है 
किमने तुमत कहा कि मुझको क्मजोरा है 


तुम सुनकर 
मुसकाये 
मुझको रहे देखते 
मुझको मिला सहारा 
जब जिस छन मैं 
हारा, हारा, हारा । 
अथवा--- 
सम्ध्या के मौन मे 
स्वर 
दिवाचर के निशाचर के 
स्थलचर के जलचर क नभचर के 
एक पल को जा समाये 
सम्ध्या के मौन में स्व॒र 
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खो गये भव-घेतना-स्वर नयन का रूप घरफर 
खो गये 
मम्ध्या के मौन मे स्वर 
सबने अपना-अपना दिन देखा 
एक-एक चिन्न एक एक रेखा 
सबने दखा समझा फिर देखा 
फिर स्थल पर 
अवनत शिर 
पथ पर प्रति अब' देखते हुए 
जन जत ने आगामी बल का सौन्दर्य देखा 
मन-मन मे क्षण-क्षण वो रूप कल्पना करके पहुँचे घर 
खो गये सन्ध्या के मौन में स्वर । 
इस प्रकार का काब्य मन-ही मन पढ़कर रसोत्पादन होता रहता है। वारण 
यह कि अनुभूति-समानता के आधार पर ही इसका आन्तरिक महत्त्व समझा जा 
सकता है, भन्‍्यथा नहीं । और वरगर इस तटस्थता के इस पद्धति का काव्य निर्मित 
ही नही हो सकता है । 
इस प्रकार वे काव्य मे भी तिलोचन निराशा और दु ख की कालिमा से दूर 
हैँ। गा सक्षिप्त शैली पाठक की कल्पना को उक्साकर उसे अपने समोप ले 
आती है। 
ब्रिल्लौचन हारना नहीं चाहते । हारते भी है ता काश्य में फोरन उसे मामकर 
(बातचीत मे बिलकुल ही नही मानते) जय-पथ पर चल देते हैं। इसीलिए कहते हैं : 
आज का यह तिमिर करता शवित दान 
समझने मानव लगा है शक्ति ज्ञान 
स्वत्व, जीवन, प्रगति, सामजस्य, मान 


हो चला सधर्ष इससे जगत्‌-- 
का अधिवास ! 
छा गये बादल, छिपे तारे, ढैंका आकाश 
कहाँ शेष प्रकाश | 
इमीलिए कवि जन जीवन की ओर अधिक अग्रसर होता है। 'वारको से 
ज्योति चलक्र भूमितल पर आ रही है! वाली कविता तथा किसानो के जीवन का 
चिश्रण इसी के उदाहरण हैं। 
धरती के गीतो में काव्य-सोन्दये सर्वत्र निसर उठा है। जहाँ ववि कहता है--- 
चाहता हूँ जय, 
पराजय को कल्पना से 
होता है भय । 
चाहता हूँ जय 
मुझे अभी रूप चाहिए 
अभी रग चाहिए 
अभी मुझे 
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आँखों वा थर्थ जान पडता है 

अभी कहाँ मुझे शान्ति मिली । 
वही यह भी सच है कि-- 

भस्मावृत लूवी-सा 

मैं इस अर्धकार में 

पड्टा हुआ हूँ 

अपनी चेतनता की ज्वाला 

परिसीमित, 

उठकर। 
बही उसे कहना पडता है-- 

अन्धकार मे देख रहा हूँ 

जीवन की बनती रेश्लाएँ 

भायें बाघाएँ राब भारयें 

पर न मिटेंगी विसी वाल में 

ये बनने वाली रेजाएँ। 

इसवा उसे विश्वास है । इस लेख में मैंते धरती का परिचय देने की ही 

बोशिश की है। छद््‌म काव्य का सम्पूर्ण अभाव जिसमें हो, उसे ही तो मौलिक 
ईमानदारी कहना चाहिए । मेरा विश्वास है कि घरतो का हिन्दी मे उचित आदर 
होगा । पुस्तक मे प्रेंस वी भूलें बहुत अधिक हैं । जगह-जगह अशुद्धियाँ हैं । 


[हुस, जुलाई 946 में प्रकाशित ] 


सुभव्राजी की सफलता का रहस्य 


आधुनिक हिन्दी-बाव्य के प्रथम भावोल्लास के काल में जिन कवि-वाणियो ने 
जनता को उत्सफूर्त किया, उसे प्रेम ओर देशभक्ति के आवेग और आज्वाद मे 
सराबोर कर दिया, उनमे स्वर्गीया सुभद्वाकुमारी चौहान का महत्त्वपूर्ण स्थान है। 

वे दिन जिन्हें याद हैं, राष्ट्रीय आन्दोलन के यौवन का नवीत स्पर्श जिन्हें: 
याद है, साहित्यिक भावोल्लाम की नव-नवीन लहरियो का वहू आत्मविश्वासपूर्ण 
सुनहरा प्रभात जिन्हें याद है, वे दतला सकते हैं कि सुभद्वाजी के काव्य मे अनूठा-- 
पन कहूं है, क्से स्थान पर है, और वयो है । 

उनके चमत्कार-वजित काव्य मे वह मौलिकता उत्पन्न हुई, वह रस-ग्राहिणी 
ओर रत प्रदायिनी शक्ति उत्पन्न हुई, जिसके द्वारा उनके साहित्य के माध्यम से 
मुग का, और युग के माध्यम से उनके साहित्य का, अध्ययन सफलतापूर्वक क्या 
जा सकता है। 


सुभद्वाजी के साहित्य मे जो स्वाभाविक प्रवाहमयी सरलता है--जो अहेतुक 
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गम्भीर मुद्रा वा खटकता-सा जगनेवाता अभाव है--उसवा कारण है जीवन के 
उस मौलिव उद्देग का योग, जिसने समाज में भिन्‍्न-भिन्‍न रूप धारण वबिये। 
राष्ट्रीय भानदोलन उसदा एक रूप था, उसकी एबं अभिव्यवित थी । स्त्रियों वी 
स्वाधीनता वा प्रश्न उमका दूमरा रुप, दलित जातियो का उत्पान तीसरा । 

ब्यव्ित वे घरावत पर आकर इन्हीं रूपो मे देशभवित, दी रोत्माह, विश्व- 
मानवता मे प्रति आस्था वे गाय भर्ुष्य-मनुप्य के परम्पर वास्तवित्र सम्बन्धो, 
अर्थात्‌ उसते व्यक्तिगत जीवन दे प्रधान भावों था सगम करा दिया, और इस 
अवार मानव-चेतना वो एक ऐसे लोक वे मिंहद्वार वे सम्मुख उपस्थित कर दिया 
'जिगको खोलने के उपरान्त मनुध्य अपने जीवन वो स्पृशणीय परिस्थितियों मे 
देखे भौर आँवेगा। 

उस भमिहठार को धक्का देता हुआ अभी भी अपार जन-यूथ खड्या हुआ है। 
परन्तु उस प्रयत्न वो प्रारम्भ बरनेवाले, उप्त प्रयस्त वे उल्लास वो काव्य का रूप 
देनेवाले, और उस बाव्य को उप्माभरी मानवीय गन्ध् मे बोर देनेवाले, जो कवि- 
बार्यवर्ता हुए, उनका स्मरण, उनत्रे प्रयत्नो बा अध्ययन, और उनवे महत्व का 
सूर्तीवरण, अपने-आपमे एक प्रेरणारय उदात्त वर्म है। 

महू नि समदेट और नि सकोच बहा ज। सकता है कि सुभद्वाजी के साहित्य मे 
अपने युग के मूल उद्देग, उसके भिन्‍न-भितन रूप, अपनी आभरणहीन प्रकृत घली 
में प्रकट हुए हैं। यह एवं विशेष और भिन्न प्रश्न है वि उतरे काख्य-हूप कहाँ 
सक सफ्ल हुए हैं, जिसके बारे मे आगे विचार विया जायेगा। 

राष्ट्रीय चेतना वी विस्तारशील परिधि बे अन्दर पनपनेयाली आत्म-चेतना 
चे' जो मनोहर विम्व हमे आधुनिक हिन्दी-बाव्य मे दिखायी देते हैं, वे आज भी 
हमारे गौरव का विपय हैं। इम वाब्य-साहित्य मे सुभद्राजी का साहित्य, अपनी 
8 ति और शैली वी विशेषताओ ये बरण, पृथक और विशेष स्थान रखता 

| 


आधुनिक हिन्दी काव्य में छायावाद वी सघनताओं से अभ्यस्त पाठक, सूक्षम 
रोमृण्टिक रहस्यात्मक भावच्छायाओ तथा रगीन निबिड लोको का निरीक्षण 
करते हुए, कवि के व्यक्तित वी भी कल्पवा कर लिया करता है। बिना इस 
व्यवितत्व-वल्पना बे उस क्यि बी कविताओं का ग्रयेप्ट आनन्द उसे प्राप्त होता 
असम्भव भी है, यद्यपि ववि थे व्यवितत्व की वह्पता पहले नही आती, बविताओं 
अर मतने की सम्वी प्रक्रिया के उपरान्त वह धीरे-धीरे मन मे विकसित होने लगती 
3 
सुमद्राजी के साहित्य तथा छायावादी साहित्य की तुलना करने पर छाया- 
छादी व्यक्तित्व तथा एव दुमरे भ्रक)र के व्यवितत्व के ब्िम्व हमारी आँखों में 
ज्तरने लगते हैं। छायावादी व्यक्तित्व एक विशेष प्रवार को भाव-सघनता लेकर 
हमारे सामने उपस्थित हुआ । उसका साधारण मनोलोक असाधारण हूप से 
आन्कर्रृस तथा सर्द साधारण से बहुत दूर जा पडा । जिस पारिवारिक, सामाजिक 
तथा राष्ट्रीय जीवन बी परिधि मे उसके भाव-विचार बने, वे अपने विषय के लिए 
उस परिधि की ओर नहीं गये, वरन्‌ उमसे बहुत दुर और अत्यन्त मानसिक हो 
अये। बल्छु भी मानसिक हुई और उस पर प्रतिक्रिया भी मानसिक हुई। इस 


386 / मुक्तिवोध रचनावली पाँच 


मानसिक वस्तु को चाह्य सन्दर्भों से, जहाँ तक बच सका, दूर रखा गया। इस 
अकार उसे वायवीय स्थिति प्रदान की गयी। 
इसके विरुद्ध, सुभद्राजी के काब्य-विषय के मूल तत्त्व, अपने प्रकृत रूप में, 
पारिवारिक, सामाजिक, राष्ट्रीय जीवन से लिये गये, जिसके द्वारा उनका रूप- 
निर्माण हुआ था। सुभद्वाजी इस पारिवारिक-सामाजिक-राप्ट्रीय जीवन-परिधि से 
अधिक परिचित, निकट और उसके प्रति अधिक ईमानदार रही | छायावादियों 
के कूछ निजी गिने-वुनें काव्य-विषय थे जो कि एक विश्येप अर्थ में उनकी सीमा 
नी निर्धारित कर देते थे। वह कवियों का बन्द्रीयृह भी हो गया था! वे दे विध्य- 
मय जीवन-क्षेत्र मे मानवीय सवेदनशीलता का इतिहास प्रस्तुत न कर पाते थे। 
बह काव्य कुछ स्थायी भाव-रूरो से इतना आक़ान्त था कि वस्तु-जगत्‌ के प्रति 
होनेवाली सवेदनात्मक मानसिक प्रतिक्रियाओं को--जो कवियों के मन में भी 
होती ही थी--काव्य-विपय बन जाने के लिए उपथुकत सन्‍्तोषजनक महत्त्व प्रदान 
हीं कर सकता था। 
परस्तु साम्राज्यवाद के अन्तर्गत रहनेवाले भारत में परिवर्तनों का ताँता-सा 
बेंघ गया था। उन परिवतनी के आघात-श्रत्याधात के कारण जीवन, अपनी सारी 
'कदुताओं के बावजूद, अधिक भाव-सम्पन्न, आदर्श-सम्पस्न हो गया था। जनता के 
सधघपषं के कारण, उसी अग्नि-प्रोज्ज्वल चेतता के कारण, जो एक नवीन वाता- 
चरण तैयार हो गया था, उसने नवीन मानव-सम्बन्धी को उभारकर, एक स्थायी 
आवश्यकता की पूर्ति के रूप मे आदर्शज्ज्वल बनाते हुए, उन्हे दुरविवार महत्त्व 
अदान किया था। 
जीवन-सधर्प मे भाग लेनेवाली स्त्री ने (जिसने जन-सधपे मे भी भांग लिया) 
अपने पति की सखा के रूप मे पाया--अथवा, पाने का आग्रह करने लगी । नवीन 
चरिस्थिति मे नवीन मानव-सम्बन्धों की ऊर्जेस्वलता और माधु्य का अनुभव करने- 
चाले जनो का काव्य ऐकान्तिक ने रहकर अधिक मूत्त, अधिक सरल, और जन- 
साधारण-मूलक मानवीय हो गया । उसके काव्य-विपय शुद्ध मानसिक वस्तु, शुद्ध 
आव-रूप, नहीं रहे। पारिवारिकन्‍्सामाजिक-राष्ट्रीय जीवन-क्षेत्र की स्थिति- 
परिस्थिति पर, और उससे प्रभावित-परिवर्तित होनेवाले मानव-सम्बन्धों पर, 
सवेदनात्मक मानसिक प्रतिक्रिया-प्रत्याधात के रूप मे वे प्रतिफलित हुए! 
घटनाओ ओर मानव-सम्बन्धो के आघात-स्रत्याधात के इस मंबर में भाव- 
लहरियो वी गति भी मिली हुई थी । भाव-लहरियो की यह गति जिन्होंने ग्रहण 
वी, वे प्रत्यक्ष के अधिक निकट और अधिक मानवीय जनतान्त्रिक हुए। 
छायावादी कवि, पारिवारिक-प्रामाजिक-राप्ट्रीय जीवन से आक्रान्त होते 
हुए भी, उसे अपना न सके---उसके अन्दर छिपे हुए मानव-सम्बन्धों को वे काव्य- 
हे 5 मु न न न्तत * 


5 


अभाव वी पूर्ति होती है । 
जनमघर्ष में भाग लेतेवाली स्त्री-ऊवि का सवेदनात्मक जीवन, परारिवारिक- 
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सामाजिक-राष्ट्रीय परिस्थिति के अम्तर्गत, विविध मानव सम्बन्धों बी अनुभूति 
और उस पर आश्चित विविध भावों का जीवन है। राष्ट्रीय आन्दोलन के प्रथम 
आत्मविद्वासपूर्ण उद्ेक स प्रेरित होकर, उन्होंन देशभक्ति वे' उल्लाम मे, आत्मी- 
५४ के उत्माहू मे, अपने जोवन वो एवं व्थिव प्रकार से व्यवध्थित और विकसित 
क्या । 

राष्ट्रीय जागरण वी स्वर्ण शिरिणो से जिनका जीवत पुलगित हो उठा था, 
ऐसे अनेत परिवारों म से सुभद्राजी वा भी एक परिवार था | सुभद्वाजी के काव्य 
वो हम उनकी पारियारिकता से अलग नही कर सकते । इस पारिवारिकता नै ही 
उतवे काब्य मे एक विशेष प्रकार बी ऋजुता और समीपता का ग्रुण उत्पन्न किया, 
उम्र अधिक मूत्तता प्रदान वी | उदाहरणत , एक ब विता 
बहुत दिनो तब हुई प्रतीक्षा, 
अब रखा व्यवहार म हो, 
अजी, बोल तो लिया करो तु 
चाहे मुझ पर प्यार न हो। 
ज़रा-जरा-सी बातो पर, 
मत रूदों मेरे अभिभानी , 
ला, प्रसन्‍न हो जाओ, गलती 
सैंने अपनी ही मात्री । 
मैं भूलो वी भरी पिठारी, 
और दया बे तुम आगार, 
सदा दिश्ायी दो तुम हंसते, 
दि चाहे मुझसे करो न प्यार। 

उपरिलिखित गीत एवं निराली चीज़ है | भारतीय साहिए्य मे प्रणय गीतो' 
का वाहुल्य है। 'उन्मद मदन मनोरथ' से लगाकर 'प्राण, तुम लघु-लघु गात' तक, 
इसके भी पहले स और इसके बाद तब' भी, प्रणयगीत हमारे साहित्य मे कामुबद 
भाव-भभी के प्रत्यक्ष और प्रच्छन्न दोनो रुपो में अवतरित हुए हैं। छायावादी 
लेखनी द्वारा भी वे अतृप्त काम के चित्र हो उठे । रहस्यात्मक चित्रो, सकेतो, 
प्रतीक ने प्रत्यक्ष मानव सम्बन्ध की दवा दिया। 

हिन्दी साहित्य मे कदाचित्‌ पहली बार प्रणय के मानव-सम्बन्ध को उतनी 
उचित भूमिका-प्रमग में रखकर देखा गया है। ऊपर उद्धुत बविता में यदि प्रसग 
बी भूषिका और उसके द्वारा अभिव्यकत् होनेवाले एक विज्षेष मानव सम्बन्ध को 
न दिखाया गया होता, तो यहूं कविता अपने इम रूप मे न दिखायी दी होती + 
साथ ही, पारिवारिक जीवन के साधुर्य का चित्र भी उपस्थित न हो पाता । 

मनुष्य-मनुप्प के बीच परस्पर मधुर सम्बन्ध कुछ विज्येप प्रसगो की भूमिका 
में अविक उभरते हैं। उनका काव्य के माध्यम से आकलत कवि का एक प्रधान 
धर्म है। कदाचित्‌ सुभद्वाजी वो छोडकर और क्सी ने इस दिशा मे अधिक प्रयास 
नही किया (मंयिलीक्षरण गुप्त को छोडक्र) | इससे यह भी सिद्ध होता है कि 
हमारा छायावादी कवि, जा पूर्ण मानव-सम्बन्धों से बनी हुई मानवता है उसमे 
बहुत दूर जा पडा है। यह उमर युग की एक बहुत शौचनीय सीमा है। कया कारण 
है कि किमी भी आधुनिक कवि के प्रणय गीता म गाहस्थिक्ता का सन्दर्भ और 
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भारिवारिकता की भूमिका नही रही ? 
इसी प्रणय-भाव की वास्तविकता का दूसरा नमूता देखिए 
तुम मुर्ये पूछत हो जाऊं, 
मैं क्या जवाय दूँ, तुम्ही कहो, 
जा ' कहते रुकती हैं जबान 
किस मुंह से तुमसे कहें “रहो'॥ 


सेवा करना था जहाँ मुझे, 
कुछ भक्त भाव दरसाना था, 
उन कृपा कटाल्ला का बदला, 
बलि होकर जहाँ चुकाना था। 


मैं सदा रूठती ही आयी, 
प्रिय, मैंने तुम्हें न पहचाना, 
वहू मान बाणमा चुभता है, 
अब देख तुम्हारा यह जाना। 
एक कवि वा आदर करते हुए दुसरे कवि का अनादर करना ठीक न हीगा । 
एक काव्य-शैलो को प्रधानता देते हुए दूसरी काव्य शैली की सीमाएँ उभारना भी 
चाछनीय नही है। परन्तु फिर भी यह कहना ही पडता है कि जीवन के साक्षात्‌ 
विविध प्रसगो की भूमिकाओं ओर उसके सन्दर्भों का त्याग आखिर वयो ? क्‍या 
बाव्य की यूनिवर्सल अपील इससे खत्म होती है ? इतने बडे हिन्दी काव्य-साहित्य 
मे माँ के ऊपर, पिता बे ऊपर, भाई के ऊप र, एक भी कविता देखने म॑ नही आती 
-“राली के प्रसंग में बहन अथवा भाई पर लिखी गयी कुछ कविताओं को 
छोडकर। 
इससे यह सिद्ध होता है कि हमारे कवियो का जीवन अनुभव-सम्पन्त और 
भाव सम्पन्त होते हुए भी, उनबी आत्मवद्ध पिपासाओं ने अभिव्यक्ति के 
क्षेत्र से उन अनुभवों को हटा दिया । जीवन के असख्य वास्तविक भावानुभवी को 
वाब्योचित महत्त्व नही दिया गया, और उन्हें काव्य रूप प्रदान नही किया । 
आधुनिक हिन्दी काव्य-प्ताहित्य की एक्रसता में सुभद्वाजी वी झकार एक नवीन 
दृश्य उपस्थित करती है । उनत्री कविता से सहज म॑ श्री का बोघ, सामीप्य का भाव, 
उत्पन्न होता है। हृदय स्नेहमय सामीषप्यपूर्ण वातावरण मे साँस लेने लगता है । 
इसका एक साधारण नमूना सीचे दिया जाता है * 
मुश्ते कहां कबिता लिखने को, 
लिखने बेंठी मैं तत्काल, 
पहले लिखा जालियाँवाला, 
कहा कि बस हो गया निद्ठाल। 
तुम्हे ओर बुछ महीं सूझता, 
ले-देकर वह खूनी बाग्र, 
रोने में अब क्या होता है, 
घुल न सकेगा उसवा दाम! 
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भूल उसे जब हँस मस्त हो, 
मैंने कहा--धरों कुछ धीर, 
तुमको हँमते देख वही फिर, 
फायर बरे न टायर वीर! 
इस कविता की सारी स्पिरिट, सारी आत्मा, एवं प्रसग में है। ऊपर-ऊपर से 
वह एक तुक्बन्दी-सी मालूम होती है। काव्य-शब्दावली वा जंसे बहिप्कार-सा 
है। फिर भी कविता एक मघुर मानव सम्बन्ध को एक विश्येप प्रसग की भूमिका 
में प्रकट करती है। ऐसा जहाँ-नहाँ हुआ है, सुभद्वाजी का काब्य मधुर और 
वास्तविक हो गया है । 
एक विश्वेप सामाजिक ओर राष्ट्रीय परिस्थिति की परिधि मे अभिव्यक्त हो 
उठनेवाले मानव-सम्बन्धो वा बड़ा ही हृदयग्राही अकन सुभद्वाजी के काव्य मे 
हुआ है । यथा-- 
देखा भैया, भेज रही हूँ, 
तुमको--तुमको राखी आज, 
साखी राजस्थान बनाकर, 
रख लेना राखी की लाज। 
हाथ काँपता, हृदय घडकता, 
है मेरी भारी आवाज, 
अब भी चौंकराता है जलियाँ-- 
वाले का वह गोलन्दाज। 
बहनें कई सिसकती हैं हा, 
सिसकन उनकी मिट पायी, 
लाजे गंवायो, गाली पायी, 
तिस पर गोली भी खायी। 
डर है कही न माशल-ला का, 
फिर से पड जावे घेरा, 
ऐसे. समय द्रौपदी-जैसा, 
कृष्ण सहारा है तरा। 
बोलो, सोच समझकर बोलों, 
क्या राखी वेंधवाओग? 
भीर पड़ेगी, क्या तुम रक्षा 
करने दौडे. आओगे ? 
यदि हाँ, तो यह लो मेरी, 
इस राखी को स्वीकार करो, 
आकर भंया, बहन *सुभद्वा'-- 
के कप्टों का भार हरों। 
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ए 
करते हुए वे उनके द्वारा उसकी विवेक-चेतना को सुषुप्त नही करती, वरन्‌ उसे 
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जाग्रत करके एक आदर्श वी ओर उन्मुख कर देती हैं। यह आदर्श सामाजिक- 
राष्ट्रीय है। अपनी प्रसिद्ध कविता “राखी की चुदौती' में वे कहती है . 
बाते हो भाई, पुन्र पूछती हूं “* 
कि माता के बन्धन की है लाज तुमको ? 
--तो वन्द्दी बनो, देखो वन्धन है कैसा 
चुनौती यह राखी की है आज तुमको। 
उनका यह आदर्श बहुत सीध्षा-सादा है पर महरन्‌ गम्भीर है! अत्यन्त उदात्त 
है। केवल आत्मोत्सगे का कार्य है। प्रतीक-विधान है, किन्तु वह रहस्य का प्रतीक- 
विधान नहीं । देवता है, मन्दिर है, पुजारी है। परन्तु काव्य का यह विपय-छ्षेत्र 
कोई रहस्य-क्षेत्र नही, मानव-मम्बन्धों का क्षेत्र है, जिसका दूसरा नाम है जगत्‌ । 
उनकी अत्यन्त सुन्दर कविता 'मातृमन्दिर' मै स अववरण देते का मोह सवरण 
नही किया जा सकता ; 
वीणा बज उठी, खुल गये नेन, 
और कुछ आया ध्यान, 
मुडने की थी देर, दिख पडा, 
उत्सव का प्यारा सामान। 
जिसको तुतला-तुतला करके, 
शुरू क्रिया, था पहली बार, 
जिस प्यारी वोती में हमको, 
मिला हमारी माँ का प्यार, 
है उसका ही समारोह यह, 
उम्का ही उत्सव प्यारा: 
मैं आश्चय भरो आँखों से, 
देख रही हूँ यह सारा। 
इस हिन्दी भाषा का आदर्श क्या होगा २ कवि के ही शब्दो मे--- 
अप्तदयोग पर मिट जाना, 
यह जीवन तेरा होगा, 
हम होगे स्वाधीन, विश्व का, 
वभव-धन तेरा होगा। 
तू होगी व्यवहार देश के 
बिछड़े हृदय मिलाने मे, 
तू होगी अधिकार देश भर 
को स्वातन्न्य दिलाने में । 
और इसी मातृमन्दिर के लिए कवि व्यधित है : 
ब्यवित है मेरा हृदय प्रदेश 
चलूँ उसको बहलाऊँ आज, 
बताकर अपना सुख दुख उसे 
हुंदय वा भार हृदाऊे आज | 
चलूँ माँ के पद-पकज पकड़, 
नयनत जल से नहलाऊँ आज; 
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मातृमन्दिर मे--मैंने कहा--. 
चर दर्शन कर आऊँ जाज । 
0 एक साथी लेखक दी मृत्यु पर लिखी ये पक्तियाँ क्तिनी सरल भावुकता से 
भा 4 
देव | वे कुर्जे उजडी पड़ी 
ओर वह कोकिल उड ही गयी, 
हटाई हमने लाखो बार, 
किन्तु वे धडियाँ जुड ही गयी ! 
सुभद्वाजी की भावुक्ता कीरी भावुकता नही हैं, बाह्य जीदन पर सवेदनात्मक 
मानसिक प्रतिक्रियाएँ है। यही कारण है वि. उनको कविताओं मे भाव मानव- 
सम्बन्ध से, मानव-पम्बन्ध विशेष परिस्थिति स, विश्येप परिस्यिति सामाजिक- 
राष्ट्रीय परिस्थिति से, एक अदूठ सम्बन्ध-शखला मे बेधी हुई है। भाव क सारे 
सन्दर्भों का निर्वाह उनके काव्य म हो जाता है। इससे उनवी वास्तविक भाव- 
सम्पन्नता का, सवेदनशीलता का, चित्र हमारे सामने खिच जाता है। 
अपने जीवन की सवेदनशीलता के इतिहास के प्रति चेतन मनुष्य यह 
स्वीकारेगा कि स्वस्थ साधारण मनुष्य की यही चेतना-शली है । इससे सुभद्वाजी 
की प्रगतिशीलता का, बाह्य परिस्थि।त पर सवेदनात्मक प्रतिक्रिया करने की उनकी 
शक्ति का, व्यावहारिक सामाजिक जगत्‌ म॑ रहनेवाले मनुष्य--जिसमे प्रत्येक 
अनुध्य रहता है, छायावादी कवि स्वय रहता है--के भाव-चरित्र का, पता चल 
जाता है। अत इमसे बडी सफलता क्‍या हो सकती है कि बोई कवि वास्तविक 
“संवेदनशील मनुप्यता की तसवीर उतारे, अबवा अपनी द्ावित के अनुसार क्षपने 
स्वय के भाव-जीवत द्वारा उसका प्रतिनिधित्व करे २? सुभद्राजी को सरल भाव- 
न्मयी शैली की यह सुन्दरता है । 
जिस प्रकार उन्होने एक प्रणयिनी की भाति यह कहां कि--. 
लगे आने, हृदय धन से-- 
कहा मैंने कि मत आओ, 
कही हो प्रेम म पागल, 
ने पथ मे ही मचल जाओ। 
कठिन है मार्ग, मुझको 
मजिलें व पार करनी हैं, 
उमगो की तरगें बढ पडें-- 
शायद फिसल जाओ। 
तुम्हे कुछ चोद आ जाये, 
कही लाचार लौंदू मैं, 
हटीले प्यार से ब्रत भग 
की घडियाँ निकट लाओ | 
असी प्रकार उन्हाते आदर्श भारतीय नारी की भाँति कहा--- 


जा और प्ुजाप्रा अभृवर, 
ही भिखारिन को समझो, 
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दान-दक्षिणा ओर निछावर, 

इसी भिखारिन को समझो । 
किन्तु प्रणय भाव, दाम्पत्य भाव, भाव-जीवन का एक अग मान है। वह सम्पूर्ण 
जीवन कभी नही हो सकता | भाई है, बहन है, परिवार है, समाज है, राप्ट्र है। 
एक सक्रान्ति काल है। सबको कत्तंव्य करना है। प्रणयभाव यदि अन्ध नही है 
तो उसे सारे भावो को जगह देनी चाहिए। स्तय उनकी कविताएँ देखिए । किसी 
"भाई के प्रति-- 

कृष्ण मन्दिर में प्यारे बच्धु, 

पधारों निर्भतता के साथ, 

तुम्हारे मस्तक पर हो संदा, 

डृथ्ण का वह झुभचिन्तक हाथ। 

तुम्हारी दृढ़ता से जग पड़े, 

दश का सोया हुआ समाज, 

तम्हारी . भव्यमूति स मिले, 

घक्त वह विक्ट त्याग वी आज । 
अथवा राखी के अवसर पर-- 


बहिन आज फली समाती न मन मे , 
तडित्‌ आज फूली समाती न घन मे । 


इन मानव-मम्बन्धो को सुभद्राजी मे एक राष्ट्रीय परिस्थिति के अन्दर ही 
'देखा है, अत उनका प्रेम अपने आलम्बत को कक्‍्तेंध्य की ओर ही प्रेरित करता 
है। यह कर्तव्य वह महान्‌ राष्ट्रीय कार्य है जिससे भारत एक स्वतन्त्र और महान्‌ 
देश होगा। वे अपने पति, भाई, बहत, स्त्रियों आदि सबको इसी भोर प्रेरित 
करती हैं। उनके प्रति सुभद्राजी का प्रेम उन लोगो को लगातार उस राष्ट्रीय 
आदर्श की ओर झोक़ता है मानो उप स्नेह सम्बन्ध का साफ्ल्‍य, बिना उत्त 
राष्ट्रीय आदर्श की पूर्ति के, असम्भव-सा है। 
कुछ विद्ेप अर्थों मे सुधदाजी का राष्ट्रीय कार्य हिन्दी भे वेजोड है। क्योकि 

उन्होंने उस राष्ट्रीय आदर्श को जीवन में समाया हुआ देखा है, उसकी प्रवृत्ति 
अपने अन्त करण में पायो है, अत वह अपने समस्त जीवन-सम्बस्धों को उसी 
प्रवृत्ति की प्रघानता पर आश्रित कर देती हैं, उन जीवन-सम्त्नन्धों को उस प्रवृत्ति 
के प्रकाश से चमका देंतो हैं । यही उनके राष्ट्रीय वाब्य की सबसे बडाई, ऊँचाई 
ओ, और सफलता है। उनका राष्ट्रीय काव्य मात्र प्रलयवादी वृषा-भावुकता पर 
आश्वित नही है। वह जीवन के प्रधान कतंव्य वी अभिव्यवित के रूप म हमारे 
सामने आता है। वह कर्तव्य वी अभिव्यक्ति भावुकता से भरी हुई है। उस बतंथ्य 
को जीवन के सन्दर्भों से हटाकर अमूत्तं रूप मे नही रखा गया वरिक उसे वास्त- 
विक स्थितियों मे मिलाकर प्रत्यक्ष बर दिया गया है। यधा-- 

गिरफ्तार होनेवाले हैं, 

आता है वारण्ट अभी | 

घरू-सा हुआ हृदय, मैं सहमी, 

हुए विकल आशक सभी । 
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किन्तु सामने दोख पडे-- 
मुसकुरा रहे थे खड़े-खड़े; 
रुके नहीं आँधों से आँदू, 
सहसा टपके बडेन्व्डे ] 
“पगली, यो ही दूर करेगी 
माता का यहकौरव कष्ट ?! 
रुका बेग भावों का, दीखा 
अहा, मुझे यह रौर्व स्पष्ट । 
तिलक, लाजपत,गाधी जी भी, 
बन्दी कितनी बार हुए, 
जेल गये, जनता ने पूजा, 
सकक्‍ट में अवतार हुए। 
मैं पुलकित हो उठी यहाँ भी, 
आज गिरफ्तारी होगी, 
फिर जी घडका, वया भैया वी, 
सचमुच तैयारी होगी। 
सदियों सोयी वीरता 
जागी, में भी हू बनी, 
जाओ अभ्रैया, बिदा तुम्हें 
करती हूँ में गम्भीर चनी। 
याद भूल जाना मेरी उस 
आँसूवाली मुद्रा की, 
क्रलों अब स्वोकार बधाई, 
छोटी बहिन सुभद्रा की। 


जज है0ी 7?” “”* हविताओ मे से नही है, 

हे को किस प्रकार, किन 

* नकी "झाँसी की राती' 

कविता इतनी प्रसिद्ध है कि उमके उद्धरणो की यहाँ कोई आवश्यकता प्रतीत नही 

होती । 'जलियाँग्गला बाग में वसन्‍्त” उनकी राष्ट्रीय भावुकता का प्रमाण है 

यहाँ कोकिला नही, काक है शोर मचाते' से आरम्भ होकर यह कविता वसन्‍्ता 
के प्रति कुछ अप्रतिम उद्गारो को प्रकट करती है 


लाता सेंग में पुष्प, न हो वे अधिक सजीले, 
हो सुगनन्‍्ध भी मन्द, ओस से कुछ-कुछ गीले। 
किन्तु न तुम उपहार भाव आकर दरसाना, 
स्मृति में पूजा हेतु यहाँ थोडे बिखराना। 
कोमल बालक मरे यहाँ गोली खा-खाकर, 
कलियाँ उनके लिए गिराना थोड़ी लाकर। 
आशाओ से भरे हृदय भी छिन्न हुए है, 
अपने प्रिय परिवार देश से भिन्‍न हुए हैं। 
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कुछ कलियाँ अधखिली यहाँ इसलिए चढाना, 
करके उनकी याद अश्रु की ओस बहाना। 
तडप-तडपकर वृद्ध मरे है गोली खाकर, 
शुष्क पुष्प कुछ वहां गिरा देता तुम जाकर। 
यह सव करना, किन्तु बहुत धीरेंसे आना, 
यह है शोक-स्थान यहा मत झोर मचाना॥ 
हिन्दी में प्र लय-गीतों बी कमी नही है। ओज और प्रवाह ही को वाव्य-तत्त्व 
भाननेवाले आलोचको को कदाचित्‌ उन कविताओं का णोर-गुल ही उनका प्राण 
मालूम होगा । उनमे की जो अच्छी कविताएँ है, उनमे नाश स्वप्नों का अन्‍्तर्मुख 
वर्णन है। सुभद्वाजी की राष्ट्रीय कविताओं मन्न तो उस प्रकार का ओज है, न 
कल्पना-जगत्‌ मे झान्ति प्राप्त करवेवाली इच्छा से अनुशासित नाश-स्वप्त उनके 
काव्य मे दिखायी देते हैं । 
राष्ट्रीय सम्राम भे सक्रिय भाग लेनेवाली क्वयित्री का राष्ट्रीय काव्य जीवन- 
भ्रसगो की भूमिका को लेते हुए मानवीय हो गया है। वह हिन्दी की वीर काव्य- 
परम्परा-- जिसमे उत्साह, भय और ध्वस का वर्णन रहता है--का अनुगमनत 
नही करता, न व्यक्ति के घ्वस-स्वप्नो के इच्छित विश्वासों पर ही चलता है। 
सुभद्वाजी के राष्ट्रीय काव्य का सबसे बडा गुण है उनकी जन-साधारण मान- 
वीयता । यही गुण उनके राष्ट्रीय काव्य को विद्येपता प्रदान करता है । 
उनके राष्ट्रीय काव्य में मानवीयता की सरल ऋ: 2002९: कहां से 
उत्पस्त हुई ? कहा जा सकता है कि उसका आधार राष्ट्रीय सग्राम के व्यवितगत 
अनुभव हैं? यह नि सन्देह है कि जिन हिन्दी कवियों ने राष्ट्रीय संग्राम मे भाग 
लिया, उनका कांब्य बहुत प्रीढ हुआ है, तथा उसमे बहुत गहरे भावों की अभि- 
व्यक्ति हुई है। फिर भी भुभद्राजी का राष्ट्रीय काव्य उनसे भिन्‍न हो जाता है, 
अपने सारल्य और सीघी अभिव्यक्ति के कारण ही नही, पौरुषप्रघान ओज के 
अभाव अथवा किसी एक भाव के अन्तर्मुख मनन के अभाव के कारण ही नही, 
घरन्‌ उस एक गुण के कारण जिसे मैंने जन-माधारण मानवीयता कहा है। 
व्यक्तिगत भावो को निर्वेषक्तिकता कई प्रकार से प्रदान की जाती है । 
भावों को बहुत गहरे रंगो मे उभारकर रखने से भी उसकी व्यक्तिमूलक मीमाएँ 
टूट जाती हैं, और वह अन्य व्यवित द्वारा सवेद्य हो जाता है । सुभद्वाजी ने ऐसा 
नही क्या है । उनके काव्य की स्वंगम्यता और सद्दज-संवेद्यता सीधी अभि- 
व्यवित वे वारण ही नही है, वश्न्‌ जीवन-प्रभगों वी भूमिषा से विसी एक भाव- 
क्षण को उपस्थित करने के कारण, जीवन के वास्तविक धरातल पर भावों का 
प्रकट करने के बारण, उनमे वह गुण उत्पन्न हुआ जिसे हम मानवीयता कहते हैं । 
अन्य राष्ट्रीय कवियों ने उन देशभ किनपूर्ण भाव-क्षणो को जीवन-प्रसगो की 
वास्तविक भूमिवा से विच्छिन्न कर, उन्हें एक आत्मसम्पूर्ण रुप देने वा प्रयाम 
किया ( सुभदाजी के राष्ट्रीय काव्य मे जीवन वा जो ऊप्मापूर्ण सम्पर्क है, उसबे 
द्वारा हो यह 'मानवीयता' उत्पस्न हुई । 
पहले पहा जा चुका है कि जीवन के विविध वास्तविक प्रसगी से सम्बन्धित 
संवेदनात्मत प्रतिक्रियाएँ, सुप्रद्राजी के बाव्य का मूल आधार होने के साय-ही- 
साथ, उनके व्यव्रितत्व की विशेषताओं पर हमारी दृष्टि ले जाती हैं। हमे स्थान- 
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स्थान पर यह अनुभव होता है कि सुभदाजी अपने भावों को एक वैक्यूम मे रख- 
बर फिर उन पर कविताएँतही रचती थी, बरन्‌ उन ताज़ा सवेदनात्मक प्रति- 
क्रियाओं वो सहज रुप से वाब्य-महत्त्व प्रदान वर उन्हें पच-बद्ध वर देती थी । 
जीवन वे विविध भावमय प्रसगो के प्रति संवेदनशील आत्मा ने शिधुओ वे 
प्रति भो अपनी अभिव्यवित प्रस्तुत को है। बेवल अपने स्वय के पुत्र-पुत्रियों पर 
ही नही, बाह्य जीवन म सम्पर्ित होनेवालो पर भी । यह विशेषकर उनवी कहा- 
नियो मे प्रकट होता है । हिन्दी वे आधुनित्र कवियों में कदाचित दो ही कवि हैं 
जिन्होंने वात्मल्य-रसत की भी बचिताएँ वी हैं। मैथिलीशरण गुप्त की यक्षोपरा 
में इसके बुछ सुन्दर उदाहरण मित्षते हैं। उनसे कवि वी भाव-विदग्घता या परि- 
चय होता है। बवि सहज सहानुभूति ओर कावथ्य पात्र में तादात्म्य के द्वारा कित 
भाव-चमत्वारों वो उपस्थित कर सकता है, उसका एर समता वे बात्सह्थ-रस की 
कविताएँ हैं । परन्तु सुभद्वाजी वी बात्मल्य-रस बी कविताएँ उनके मातृ भाव से 
उत्पन्न हैं । उसमे उनका मातृ-गर्व झलक उठता है । साथ ही वह लिशद है आनन्द 
जो बच्ची पो देखकर होता है, जो सौन्दय॑ं-बोध शिशु-सुलभ भोलेपन के प्रत्यक्षी- 
बरण से होता है, सुभद्राजी वी कविताओं म॑ यथेप्ट परिमाण में प्रस्तुत है । 
शैशव मे विविध चिभ्र भी बहुत स्वाभाविवता के साथ उपस्थित किये गये हैं: 


दादा ने चन्‍्दा दिखलाया, 

24 238 8 उठे, 

धुली हूः हर खकर, 

सबत्रे चेहरे चमक उठे। 

अधवा-- 

मैं बचपन को डा रही थी, 
बोल छठी बिटिया मेरो, 
ननन्‍्दनवन-सी फूच. उठी, 
यह छोटी-सी बुटिया मेरी। 
“माँ ओ' वहक र बुला रही थी, 
मिट्टी खाकर आयी थी, 
बुछ मुंह मे, कुछ लिये हाथ मे 
मुझे खिलान लायी थी। 
पुलव रहे थे अग, दुगो में, 
कौतूहूल था छलक रहा, 
मुंह पर थी आह्वाद लालिमा, 
विजय गये था झलक रहा। 
मैंने पूछा, “यह कया लायी?” 
चोल उठी बह, “माँ, काओ ।* 
हुआ प्रफुल्लित हृदय खुशी से, 
मैंने कहा, 'तुम्ही खाओ।' 


व्वालिका का परिदय' नामक कविता गीति-भाव से भरी हुई है। [यह] सुभद्राजी 
की अत्यन्त सुन्दर कविताओ मे है 
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यह मेरी गोदी की शोभा, 
सुख-सुदाग की है लाली, 
शाही ज्ञान मिखारिन की है, 
मनोकामना मतवाली , 
सुधा धार यह नीरस दिल की, 
मस्ती मगन तपस्वी की, 
जीबित ज्योति नष्ट नयना की, 
सच्ची लगन मनस्वी बी। 


अथवा “इसका राना' नामक कविता में 


ये नन्‍हे से ओठ और यह, 
लम्बी सी. सिसकी देखो, 
यह छोटान्सा गला और, 
यह गहरीन्सी हिंचवी दखो। 


जोवन के प्रति वास्तविष् सवेदनात्मक प्रतित्रियाआ को काब्य-महत्व प्रदान 
कर उन्हें पद्य-बद्ध करनेवाली स्त्री कवि की सवेदनशीनता का काव्य अपनी 
विशेषताओ के द्वारा हिन्दी मे एव बहुत वडे अभाव की पूर्ति करता है 


प्रगतिशील आलोचको तथा लेखकों वे लिए सुभद्वाजी के काव्य में नवीन 
सामग्री है, भार्मसात्‌ करने के लिए। विशेषक्रर उनत्री काव्य-शली म जीवन- 
प्रसगो वी भूमिका तथा कुंछ कत्रिताओ के नाटकीय तत्त्व के साहित्यिक महृत्त्व 
का आकलन आवश्यक है। साथ ही सर्वेप्रधान वस्तु है, जीवन के वास्तविक 
घरातल पर बाह्य स्थिति परिस्थितियों से मानसिक संवेदनात्मक प्रतिक्रिया, और 
उसवो कषाब्योचित महत्त्व-प्रदान का कार्य, जो हिन्दी वे बहुत थोडे कवियों से 
किया है। प्रगतिशीलता की दृष्टि से इसका महत्त्व जितना अनुभव क्रिया जा रहा 
है, उससे कही बहुत अधिक है। 


सुभद्वाजी के काव्य मे भावा के बहुत गहरे रग नही हैं, पर भावों म गहराई 
है। स्वाभाविकता है, सरलता है । उनवा काब्य-ग्रुण जिन स्रोतो से उत्पन्त हुआ 
है, जिनवे द्वारा यह स्वाभाविक्‍कता और सरलता काव्य-रस ने अगो ने' रूप में 
भागी है, वे ख्तोत बेवल शैली बे' गुण नही हैं, भावो मे गहरे रग भरने अथवा हलवे' 
स्ट्रोशस देने के प्रबार पर भी वे अवलम्बित नही हैं। वे स्रोत है जीवन वेः प्रति 


संवेदनात्मक प्रतिक्रियाएं जो अपनी ताअगी, नवीनता और जीवन-वस्तु-सम्पर्क ने 
आन पाना नि नम नी + किट | “4 “हे + २-० - “ आलोचक 


९ * « अध्ययन 
बढ मत] न तब 


« गा ध 


(हंस, अप्रेत 948 मे प्रकाशित ] 


साहित्य में नये जनवादी 
मोच की आवश्यकता ! 


यहे निश्चित शप से मानता होगा कि जिस प्रतार एश आर जनता की नवीन उप्र 
शक्तियाँ, राजन॑तित वायुमण्डल में चल उत्पस्न वरती हुई, दश को एक नये 
परिवर्तेन वी तरफ प्लीच रही हैं, उसी प्रकार, दूसरी ओर, गहरी राजनैतिक 
आत्मचेतना से युवत होवर नये नय क्षेत्रो बी जनता और जनता वे' नये-तये तवबे 
अपने भाग्य-निर्माण और जीवन-निर्माण के लिए दिन-रात छटठफ्टा रहे है। 
इन्मानियत वी जायज्ञ माँगों, तताजो और दावो की सिफारिश और वत्रालत 
ब रती हुई, ये जनवादी ताबतें अन्यायपूर्ण व्यवस्थाओ ने! खिनाफ संधर्प बर रही 
हैं। सेत मजदूर, गरीब विमान, प्राथमित शिक्षत, जनपद द्वारा लगाये गये क रो मे' 
बोझ से घूर दरिद्र प्रामबासी, पटवारी, रिवशा-मजदू र, गाडीवान, विक्री-करों से 
ग्रस्त गरीय दुकानदार--आज सभी शोषण वे खिलाफ न सिर्फ आवाज लगा रहे हैं, 
बरन्‌ उसमे मुकित पाने मे कार्य मे सनग्न दियायी देते हैं। हमारे कस्बे और छोटे- 
छोटे गाँव भी इम राजनैतित चेतना वे' वेरद्र बन गये हैं और प्रान्त के समाचार- 
पत्न इन बे सो वी हल चलो से भरे रहते हैं। 

इन छोटे-छोटे हे शिक्षा प्राप्त मध्यवर्ग मे, अलावा राजने तिक बाय के, 
एक दूसरे 3000 %:/2 ७३ भी दृष्टिगोचर होती है। वह है साहित्यिव' कार्य । 
यह अमन्दिग्ध रूप से पहा जा भत्ता है वि जिस प्रत्तार आज समाज में शोपक 
और शोपित वर्ग वी विभाजन-रेखा गहरी खाई वी भांति एक-दूसरे यो पृथर्‌ 
भरती है, उसी प्रगार शोपको से सम्बद्ध मत्ताधारियों का वर्ग और उनके खिलाफ 
जनता वे' बीच थी विभाजन रेखा हमारे छोटे-छोटे राजनतिक बेन्द्रो, यानी गाँवों 
ओर वस्बों में भी स्पष्ट हो गयी है। वहां भी दो प्रवार के दल हो गये हैं ।एक वह, 
जो शोपको से सम्बद्ध भ्रष्टाचार-पूर्ण तिवडमी मत्ताधारी वर्ग का समर्थन 
बरता है, दूसरा वह, जो इनके खिलाफ आवाज़ लगाने से लगाकर उससे मुतित 
पाने के कार्य मे सलग्त रहता है। 

इस पाएवेंभूमि को ध्यान में रख, हमे छोटे छोटे केन्द्रों की साहित्यिक 
भण्डतियों वा लेखा-जोखा तेधार वरना होगा। इस पाइवेभूमि वा महत्त्व और 
भी गहरा इसलिए हो जाता है कि अन्य हिन्दीभाषा-भाषी प्रान्तो की छुलता मे 
यहाँ के साहित्यिक, राजनीति के न केवल अधिक समीप हैं, वरन्‌ निन्यानवे प्रति- 
शत किसी-न-विसी तरह उमसे मम्बद्ध भी हैं । स्पष्ट है कि जिस प्रकार समाज मे 
दो वर्ग दिखायी देते हैं, उसी प्रकार साहित्यिकों मं भी दो दल हैं। एक, जो 
सत्ताधारियो के समर्थक या उन समथको के पिछलगुए हैं अथवा निजी व्यक्तिगत 
पदोन्‍नत्ति के लिए उनके साथ रहते हैं, और दूमरे वे, जो इनके विरोधी अथवा 
विरोधियों से सहानुभूति रखते हुए जनता के अधिक समीप है और जनता की 
आँगो का समथन करते हैं। छाटे-छोटे केद्रों सेलगाबर बड़ें-बडे शहरो के 
राजमतिक-साहित्यिक जीवन मे, ये दो दल स्पष्ट अस्पष्ट रूप से कार्य करते हुए 


दिखायी देते है । कप है 
किन्तु जनता के समर्थक साहित्यिको मे, चाहे वे गाँव के हो या शहर के--- 
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अभी तक साहित्यिक वत्तंस्य-भावना जाग्रत और ज्वचन्त नही हो सवी है। इसका 
अमाण है। एवं व्यवित जो साहित्यिद भी है, राजनीतिज्ञ और सम्पादक भी, वह 
विरोधी दल में है। तारीफ यह कि वह नौजवान है और अपने अखबार मे जनता 
वी आवाज को बुलन्द बरता है भ्रप्टाचारियों और मत्ताधारियों का पर्दो- 
फाश बरता रहता है। विन्तु यदि आप उमके साहित्य वी ओर देखें तो पता 
चलेगा वि उसमे और उसव विरोधी साहिस्थिफों के साहित्य में कोई अन्तर 
नहीं । 
एक तथावधित साहित्यिक पत्नर्वर लिखते हैं कि राजनीति कोलाहल-भरी 
दुनिया वी चीज़ है, जिन्‍नु साहित्य एकान्‍्त-साघना है। किन्‍नु यदि ऐसा होता 
तो ये साहित्य सेवी गोप्ठियो मे, सम्मेलनो में, मण्डलियों मे और अपनी बैठक मे, 
उठते-बैंठते कविताएँ न सुनते । 'माहित्य एकान्त-माप्रना है', यह नारा उन लोगो 
का है जो साहित्य के माध्यम द्वारा समाज में जनता को आवाज़ के प्रसार को 
रोबना चाहते हैं। मत्ताधारियों के विरोधी, जनता के समर्थक साहित्यिक अभी 
तक उन्ही सिद्धान्तो और घोप-वाकक्‍्यों को दुढरा रहे हैं जो शोपको के सत्ताधारी 
समर्थक साहित्यिक-राजन॑तिक नेता मुपत पायी हुई डिग्रियों से अलकृत होकर 
समय-असमय दुहराया वरनते हैं। वया ही आइचर्य वी बात है कि भ्रप्टाचार 
जे खिलाफ, शोपण के खिलाफ, जनता की आवाज़ बुलन्द करनेवाले साहित्यिक 
लोग जगदलपुर साहित्य सम्मेलन में (भले ही अपने गुट वे आधार पर 
विरोध प्रदर्शन करें, किन्तु वे) नये साहित्यिक नारो को लेबर वहाँ जनता वी 
कक न बर भके | प्रतीत होता है, उनम नवीन साहित्यिक प्रेरणा का 
अभाव है। 
जो लोग, एक ओर, कुशल राजनीततिज्ञ वी तरह से बोलते हैं, तो, दूस री ओर, 
साहित्य को रस वरमसानेवाली कोई 5 ;म वस्तु कहकर, उसे 'एकान्त-साधता! 
के क्टघरे मे बन्द करते हुए, साहित्य-गोप्ठियो और मज़लिसो में उसके गुप्त मर्मों 
का मज़ा लूटते दिखायी देते हे, वे जाते-अनजाने न केवल अपने ऐतिहासिक ग्रुग- 
कर्चब्यो से च्युत होते हैं, न केवल स्वय प्रतिक्रिया के जाल में फेंसक्र गतिहीन हो 
गये हैं, वरन्‌ वे उन घोर प्रतिक्रिया [-वादियो] के हाथ मजबूत कर रहे हैं, जो 
एक ओर, भारतीय सस्कृति के नाम पर, राष्ट्रवाद वे नाम पर, लोकोन्मुख साहित्य 
के विरुद्ध जनता का बहिष्कार किये दैठे हैं, तो दूसरी ओर, राजनीतिक तथा 
साहित्यिक शासन-स्थानो पर अधिवार करके, वर्तमान साहित्यिक गतिरोध को 
जन्म देकर, जीवन की गति कुण्ठित डिये बडे हैं। 
उदाहरणत , मा मिश्रजी को लीजिए। मन्त्री जी मे आज तक सिवाय कृष्णापन 
के अपनी जिन्दगी में एक भी कविता नही लिखी, विन्तु महाकाव्य लिख डाला । 
मिश्रजी के उपकार के बोझ से लदे हुए उनके रखल कवियो और आलोचको मे-- 
जैसे, उदाहरण के लिए, प्रसिद्ध अवसरवादी कवि 'अचल' और पुराने प्रतिभाहीव 
आलोचक विनय मोहन शर्मा ने --लम्बी-लम्बी आलोचनाएँ लिखी। बिरोधी क्षेत्रों 
से यह नारा उठाया गया कि वह पुस्तक मिश्र-कृत है ही नही । चाहिए यह था 
किविरोधी आलोचकगण कृष्ण को नये जनवादी आदर्शों से न्‍्यस्त करने के आग्रह 
के आधार पर, कछृष्णायन के कृष्ण का पर्दाफाश करते हुए, मिश्रजी के साहित्यिक 
अतिक्रियाबाद का रहस्योद्घाटन करते। किन्तु विरोधी-समुदाय तो स्वय उन्ही 
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नारो, उन्ही पुरानी प्रेरणाओ से ग्रस्त होतर जाने-आजाने साहित्य में जनता कौ 
आवाज़ बुष्ठित किये बैठा है । ठुलसी हे! राम वा आइश चाहे मितना ऊँचा हो, 
बह हमार युग के महाकाब्य वा यदि प्रधान नायक होना चाहता है, तो प्रत्यक्ष- 
अप्रत्यक्ष रूप मे उसे जनवादी आदर्शो से प्रेरित हाना होगा । तभी बह महाकाव्य 
हमारे युग वा प्रतिनिधि हो सकेगा। यही चीज कृष्णश्यन वे बारे भे भी सही 
है। विन्तु इस भ्रकार वी उसकी आलोचना ने हो पायी । प्रान्त के जनवादी नेता 
अपने साहित्य मे सच्ची जिन्दगी वी तसवीर न उतारते हुए प्रेम के आध्यात्मी- 
करण वी गलियों से पुराने छायावादी मन्दिर में फूल-बेल चढाने जाते हैं। बया 
आइचये कि, एप ओर, जब हिन्दुस्तान जन विरोधी प्रतिक्रियावाद का अड्डा 
बन रहा है, तो दूसरी ओर, भुखमरी और अत्याचार वी परछाइयो मे सेवलाये 
मध्यवर्ग की आध्यात्मिकता उधार किये हुए भावो के छायावादी मस्स्थल मे पथ- 
अप्ट हो गयी है । 

यह देखकर कि छोटे-छोटे वे स्रो में भी साहित्य-गोष्टियाँ स्थापित हो रही हैं, 
और मात्र प्रेम-गीतो की अन्यायी बहार और दकियानूसी ख़बालों के जीवन- 
विरोधी, जन-जीवन-विरोधी उभार मे खो रही है, भावश्यकता प्रतीत होती है कि 
मध्यप्रदेश भे नये साहित्यिव नेतृत्व का जन्म हो | हि 

इस प्रान्त मे मौलिक जीवनदर्शी साहित्यिक प्रतिभाओं की कभी नही है,वि न्तु 
सही नेतृत्व और प्रेरणा के अभाव में बोई व्यौहार राजेन्द्रमिह की छाया मे महत्त्व- 
पूर्ण बनना चाहता है, तो कोई सेठ गोविन्ददास वा चरण-चुम्वत करके। कोई 
पिश्वजी के पर सहला रहा है, तो दूसरा पैर सहलानेवाले के हाथ दाब रहा है। 
गोया, हरेक साहित्यिक एक सरक्षक, एक पैट्रन, चाहता है। 

परिणाम यह होता है कि साहित्यिक क्षेत्रो मे जिन लोगो के नाम प्रधान रूप 
से आते है (कुछ अपवादो को छोड+र), उनभ से करीब-क्रीव सभी लोग उन्ही 
तथाकथित साहित्यिक नेताओ--जैसे, ५ रविशक्र शुक्ल, प्‌ द्वारिकाप्रसाद 
मिश्र, व्यौहार राजेन्द्रसिह, इत्यादि-इत्यादि-- के पथानुयाथी होते हैं । मध्यप्रदेश 
के साहित्यिक ह्ाम का बहुत बेडा कारण यह है। प्रहरी साप्ताहिक ने प्रान्त वे 
साहित्यिको की आलोचना छापी है। उनमे से क्तिमे जनवादी साहित्यिक हैं ? 
सुक्ष्म दृष्टि से देखने पर स्वय प्रहरी ने श्रेष्ठ जनवादी माहित्य (कविताएँ भी ) 
प्रकाशित की हैं। मिरमन्देह इस नवीन परम्परा का विकास अत्यन्त आवश्यक है। 

चोडा बहुत ही मही, जनवादी साहित्य-मृजन करनेवाले लोग मध्यप्रदेश मे 
काफी है। उनमे से प्रधान है, प॒भवानीप्रसाद मिश्र, प सत्यनारायण तिवारी, 
ज्योतिर्भय, श्री के के श्रीवास्तव, श्री रामकृष्ण श्रीवास्तव, तर रामेशवर गुरु, 
श्री गोविन्द व्यास, श्री हरिशकर परस्ताई, स्वामी वृष्णानन्द सोख्ता, इत्पादि। 
(बहुतो के माम मुझे याद नही आ रहे हैं, क्षमा चाहता हूँ) । आवश्यकता इस 
बात की है कि अधिक जागरूक और सच्चे होकर हम अ्रतिक्रियावादी-अवसरवादी 
साहित्यिको और उनकी परछाई मे पलनेवाले अनुयायियो का पर्दाफाश करते हुए, 
नवीन जनवादी साहित्यिक सिद्धान्तों ओर नारो को जन्म देकर, मध्यप्रदेश में 
मवीन ज्नवादी सॉस्‍्क्ृतिक परम्परा को जन्म दें।और उसके लिए लगातार 
आन्दोलन करते रहें, उसका प्रचार करते रहें । यदि ऐसा न करेंगे, तो साहित्यिक 
ठयो, गलक्टो, लाल-बुझक्कडो, तथा इनका अनुगमन करनेवाले निर्वुद्धि-जनो 
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और इन सबके उस्तादो और सरदारो के हवाले हमारे प्र'न्‍्त वा साहित्यिव' भाग्य 
लगाकर, हम स्वय साहित्य-गतिसोध के' जन-विरोधी बायें वे! पातक वे! भागी 
बनेंगे । 

प्रान्तीय साहित्य-सम्मेलन में विरोधी गुट बनाकर प्रतिक्रियावादियों को 
पराजित नही किया जा सरता । यह असम्भव है। उनवे पास अपरिमित साधन 
हैं। अत यह आवश्यक है कि जनवादी साहित्यिक परम्पराओ वा समर्येन और 
उम्रया आन्दोलन वरनेयाली नयी प्रान्तब्यापी साहित्यित सस्था को जन्म दिया 
जाय और उस्रयो समुस्तत करने वी चेप्टा वी जाय। 

जनवादी घारा के विरोधी बहुत हैं । जब तर कि साहित्य-सुचन, साहित्य- 
सिद्धान्त, तया उसका प्रचार--इन सब क्षेत्रों म प्रतिक्रियावादियों वे खिलाफ 
संघर्ष और मोर्चबन्दी न की जायगी, तब तर नयी घारा का विकास दी हो 

40000 हल ल्‍ के के 


[नया पून, दीपावली विशेषात 950 में अग्निमित्र मालवीय के नाम से 
प्रकाशित | 


डोक्सपियर से एक मुठमेड़ 


शेवमपिमर के विभिन्‍न महान्‌ पाश्नो की दु खान्त परिणति ते सम्बन्ध में यह कहा 
जाता है कि जाने या अनजाने, लेखक के लिए, पात्न का व्यक्तित्व ही वह गतिमयी 
शक्ति है जो उसके भाग्य का निर्माण करती है। पात्र का चरित्न ही उसका भाग्य 
या भवितव्य है। करेक्टर इज डेस्टिनी । 

शेक्सपियर का जमाना आज के हमारे युग से अधिक सुखी और समृ्‌द्धिशाली 
हो, ऐसी कोई बात नही । व्यापारिक पूंजीवाद के' प्रारम्भिक विकास की स्थिति 
का वह जमाना था। सामन्ती रईस समाज में काफी शक्तिशाली ओर प्रभावशाली 
थे। उनवी ज़िन्दगी की कहानियाँ, किवदस्तियाँ, और लोक-क्थाएँ समाज मे प्रच- 
लित थी। एक राजा था, उसकी दो रानियाँ थी, इत्यादि-इत्यादि । शेक्सपियर ने 
इटली, डेनमार्क आदि देशों वी वहानियाँ ली (स्वदेश वी कहानियाँ भी ली) और 
नाटकीय चित्र खडे क्ये। दिन्तु, पात्रों का विकास उसने जिंस ढग से किया उससे 
यही साबित हुआ कि लेखक के अनुसार चरित्न ही पात्र का भवितव्य है। अर्थात्‌ 
व्यविन का भाग्य उसके अपने चर्रित्र से उत्पन्न होता है। ४ 

शेवसपियर यह नही जानता था कि बह एक क्रान्तिकारी विचार सामने रख 


* शोपंक सम्पादक द्वारा । 
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रहा है। शो के समान वह “विचारक' नही था । उन दिनो मनुष्य-प्रत्ता के बाहुर 
किसी शक्ति की कल्पना की जाती थी जो व्यक्ति का भाग्य-निर्णय करती हो ! 
ऐसी स्थिति मे, शेवसपियर का यह विचार कि मनुष्य के भवितव्य की निर्णायिका 
शब्ित उसके भीतर है, निश्चय ही महत्त्वपूर्ण है 
एक बात यहाँ स्पष्ट हो जानी चाहिए, वह यह कि शेक्सपियर ने दे चारिक 
शब्दावली मे प्रस्तुत सिद्धान्त नही रखा है, वरन्‌ पात्रों के द्वारा, उनके चरित्र के 
विकास और उपसहार के हारा, उसे विम्वित क्या है । अर्थात्‌ इस विचार मे अनु- 
भव वा स्वरूप है। 
यद्दि चरित्र ही भाग्य की निर्णायक शक्ति है तो, अनुमानत., हम इस बात 
पर भाते हैं कि जिसका चरित्र अच्छा और शक्तिशाली हैं उसका भाग्य भी ऊँचा 
होता चाहिए। 
विचारो की दुनिया मे, हम शेक्सपियर को बहुत पीछे छोड चुके है। आज 
हम ध्यक्ति के भाग्य को समाज के मत्ये मढकर छुटकारा पा लेते हैं। स्थिति- 
परिस्थिति पर लाछ्त लगाकर, हम व्यक्ति के भाग्य की अन्तिम व्याथ्यो कर 
डालते है। क्या हमारी यह व्याख्या गलत है ? 
यही शेक्सवियर से मेरी बहस छिड जाती है। 
मैं--.तुम्हारा सिद्धान्त गलत है। हैमलेट की ट्रैजिडी का भूल कारण उसके आपमे 
निहित नहीं--जैसा कि तुम कह रहे हो, यरत्‌ उस स्थिति-परिस्थिति में 
निहित है जिसने उसके व्यक्तित्व को छिन्न-भिन्‍न करने का प्रयत्त किया, 
उसके सारे आनन्द को छीन लिया और उसे लक्ष्य की वक्ता प्रदान को । 
शेकमपियर--लेक्नि, यह क्यो नही सोचते कि स्वय हैमलेट के गुण-अवगुण, उसकी 
विध्वेपताएँ, उसकी स्थिति बा ही अग हैं। ओर यह स्थिति समस्त परि- 
स्थिति वा अग है । दूसरे शब्दों मे, इसे यहू भी कहा जा सकता है कि स्थिति- 
परिस्थिति हैमतेट का ही एक विस्तार है। अर्थात्‌ वे एक-दूसरे के अगीभूत 
हैँ। 
मैं---इससे क्या हुआ ? 
शेक्सपियर--इससे यह हुआ कि हमने हैमलेट के दु खान्त प्रकरण के गति-स्रोतो 
को कैवल हैमलेट के वाहर की परिस्थिति-रूपी दुनिया पर नही मंढा, बरन्‌ 
हैमलेट का चरिश्र-विडलेषण करते हुए यह बतलाया कि उसने बहुत-सा 
स्थिति परिस्थिति-निर्माण स्वयं अपने हाथो किया है | ! 
मऔैं--तो कया हुआ ? यदि हैमलेट की माँ अपने पति के भाई से शादी न करती तो 
हैमलेठ का दु खान्‍्त प्रकरण सम्भव ही न होता । इस घटना में हँमलेट का 
क्या हाथ है ? 
झोष्सपियर--हर व्यक्ति एक-न-एक परिरिथति विरासत के रूप में पाता है, वह 
स्थिति परिस्थिति उमके अनुकूल होती है या ग्रतिकूल। यदि अनुकूल 
हुई, यानी वह व्यक्ति भी अपनी परिस्थिति के अनुकूल हुआ तो उसे 
“महान, 'तेजस्वी' आादि शब्दो से अगर बाहर दुनिया ने विभूषित न भो 
क्या तो उसे उसके घरवाले 'प्रतिष्ठित', 'मेधावी' तो कह ही सकते हैं, बशतें 
कि उस 'अनुकूलता' की वृद्धि होती रहे। यानी, हैमलेट ने एक परिस्थिति 
विरासत मे पायो, आपने दूसरी, मैंने तीसरो । सवाल यह है कि इस अच्छी 
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था बुरी विरासत को हम क्सि ढग से स्वीकार करते हैं |! 

मैं--तो क्या आप हेमलेट मे कोई बुराई देखते हैं ? 

औेषसपियथर--नही, मैं यह कह रहा हूँ कि यह आप पर निर्भर हैकि आप क्सि 
ढंग से उसको स्थीकार करते हैं। असलियत यह है कि हज्ञारो ऐसी योरोपीय 
स्त्रियाँ हैं जिन्होंने पति से बुराई करके उसवे' मरने के पहले ही दूसरा पत्ति 
कर लिया । ध्यान रखिए, मैंने 'बुराई' शब्द वहा है | हैमलेट ही ऐसा है, 
जिसने इस 'बुराई' का माता से बदला लेना चाहा ! हैमलेट की सच्ची द्रैजिडी 
तो वही हो गयी जन उसने दिल में यह अनुभव कया कि उसकी माँ ने 
उसके पिता की हत्या करवायी ) शेष जो परिस्थितियां हैं, क्या वे हैमलेट के 
हाथो नही हुईं ? अगर हैमलेट बदले की भावना से प्रेरित न होता तो कोई 
झगड़ा ही नहीं भा । उसको खाने-पीने, रईसी करने का मौका कम नहीं 
था। ऑफीलियां से उसको शादी हो जाती । लेक्नि, नहीं, हैमलेट की 
भीतरी अच्छाई सक्षिय हुई, उसने घनधोर रुप धारण किया और उनके 
परिणामस्वरूप वह मर गया । बोई दूमरा होता तो वहू राजा के अधीन 
डूयूक' बन जाता । राजघरानो में राजा का विप देकर मारा जाना आम 
घटना है। वह एबं आम घटना हैमलेट के साथ भी हुई, लेकिन उसने दूमरे 
ढग की प्रतिक्रिया की । अन्यो ने नही । 

सैं--नतीजा कया निकला ? 

शेबसपियर--नतीजा यहूं निकला कि यद्यपि आप एक स्थिति-परिस्थिति विरासत 
के रूप में पाते है, फिर भी उस पर आपकी प्रतिक्रिया कैसी होनी है यह आप 
पर, आपके व्यक्तित्व की विशेषताओं पर, ग्रुण-अवगुणों के समुच्चय पर, 
प्रवृत्तियों पर, निर्भर है । इसीलिए कहता हूँ कि कैरेक्टर इज डैस्टिनी । 

28 अग्रेजी वाबय का केवल आलक्ारिकश्षर्थ ही स्वीकार किया जाना 
चाहिए। 

शेक्सपियर--नही, बिलकुल नही। 


[भपूर्ण । सम्भावित रसनाकाल 950-5]। रचनावली के दूसरे भस्करण में पहली 
चार प्रकाशित ] 


सुमभिव्रानन्दन पन्‍त 
अद्यपि पन्त का युग समाप्त हो गया है, किन्तु उसके काव्य-साहित्य की यथार्थे- 
दर्शी आलोचना का स्तर अभी वहुत ऊँचा नही हो पाया है। इसका एक कारण 
पह भी है कि आादर्शवादी धारा के बहुत-से आलोचक, कवि वी भाव घारा और 


$ विश्वस्मर मानव की पुस्तक 'सुमरित्ञानदन पत! की समीक्षा । 
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वाब्य से अभिभूत होकर आवोचना बी ओर प्रवृत्त होते हैं, तो दुछ लोग वाव्य-सत्य 
या उद्घाटन बरने के पूर्व अपने मत-मतान्तरो बे' दृष्टिकोण से उन वाब्य-सत्यो 
वी व्याख्या और आलोचना परने लगते हैं, जिनवा भ्वप्रथम उद्घाटन और 
मनन भायश्यक होता है। दोनो ही प्रकार वी आतोचनाएँ अज्ञानिव' और अशुद्ध 
हैं, तथा थे थालोचव वे' अपने व्यक्तित्व की विचित्रताओ और सस्वारजन्य 
अभिरुचियों से प्रभावित हैं। हप॑ वा विपय है थिश्वी विश्वम्भर मानव ' की आलो 
चना-पुम्तवा इन दोनो दोषो वो साफ बचा गयों हैं। इस ग्रन्थ में पन्‍्त वे काव्य- 
सत्यो का तटस्थ किन्तु मामिक उद्घाटन हआ है भौर उनवी भाव-घारा के विविध 
अगो और उपांगो की गम्भीर और आदर्शयादी दृष्टिवोण से वेशानिव' समीक्षा 
उपस्थित बी गई है। साथ ही, इस समीक्षा वी बुछ ऐसी मौलिक विशेषताएं भी 
हैं, जिनवे थारण पन्‍्त सम्बन्धी बालोचना-साहित्य मे प्रस्तुत ग्रन्थ को अपना 
निराला महत्त्व प्राप्त हो गया है। 

ये विश्येपताएँ निम्नलिखित हैं 

() अग्य आलोचय (रर-मा्य्सवादी) बन्धुओ थे छायावाद-सम्बन्धी 
दृष्टिकोण की उचित, न्यायपूर्ण और तर्ब-सगत ममीक्षा हुई है। छायावादी आलो- 
चना बी भावात्मक मराजवता के प्रति छायावादी आलोचना के क्षेत्र से यह पहला 
महत्त्वपूर्ण विद्वोह है। डायटर देवराज और नगेन्द्र वे मतान्तरों बा उचित सण्डन 
किया गया है। 

(2) अपनी मत-प्रस्थापना मे वेज्ञानिक स्पष्दता का प्रयोग कियो गया है 
भौर वायवीय अतिव्यापव साधारणीवरणो बे' स्थान पर सुनिश्चित शबद-याजना 
द्वारा यथार्थदर्शी विश्लेषण का सहारा लिया गया है । 

(3) पुस्तव का पहला अध्याय 'व्यवितत्व और साहिय' अत्यन्त मुल्यवान 
है । उसके द्वारा पन्‍्त ने व्यवितत्व पर विश्ञेप प्रकाश पडता है, जो अन्यत्र दुलंभ 


। 
(4) पन्‍्त के विभिन्‍न तत्त्वो का विशद विदलेषणात्मव मिरूपण हुआ है। 
(5) प्रगतिवाद और प्रगतिवादी लेसको के प्रति मन की समरक्षता का 

अभाव और स्पष्ट विरोध होते हुए भी उसधारा वी धनिवार्यता को निएछल और 

मुक्त भाव से स्वीकार किया गया हैं। लगता है आलोचत उन्हें (गालियाँ देते 


अल कील 3 अन्‍तापी> अपरकनरें केछन पाकच्तत कै 
ध * हु प्रथम श्रेणी 


हु स्त क्‍या ?! 
“छायावाद क्या ? ! *रहस्यवाद क्या ?” आदि प्रश्नों पर तो विचार किया गया है, 
किन्तु, उनके 'क्यो ?” और 'कैसे २! को तो इस तरह टाल दिया गया है मानो बह 
आलोचक का क्षेत्र ही न हो । फलत विश्लेषण मे सब जगह गहराई नही आ पायी 
है । बहुत बार वह विवरण-मात्न होकर ही रह गया है। 
(2) प्रगतिवादियों के उज्ज्वल पक्ष का उसे अधिक अध्ययन ही नही है । 
यदि हिन्दी के प्रगतिवादी साहित्य को सचमुच पढता तो उसे सिर्फ कचरा ही नही 
मिलता, हीरे-मोतो भो मिलते | आलोचक की काव्याभिरुचि बेहद छायावादी 


है । 
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(3) रहस्यवाद की उसकी परिभाषा में अव्याप्ति-दोप है । जब लेखक यह 
लिखता है कि “आत्मा और परमात्मा की पारस्परिक प्रणयातुभूति को रहस्प- 
बाद कहते हैं', तव सहसा ऐसे रहस्यवादी साहित्य पर भी पाठक की दृष्टि जाती 
है, जिसमे और कोई भी अनुभूति भले ही हो, किन्तु प्रणयानुमूत्ति नही है। उसे 
आप वया कहेंगे ? दूसरे, पन्‍्त के काव्य मे रहस्यानुभूति है यह कहना मुश्क्लि है । 
रहत्यवादी विचारधारा (भाव-धारा कहिए) जरूर है आशा है, आलोचक 
भाव और अनुभूति (अनुभव) वा भेद समझता है | रहस्यानुभव और रहस्य- 
वादी भाव मे घपले का परिणाम यह हुआ कि छायावाद और रहस्यवाद को 
परस्पर सम्मन्धहीन दो श्रेणियों भे रख दिया गया है। यदि वास्तविक रहस्यानुभव 
की कविता होती तो यह श्रेणी-विभाजन भी उचित होता, अन्यथा नहीं | छाया- 
वाद भौर रहस्पवाद भाज की स्थिति मे एक ही सित्रके के दो पहलू है । 

(4) आलोचव के मत सव जगह विवेकपूर्ण और ग्राह्म नही है। उन्हें केवल 
"व्यक्तिगत कहकर टाला जा सकता है, जैसे हिन्दी मे बच्चन वी स्थिति को अग्नेजी 
में झेले और कीट्स-जेसी कहना अथवा ब्रजभाषा के माधुर्य पर अनावश्यक 
आक्रमण करना । 

(5) पुस्तक में से वहुत-सा गेर-ज्रूरी हिस्सा निकाला जा सकता था। 
इस प्रवार उसमे सुसूत्रता आती और क्ताव की कीमत भी कम हो जाती । 

लेकिन इन दोपो के बावजूद यह निस्सकोच भाव से वहा जा सकता है कि 
कुल मिलाकर यह ग्रन्थ पत्त-सम्बन्धी (गैर-मावर्सवादी) आलोचना-साहिंत्य मे 
मील का पत्थर है । लेखक का स्पष्ट काव्य-विवेक, निर्भीक मत-स्थापना और उदार 
युद्धि इस वात को सूचित बरती है कि हिन्दी की आलोचना तरक्की कर रही 
है और वह दिन दूर नहीं जव इस क्षेत्र मे हमे विसी प्रखर नक्षत्र के दर्शन हांगे। 


[आलोचना, अप्रैल (952 में प्रकाशित । रचनावली के दूसरे सस्करण में पहली 
बार सक्तित ] 


जनवादी सांस्कृतिक गोष्ठियों की 

एक रूप-रेखा 

नर्मदा के गीत प्राचीन कवियों ने गाये है। और आधुनिक वि भी यदा-वदाचित्‌ 
नर्मदा का स्मरण कर लिया करते हैं। इस पुनीत सरिता बा निद्व॑र्द्ध दुनियार वेग 


सफ्टिक शिलाओ की घाटियों से वहे या न बहे, (स्फटिक शिलाएँ तो घुल ही रही 
हु ) हमारे नये कवियों के हृदय और कण्ठ मे से उसकी ओजमयी वाणी फूट रही 
॥।॒ 


नर्मदा वी घाटियो में विसी वल्पव पुरातत्त्वशास््ी ने मोहनजोदडो और 


भिन्न के ज़माने की सभ्यता खोज निवालने दो प्रतिज्ञा वी। लेकित जो एक नयी 
सभ्यता उसवी घाटियो में और उसके चतुर्दिक बढ रही है, उसको अवित करने 
की चेप्टा वा विचार अभी नही हुआ है । वास्तविकता तो यह है कि हमारे नगरो 
और कसस्‍्बो दे साहित्यिक केन्द्रों के वातावरण में नये बोल गूंज रहे हैं। इन गूंजो 
का ऐतिहासिक चित्रण मोहनजोदडो के सभ्यता-अम्वेपण से अधिक महत्त्व रखता 
है। लेबिन क्से इतनी फुरसत है कि वह इस ओर भी ध्यान दे । 

साहित्य-सम्मेलन के कर्ता धर्ता यह जानते हैं कि सम्मेलनो वे पहले साहित्यिक 
समृद्धि और विकास के चिह्न सर्वत्र दृष्टिगोचर होने चाहिए। किन्तु जिस प्रवार 
आज का प्रेस को जन-कार्य से कोई मतलब नही--सिवाय चुनाव लड़ने के--ठीक 
उसी तरह साहित्य सम्मेलन का साहित्य से सीधा ओर प्रत्यक्ष सम्बन्ध नही रहा,- 
बह तो आनुषगिक है, गौण और अप्रत्यक्ष है । 

लेक्नि सस्थाओ से साहित्य का प्रचार भत्ते ही हो, साहित्पिवः अभिव्यक्ति 
का सम्बन्ध तो व्यक्षित और उसकी परिस्थिति से हैं। पत्न-पत्रिवाओं के अभाव 
में, तथा उचित मार्ग-दर्शन के स्थान पर, हमारे नौजवान अपने हो दिमाग से ऐसे 
कई साधन थ्ोज चुके है, जा कई अभावो की पूर्ति करते हैं । वें साधन आज, 
हमारे मतानुसार, बहुत महत्त्वपर्ण है, इसलिए कि उनका आधार श्रोता समुदाय 
है। ये साधन है. () गरोप्ठी, (2) बवि सम्मेलन । 

निश्चय ही, अस्य प्रान्तो की भाँति हमारे प्रान्त मे सभी साहित्यितो को पत्च- 
पत्रिवाओों मे स्थान नही मिल सकता । यह तब तक अस्म्भव ही रहेगा जब तक 
ऐसे साधनो की सख्या म बुद्धि न हो। दूसरे, हमारी पत्न-पत्रिवाओं मे न इतना 
उत्साह है, न आस्था न दृष्टि, कि वे बडे नामो की ओर से अपना मुंह मोडकर 
प्रान्त वी साहित्यिब' आवश्यक्ताओ दी पूर्ति कर सकें। और यह हालत तव तक 
कायम रहेगी जब तक साहित्यिक समाज-परिवर्तेन मे अपना योग नही देते, और 
समाज-परिवतेन नही हो जाता । अतएव वर्तमान परिस्थिति मे, यह बहुत जरूरी 
है कि () गोप्डी और (2) कवि-सम्मेलन-जेसी सरथाओ कय विकास ओर प्रसार 
किया जाय। 

इस बात से कौन इनकार करेगा कि हमारे नौजवान साहित्यकारी की आत्मा 
बडी बलशाली है। पुराने साहित्यिक दद्दा अब नये लेखको से प्रेम भले हो निभायें, 
और नौजवान लोग भी भारतीय सम्कारो के अनुसार उन्हे अवनत-हुदय प्रणाम 
करें, किन्तु जहाँ तक प्रेरणा वी स्रोतस्विनी का सम्बन्ध है, उसने अपना नया 
हिमालय खोज लिया है। राजनांदगांव और बुरहानपुर, होशगाबाद और रायगढ, 
दुर्ग और इटारसी, सागर और अकोला, ऐसे स्थान है जहाँ हमारे नौजवान अपने 
नये अनुभवों वे आधार पर नये कदम बढाते जा रहे हैं। यट बात जरूर है कि, 
इन नये तजुबों के खून और नयी ४५ [नियो के द्रूघ से पोषित, हमारे नौजवान 
फ्लिहाल अपनी अभिव्यक्ति का कोई नया व्यावरण, भया अलवार-शास्त्र और 
नवीत छन्दस्‌ नही बना सके हैं। किन्तु शोत्न ही वह दिन भी आनेवाला है, जब 
उभके अनजाने ही उनकी रचना उस क्र विकास वरती जायेगी । अपनी नवीन 
अनुभव-धरिद्वी के अनुसार नवीन रूपाकाश बनाने के लिए लेखक को सर्प वरता 
पड़ता है। अभी उस संघर्ष की किया प्रारम्भिक रूप मे हो है। ध्यान रहे कि तत्त्त 
के अनुसार ही रूप होता है। सवाल यह है कि ये अनुभव वया हैं जिन्हे शब्दादित 
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करने के लिए हमे पुरानो से ज्यादा मदद नही मिल पाती ? येअनुभव, निश्चय ही, 
हमारे व्यक्तिगत होते हुए भी, अपनी क्ठोरता और उग्रता का गुण उन्हीने सामा- 
जिर स्थिति-परिस्थितियों से पाया हैं-- भयानक शोपण, बेहद गरीबी, राजनैतिक 
सधर्ष, प्रतिक्रियावादी शवितयों की जिघासा, अवसरवाद, और इनके विरुद्ध नयी 
शक्तियो की चुनोती। इन नयी शक्तियों की इच्छा-आकाक्षाएँ आज सारी मानवता 
को इच्छा-आवाक्षाएँ हैं। और ये शवितियाँ सब जगह हैं। ग्राम, नगर, कस्बे, टोले 
और मुहल्ले उनसे आवाद हैं। मध्यप्रदेश में उन्हे अभी समठित होना है। सामा- 
जिक-राजनंतिक क्षेत्न मे, फिलहाल, उन्होंने वेज्ञानिक आँखें और युग-परिवर्तेन वी 
ऐतिहामिक कत्तंव्य-चेतना प्राप्त बर ली है। वे उस ओर लगातार कदम भी 
बढाती जा रही हैं। किन्तु अभी ऐसा कहा नही जा सकता कि पुराने के विरुद्ध, 
प्रतिक्रियावादियों के खिलाफ, वे झिहाद बोल राक्ती है। जिहाद बोलन के लिए 
जो वैज्ञानिक बुद्धि और सामाजिक-राजनतिक आत्मगत चेतना की आवश्यक्ता 
है, वह अपने प्रारम्भिक रुप मे ही हमसे विराजमान है। इस प्रारम्भिक अवस्था 
को शीघ्र-से-शी क्र पार करने का सतत उद्योग होना चाहिए । 

स्पष्ट है कि मध्यप्रदेश की पत्न-पत्रिकाएँ मुख्य रूप से हमारे विदास की 
साधक नहीं हो सकती । उसके लिए तो हमे गोप्ठियो और लेखक तथा कवि 
सम्मेलनों को ही विकसित करना पडेगा। उन्हे इस प्रकार बनाना होगा कि वे 
हमारी सभी नयी साहित्यिक-सामाजिक आवश्यकताओं की पूर्ति कर सकें | 

गोष्ठी वा रूप उसके कार्यों पर अवलम्बित है, उसके कार्य उसकी सदस्यता 
पर निर्भर है, उसके मदस्यो पर अवलम्बित हैं।॥ अगर सदस्यों मे काव्य के साथ-ही- 
साथ अध्ययन का उत्साह है, और विविध साहित्य-रपो के प्रति अनुराग है, तो 
निश्चय ही गोष्ठी के क्तेव्य बढ जाते हैं। उसके लिए अध्ययन, अध्यवसाय, 
उत्माह और बचवानेपन से तुरन्त बाहर निललने वी वेचेनी, ज़रूरी है । गोप्डी 
वो अध्ययन-मण्डल वा भी रूप दिया जाना चाहिए, तथा कार्य-मण्डल का भी । 

जब तक गोप्ठी अध्ययन-मण्डल नहो होती, तब तक उसमे वेचारिक एकता 
और कतंब्यो की एकता वा निर्माण नही हो सकता । और जब तक गोषप्ठी के सदस्य 
राजनैतिक अथवा सामाजिक क्षेत्र में सम्रिय बाय नही करते तव तक अनुभवों वी 
वृद्धि मही हो सकती । इसोलिए यह जरूरी है कि साहित्यिक वर्ग और साहित्य- 
प्रेमी जन जो गोष्ठी मे भाग लेते हो, वे अपने वायों की दिशा या निर्णय गांष्ठी के 
अन्दर ही व रें । अगर इस प्रकार वायें, विचार, और साहित्यिक अभिव्यक्षित को 
एशीभूत वर सगटित किया गया, तो निश्चय ही गोपष्टी माहित्य तथा जनता की 
चेतना बे विवास वा साधत बन सयेगी । 

कवि-सम्मेलन अथवा तेखय-सम्मेलन बा धर्म निश्चय ही दूसरा है, यद्यपि 
उसका मूल सूत्र-सचालतन गीप्टी के हाथो मे ही रहना चाहिए । गोप्डी को चाहिए 
वि बह ऐसे सम्मेलन व रती रहे जिसमे पास-पडोस के स्थानों के साहित्यिक पधार 
सके! साथ ही बाहर से उनया ऐसा कोई प्रमुख साहित्यिक प्रवक्‍ताः आये, अथवा 
उनकी वाणी गुंजानेवाले ऐसे प्रधान साहित्यिद नेता पधारें, जिनकी कविताओं 
और यक्‍्तव्यों वा जनता पर व्यापत रूप से प्रभाव हो सबे। यदि प्रान्त के प्रधान 
नगरो और कस्बो में ऐसी गोष्टियाँ और सम्मेलन हो सर्वों, तो हमारा खयाल है 
हि वह दिन दूर नहीं जब साहित्यिर चेतना और जीवन-विगास दे छेद्र मे सध्य- 
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अदेश हिन्दी भाषा-भाषी विश्व में अग्र-स्थान ग्रहण करेया । 
गोष्ठियो और सम्मेलनो आदि भे साधारण रूप से जो विधार-विभिमय 
होता है, उसका स्वरूप सामूहिक और परस्पर-सामजस्य के आधार पर रहने के 
कारण, उसमे गहराई, और सूक्ष्मता, लाभ और निर्णय पत्च-पत्निकाओ में से होने- 
वालो प्राप्ति से भधिक होते हैं । इस प्रकार की ग्रोष्ठियाँ अमृल्य प्रिद्ध होती हैं, 
बशतें कि इनका मुलाधार परस्पर-साम जस्य बना रहे । परस्पर-मामजस्य मे जहाँ 
गड़बड़ हुई कि सब खेल विगडा, यह समझ जाइए । 
परस्पर-सामजस्थ वी आवइयकता ग्रोष्ठियों मे सर्वाधिक है। चूँवि इस 
प्रकार की गोप्ठी अध्ययन-मण्डल, चार्ये-सण्डल और साहित्य-केद्ध भी होते हैं, 
इसलिए अगर उनके सदस्यों मे सदुभावना, मैत्नी और उद्देश्य वी एकता ने हो, तो 
काम नही चल सकता । महत्त्वपूर्ण बात यह है कि इस प्रकार की गोष्ठी उसी प्रकार 
दुढ सुसंगठित इकाई हो जायेगी, जैसे, अणु के भीतर मुन्न शक्ति-केर्द्र । सक्रिय 
बार्यक्षम गोप्ठी अपने सदस्यी में बौद्धिक, हादिक और क्रियात्मक अनुभवों वा 
मार स्पन्दित करेगी, साथ ही समाज और देश के प्रत्येक जीवन-पक्ष के प्रति 
उत्तरदायी बनाती चलेगी । पत्त-एत्रिकाओ के थभाव के कारण हमारी जो ढ्ुरवस्था 
है, उसकी पूर्ति साक्षात्‌ जीवन-अनुभव के द्वारा गोष्ठियो के माध्यम से हजार गुना 
ज़्यादा हो सकती है। निश्चय ही इस प्रकार की गोष्ठियो को चगाने के लिए हम 
जाग्रत नेतृत्व की भी आावश्यक्ता है। 
जाग्रत नेतृत्व से हुमारा मंतलब दादागिरी से नही है। राजनैतिक क्षेत्र की 
अवसरवादी प्रवृत्तियों कै फलस्वरूप हमारे यहाँ एक नयी जाति पैदा हुई है जिसे 
हम दादाओ की थाति वह सकते है। हमे दादाओं की आवश्यवता नहीं, भाईयों 
की जरूरत है। दादागिरी से हमारा मतलब ऐसे लोगो से है जो अपन नेतृत्व के 
लिए जीते हैं । 
सच्चा जाग्रत नेतृत्व मध्यप्रदेश मे पैदा हो रहा है । रायगढ के आनन्द्री सहाय॑ 
शुकत से लगाकर तो सागर के शिवकुमार श्रोवास्तव तक एक सिलसिला है। 
जबलपुर में गोविन्द तिवारी और उनके अनुज के के. तिबारी, (संवके माम 
गिनाना बाछनीय नही), नागपुर के रामकृष्ण श्रीवास्तव, प्रमोदकुमार वर्मा, 
आदि लोग मिलकर मध्यप्रदेश मे सयठित तरुण नेतृत्व पैदा कर सकते है। हमें 
आजा है कि वह दिन शीघ्र आयेगा जव ये लोग इक्ट्ठे होकर जनवादी साहित्यिक 
प्रकृति के व्यापक विवास का नेतृत्व कर सकेंगे । 


[नया खूत, 26 दिसग्बर 952 में प्रकाशित । लेखक का नाम नही दिया हुआ। ] 


लू सुन की कहानियाँ 


बैठक के छोटे-से कबरे से घर का सारा सामान निकाला जा रहा था। एक कोते 
मे, छोटी-सी फटो दरी पर लेटा हुआ सेतीस साल का एक व्यक्त कहानियों की 
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'छव पुस्तक पढ़ रहा था। धीरे-धीरे एक ओर जहाँ जूते निकाले जा रहे थे, सारा 
सामान जमा हो गया । घर की पुनाई हो रही थी । 


कभी-कभी वह व्यक्ति पुस्तक से निगाह हटाकर जब अपने सामान को देखने 
लगता तो वह आबुल हो उठता । निराशा से भर जाता | उसे लगता जैसे किताज् 
में लिखे हुए अक्षर और वाक्य इसी सामान के सम्बन्ध में, उसके घर-बार के 
सम्बन्ध मे, ही कोई बात कह रहे हैं । 


कहानियाँ पढनेवाला व्यक्ति क्भी-क्भो एकदम उठ बेठता । बेचैनी से सारे 
कमरो में घूम आता । गली की घून_ मे खेलते हुए वच्चो को पुचकार लेता, और 
न मालूम क्या बुदबुदाने लगना । चूंकि आज उसकी मन स्थिति की ओर देखने की 
किसी को फुर्सेत न थी इसलिए कुशल थी । इस प्रक्ार उसके घूम लेने में दिमाग 
का घुमाव था । फिर तुरन्त वह अपने कोने में चंदा जाता पुस्तक हाथ में लेकर 
लेट जाता। कहानी मे कोई प्रमण आता तो चुपचाप फिर बेचन हो उठता । फिर 
उसी तरह घर में घूमने लगता । 


कान्य करफ अप रेस पिगानेशे कागो रापरवा खिडिमास् हाताले हे झग ध्यात्यण स्त्री से छेसक़ो 


उसके दिमाग में सवेदनाओ ओर भावों के अजीब रास्ते और गलियाँ और 
पगडण्डियाँ एक-दूसरे से मिलती, फिर समानान्तर चलने ्रगती, फिर एक-दूमरे 
की ओर दोडती हुई, परस्पर गो काटती हुई, भिन्‍न दिशाओं की ओर निव्रल 
जाती | खयाल जब बहुत तेज हो जाते हैं तो वे वेदनाओ का रूप धारण कर लेते 
है । टीक यही हालत उस व्यवित वी थी । 

पुस्तक में सग्रहीत एंक कहानी उस पाठर से कह रही थो--बया यह हालत 
सुम्हारी भी नही है ! 

"पागल क्रादमी की डायरी” ही तो वह कहानी थी, जिसमे उप्तके भुरुय पात्त 
को 'परसीक्यूशन बॉम्पर्लक्स' हो गया था । लोग उसको पायल कद्ेते थे, किन 
जिस विश्षिप्तावस्था मे उसने अपनी डायरी लिखी, यह अवस्था उत्त स्थिति मे 
किसकी नही हो जाती--जब लोग तुम्हारे पेट पर लात मारने, तुम्हें और तुम्हारे 
बच्चो को रास्ते पर खड़ा कर देने के लिए उतावले हो जाते हैं, तुम्हारी जान के' 
ग्राहक हो जाते हैं, इसलिए जि तुम मूलभूत सामाजित अन्याय के विरोध मे जपना 
स्वर उठाते हो, भ्राइवेटली हो क्यो न सही, अपने दोस्तों के बीच बैठकर ही क्यो 
म सही ! उनवे लेखे तुम्हारे चेटरे पर यह लिखा हुआ है कि तुम उस किस्म के 
नही हो, जिस विस्म के ये हैं---पाव-चयाऊ मन्पुष्ट मुख-मुद्रावाले बडे अधिकारी, 
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लिए पहले तुम्हारे पेट पर लात मारी जायेगी, या शबरन तुम्हारा सोचना बन्द 
कर दिया जायेगा। तुम्हारा गला नही, आत्मा घोट दी जायेगो। 

_ नया यह वास्तविकता नही है ? यह उन लोगो से पूछो जो इसदे' शिकार हैं । 
जो अर बुछ भी नही करते, लेकिन उनके चेहरे धर खिखा हुआ है कि वे बेजा 
आदमी है। 

उक्त कहानी के मुख्य पात्तन वा पागलपन दूर हो जाता है। और वह अन्त मे 
भाचू साम्राज्य का एक सरवारी अफसर बन जाता है। 

हिन्दुस्तान के एवं कोने भे बैठा हुआ एक साधारण ईमानदार मनुष्य उक्त 
चास्नविवता से बेर्चन हा उठता है, वह कभी अपनी टूटी-फूटी गिरस्त्री के सामान 
को दखने लगता है, अपने फटेह्यात बच्चा वी सूरत की ओर देखन लगता है, दिन- 
भर घर वी चिस्ता मे घुलमेवाली अपनी स्त्नी को ओर देखकर करुणा से भर 
उठ्ता है, और कभी अपने स्व्रदेश के दतेव्य-मार्ग पर चलने के लिए स्वय के वजि- 
दान की बात सोघने लगता है ! जी हाँ, शायलॉक ने बैसोनियो से सिर्फे एक पौण्ड 
गरम गरम जीवित देह-मास माँगा था, लेकिन आज के हिन्दुस्तानी शायलॉक ता 
पूरी-4-पूरी देह माँग रहे है ! 

उक्त निवेदन म अतिरजना उने लोगों को प्रतीत होगी जिनके गले मे ऐसे 
मुलमुत प्रश्त नही अटकते जिनसे दुसरे लोग छडक्ते हैं इसलिए जिनका गला 
नही दवाया जाता, क्योकि गला उन्ह है ही नह, शिर्फ भोपू है। ऐसा भोपू, 
जिसको वजानेवाला कोई और है। ऐमे लोगा का 'परभाक्यूशन' होन की स्थिति 
और उससे उत्पन्न मानसिक विक्षेप का भ्रइ्न ही नही उठता । 

पागल अदमी की डायरी” चीनी लेखक लू सुन की एक बहानी है जो सन्‌ 
9 8 मे लिखी गयी थी । यह उसवी सबसे पहली कहानी है। बविन्‍्तु मजा यह है, 
उस कथा भे एक सलवली मचा दो। माचू साम्राज्य दे सामन्‍्त्री जीवन-मूल्यो के 
विरुद्ध मास्कृतिक क्रान्ति बा वह पहला शखनाद था। 

लेक्नि वह ऐसा शखनाद था जो वजता नही था, बोलता था। शोर-गुल, 
चीख पुक्रार तो उसमे है ही नही | इसके विपरीत, पूरी कहानी मनोवैज्ञानिक है| 
वह इस प्रत्रार मनोवज्ञानिक है जैसे आपके हमारे अनुभव | उसका आधार ठोस 
सामाजिक व्यक्तिगत अनुभव है। सन का सारा सुक्षप' इस प्रकार से रचा गया है 
कि चह सामाजिक-व्यक्तिगत जीवन के स्थुल के आधार का चित्र वन जाये। किन्तु 
यह ता मिर्फ टेकनीक हुआ ६ कथा का मुख्य आधात तो उन जीवन मूल्यों पर है 
जो अन्याय और शोपण को सामाजिक नियभ्र या कानूद का जामा पहना देते है। 

"दवा! नामक कहानी की नाटकीयता अदभुत है। इसी नाटकीयता के कारण 
उसी गहरी उदासी इत्तनी खलती नही है। कहानो मे प्रतीकात्मकता और मनो- 
बेज्ञानिक्ता भरपूर है। जनता की मोह निद्रा के वीच एक क्रान्तिकारी नेता को 
गोली से उडाये जाने की वह कथा है, जिसमे जनता का चित्रण ही प्रधान है । और 
आस बहली बए आल्त बहुद ठारुदएर हैं ६ 

प्रेता के गाहे जाने वी जो एक भूमि हे, वहाँ दो माताएँ मिलती हैं। दोनो 
अपने-अपने बच्चो को वहाँ गाड चुकी है । वहां वीयनी है, सुबह का वक्‍त हैं| एक 
माता के पुद्ध ने अपने प्राण देश के लिए दे डप्ले ३ दूसरी माता के पुत्र को क्षयरोग से 
बचाने के लिए जीवित मनुष्य के खून का एक छोटा सा डोज दिया गया था, किन्तु 
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वह फिर भी मर गया। क्षयरोगी पुत्र और क्राग्तिकारी पुत्रों ने अपनी जान एवं 
ही सामाजिव परिस्थिति वे अन्दर गेंवायी । एवं ही समाज ने एवं को क्षयरोगी 
बनाया, दूसरे वो अपने विरुद्ध पलट दिया । और फिर दोनों को मार डाला । ये 
दो माताएँ एम्शान भूमि से क्षितिज वी तरफ तेजी से उडते हुए एक्वोए को 
देखनी हुई ज्ौटती हैं । यह वह बाग है, जो उनत्री लोब-प्रधाओ में स्त्रियो वा मित्त 
और आत्मा वा प्रतोव है और ल्लितिज भ्रविष्य पा प्रतीक । 
लू सुन वी बहानी “मेरा पुराना मवान' और “नये साल वा बलिदान' [ मे ] 
उिसान जनता वी मर्मस्पर्शी ईमानदारी और झला देनेदाती गरीबी वा ऐसा 
वंविध्यपूर्ण चित्र है वि जिसका सानी मही | उसी तरह 'कुग-इ-चि' निम्न मध्य- 
वर्भाय बुद्धिवादी ब्यरित वी लावारिस मौत को उद्घादित करती है। इन तीनों 
कहानिया मे जो पात्त खडे क्यि गये हैं, वे हमारे रोजमर्रा के आदमी हैं। महत्वा« 
वाक्षी व्यकित नहीं हैं, सीधे-सादे लोग है, जो मनुष्योचित जीवन व्यतीत वरना 
चाहते है। किन्तु उनको यह भी नसीय नदी है । जीवन मे भयानक दारिद्रय, गरीबी 
वी विद्रुपता, हृदय वी महानता, बिस्तु गार्गावरोध--ऐसा मार्गावरोध, जो 
मनुष्य वी चटनी बनावर खा जायेगा । 
राव वी दुरान' और “मनुष्य द्वेपी' कहानियों के पात्र वुद्धिवादी है। उन्हांने 
अपनी जिन्दगी तो इस आशा से आरम्भ की जि वे देश की मस्दृति मे स्त्रय कुछ 
प्रदान कर सकेंगे, विन्तु परिस्थितियों के घेरे ने उनकी रीढ की हड्डी तोड दी । 
उदास, कालिय के अंधेरे से तमोमय, और भीतरी वड्‌,आहट के जहर से भरा 
हुआ, उनका मन है। “मनुष्य द्वेपी! कहानी व अन्तिम वाक्य देखिए 
“मैं कदम तेजी से बढान जगा मानो में एक भीत को, एक व्यवधान को, तो डने 
जा रहा हैं, किन्तु मैंने इस बाय वो असम्भव पाया। मेरे कानों मे शब्द गूंजने लगे 
और फिर एक लम्बे समय वाद वे घतघोर होकर फूट पडे | वह एक सुदीघ चीख- 
भरो चिघाइ थी। एके ऐसे घाव भरे भेडिये की चिघाड, जा रात बे' वीरान 
सुनसान-भरे अंधेरे मे चोख रहा हो और उसकी चिंधाड़ में वेदता, दु ख और 
भयानक क्रो हो ।/ 
अंधेरे भरी जिन्दगी में वह एक बुद्धिवादी की वचिघाड थी। क्या यह स्थिति 
आज हमारे भारेतीय थरुद्धिवादी नौजवानो की वास्तविकता नही है जिनके जीवन 
के सारे मार्ग बन्द हो गये हैं २ 
यद्यपि लू सुन के जमाने और हमारे आज बे हिन्दुस्तानी जमाने मे देश और 
चाल का अन्तर है, [पर वे] आज की हमारी गरीब श्रेणियो की वास्तविकता के 
अत्यन्त निकट हैं। उदाहरणत , 'सुखी परिवार' तथा 'अतीत के लिए दु व' हमारे 
चुद्धिवादियों (बिलकुल हमारे, साहब | ऐसा लगता ही नही कि लू सुन हि दुस्तान 
के बाहर बोल रहा है। नाम वदल दीजिए ओर वुछ रिवाज बदल दीजिए, कहानी 
बिलकुल हमारे आज के जपाने की हो जायेगी | )--के सपने है, उनको स्वप्न- 
शीलता है उनके स्नेह सम्बन्ध है, उनका प्रणय है। 
एक कहानी 'तलवार बनायी जा रही है हजार साल पुरानी किसी लोक कथा 
पर आधारित है। लू सुन ने इस कथा को जनता के सघप-धक ल्पो का एक रूपक 
बनाया है । इस क्या मे, लेखक ने जनता के दुश्मनो के विरुद्ध सामान्य-जनो और 
विद्याथियों से यह आग्रह क्रिया कि वे शोषण-सत्ता का अन्त करें। 
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ः लू सुन की ये चन्द बहानियाँ मैंने पढ़ी | या यूँ कहिए कि जिस व्यक्ति का 
जक्र मैंने लेख के आरम्भ मे विया, उसके आग्रह के बाद अपनी सुविधानुसार 
मैंने पढ़ी । मुझे ऐसा कही नही मालूम हुआ कि लू सुन में बोई 'प्रचारवाद है। 
(उससे और मैव्सिम गार्को से कही अधिक 'अचार प्रेमचन्द में है। वस्तुत + 
प्रेमचन्द से अधिक मनोवैज्ञानिक रूप--कथा के इस क्षेत्न मे--हमे लू सुन मे 
मिलता है) । हि 
खेद है कि मैंने बहुत थोडो लू सुन की कहानियाँ पढी हैं। जितनी पढ़ी हैं, 
उनका थोडा-सा भ्राभास हिन्दी के पाठक को देने की कोशिश वी । आशा है कि 
वे लू सुन की कहानियों दी तरफ जायेंगे और यदि उनकी आज्ञा हुई तो किसी 
समय लू सुन के जीवन वी एक झलक देने का यत्त करूंगा, क्योकि उसत्री मातृ- 
भूमि के ऐतिहापतिक विवास के साथ माथ उसके साहित्यिक लक्ष्यों दा विकास 
हुआ | साथ ही, यह ध्यान म रखे की वात है कि लू सुन की वाणी ने चीत का 
साध्द्ृतिक-साहित्यिक स्वर वदल दिया। इसलिए ले सुन आज चीन म नये युग 
का वाह्मीकि माना जाता है। 


[सारथी, 30 नवम्बर 954 में यौगन्धरायण' छद्मनाम से प्रकाशित ।] 


समकालीन रूसी उपन्यास 


रूमी उपन्याम साहित्य हिन्दी-भापी जनता में हमेशा लोकप्रिय रहा है। किन्तु 
नवीन सोवियत उपन्यास के सम्बन्ध महिन्दी म नकाई प्रचार हुआ है, नव 
इतने पढे ही गये है कि चर्चा का तिषय बन सके । पुरानी पीढी के सोवियत लेखको 
म, मेरे खयाल से, ज्येष्तर लेखकों म से शोलोखोव ओर इलिया एहरेनबर्ग ही 
क्यादा पढे गये है। विन्तु हिन्दी पत्र-मत्विकाआ मे उनके सम्बन्ध में भी कोई 
विशेष चर्चा नहीं हुई । इसका पहला कारण तो यह है कि हमारे यहाँ उपन्यासो 
का अनुवाद आजवल बहुत ही कम होता है। फलत , शिक्षित जबता का एक बहुत 
बडा भाग वचित रह जाता है। दूसरे, यह भी है क्रि हिन्दी क चोटी के आलोचक 
बाल की खाल निफालकर उसका तस्वू बनाने म॑ लगे हुए हैं । शायद उनकी यह 
मालूम नही है कि उतकी महान आलोचनाओ का | प्रभाव ] सत्साहित्य की अपेक्षा 
अग्यन्त क्षीण रहा है। 

नवीन सोवियत उपन्यास के सम्वन्ध म एक बाधा और भी है । वह है हमारे 
शिक्षित वर्ग की अभिरुचि की | साधारण रूप से, कॉफी-हाउस की टेविल पर गप 
मारनेवाले फैशनेबल साहि(त्थिक विधारको को अलग करके, अथर हम अन्य सन्त्रस्त 
चर्गों को शिक्षित श्रेणी के विज्ञ पाठको को लें, तो हम पाते है कि विदेशी उपन्यास 
साहित्य के क्षेत्र मे उनकी दृष्टि क्लासिक्ल उपन्यासो से प्रभावित है । फलत , वै 
अपने अनजाने ही तये सोवियत उपन्यास म पुरानी आत्मा खोजने लगते हैं, और 
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उसके न मिलने पर वे अप्रसन्न हो जाते हैं । 
वास्तविकता यह है कि पुराने प्रकार के व्यक्तिगत सामाजिक सघपं, (जी 
आज भी हमारे यहां हैं), उनसे ग्रस्त रहनेवाले प्राणो की सपीडित आदशं- 
वादिता, उस सघर्ष में फंसे हुए पात्नो के चरित्वों की उठान (उनकी गिरावट) का 
भार्भिक चित्र जो हमे क्लासिकल उपन्यासों मे मिलता है, वह हमारी आज की 
बस्तुस्थितियों और मन स्थितियो से मेल खाता सा प्रतीत होता है । फलत , इस 
प्रकार के पात्रों से हमारा हांदिक सम्बन्ध स्थापित हो जाता है। यह हादिब 
सम्बन्ध उस विशिष्ट अभिरुचि को जन्म दता है जो नये सोवियत उपन्यासों मे 
एक विशिष्ट साहित्यिक पैटर्न को ही अपने लिए खोजती रहती है। वर्ग विभाजित 
समाज की अनेक-विध विपमताओ से ग्रस्त वातावरण वो प्रस्तुत बरनेवाले 
साहित्य मे यदि हमारा पाठक अपनी बास्तविकता के बिम्ब-चित्र का आभास 
प्राप्त कर ले, ता उसमे कोई आश्चयं की बात नही है ।गलती तो तब होती है जब 
बह नवीन सोवियत उपन्यास मे अपना पटर्न न पाकर मन-ही-मन अप्रसन्न हो 
जाता है, और अपनी अप्रसन्‍्नता को बौद्धिक और साहित्यिक जामा पहनाने 
लगता है | घ्यान मे रखने की वात है कि प्रसिद्ध हगेरियन पण्डित-आजोचक 
लुकाच ने बलासिक्ल उपन्यास की दृष्टि से नये सोवियत उपन्यास दी आलोचना 
की थी। वे नवीन सोवियत साहित्य का मर्म ग्रहण नही कर सके थे । 
इस पुराने वर्ग-विभाजित समा के उताझन-भरे सघ्षों मे, वाह्य परिस्थिति- 
गक तथा आन्तरिक मानसिक आपधात प्रत्याधातो के बीच, मनुष्य के जीवन की 
जो उठान ( अथवा गिराबठ ) होती है, उसी के विम्ब-चित्रो के रूप में उपन्यास के 
अन्तगंत चरित्ष पाया जाता है। क्लासिक्ल उपन्यासों वी यही सबसे वडी 
विशेषता है| क्लासिक्ल रूसी उपन्यासो का यही सबसे बडा गुण है । 
अर्थात्‌, दूसरे शब्दों मे, वलासिक्ल उपन्यास्रो मे सत्‌ और असत्‌ का संघर्ष 
अनेक स्तरो पर तथा अनेक क्षेत्रो मे इतना बृहद्‌ और व्यापक होकर निर्णयका री 
हो जाता है कि हम स्थायी रूप से उसका प्रभाव ग्रहण करते हैं। हम प्रमुख पात्त 
से तदावार हावर थुरी से धुणा करन लगते है, स्वय अपने को हम दुष्प्रवृत्तियो 
के शत्रु के रूप में पाते हैं, पीडा ओर दु ख को देखकर हम करुणा से आत्रान्त हो 
जाते है, और बुरे का जो टाइप, जो चेहरा, हमे उपन्यास मे दिखायो देना है, 
उसको हम वास्तविक जीवन मे अपने इर्द-गिर्दे देखने लगते हैं। सोजन्य के विरुद्ध 
मानसिक सन्तुलत, और स्वास्थ्य तथा विवेक के विरुद्ध मानव-महत्ता, और 
गरिमा के विरुद्ध बुराई का जो व्यापक सुविस्तृत पड्यन्त्र है, उसे हम मावव- 
चरित्न की अहकारमूलक स्थितियों में परस्पर-सगठित-गुम्फित रूप में उपन्यास 
में देख पाते हैं । दुराई का यह व्यापक पदयन्त्र अपने लिए वर्ग-विभाजित समाज 
को ऐसी मिर्णयवारी नियन्द्रणशील पीठिका रखता है, जिसमे बडे के द्वारा छोटे 
के निगले जाने के साथ ही, जिसका प्रभाव मन के भीतर भ्रप्टाचारी और अत्या- 
चारी वुत्तियों के गहरे आत्मप्रस्त विकाम और विस्तार के रूप मे हमारे सामने 
आता है! सत्‌ और असत्‌ के सघर्षे का यह स्वरूप नयी समाज रचना में आमू- 
लाग्र बदल जाता है; सघर्ष के स्वरूप मे स्परान्तर नये सोवियत उपन्यास बी 
बहुत बडी विज्ञेपता हैं। 
जिस समाज की जनता को यह मालूम हो जाता है कि पुराते शोपक 
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मसालिकी का अन्त हो गया है, और ये नदियाँ, ये झीलें, यह प्राकृतिक सभार, 
यह विद्युतू-शवित, यह जल-शकित, सेत और कारखाने उसके हैं, और अब उसको 
विभिन्‍न सामूहिक संगठनों में मुम्फित होकर ध्रकृति से अपने लिए आवश्यक 
वैभव छोनना झोंप है, तो उस समय उमके आध्यात्मिक बाँध खुल जाते हैं, और 
वह अपनी सामूहिक विधायक प्रतिभा के द्वारा देश वा पुनर्निर्माण करता है। जब 
वह गहे पहचानने लगता है कि अब उसे अपने बाल-बच्चो के उदर-पालन की, 
शिक्षा-दीक्षा की, पारिवारिक स्वास्थ्य के सम्बन्ध मे, चिन्ता करने की आवश्य- 
कता नही, और अब केवल उसका इतना ही काम है कि वह सस्पुर्ण स्वार्पण- 
आवना से अपना वौंद्धित द्ारीरिक श्रम सामाजिव लक्ष्य मे वेन्द्रिद बर दे, तो 
ऐसी स्थिति मे उसकी सम्पूर्ण कारयित्ती प्रतिभा, सृजन शवित और विधायक 
वृत्तियाँ जाग उठती हैं, और वह निर्णायक तल्लीनता के साथ अपने कार्य मे जुट 
पडता है । 
मनुष्य के मत का यह रूपान्तर इतने व्यापक पैमाने पर और इतनी तीक् 
ग्रति से होता है कि उसकी भारी आध्यात्मिक शक्ति सक्तिय हो जाती है। फ़तत , 
लक्ष्य के पथ के बीच विष्च उपस्थित वरनेवाली स्वार्थवादी बृत्तियो, अहंग्रस्त 
चिक्षेपो और अवसरवादी रुझानो के पुज को या तो नष्ट-अ्रष्ठ हो जाना पडता 
है, या रात में उडते हुए चिभगादडों वे समान लोगों वी शँखों को बचाकर, 
इक्वे-दुवके, अपने शियार के लिए भटकना पडता है। 
फल यह हीता है कि घुराइयो का जो व्यापक, विस्तृत भौर संगठित पडयन्त् 
हमे वर्ग-विभाजित समाज में देखने को मिलता है, वह नये समाज मे दुप्प्राप्प 
हो जाता है। नये समाज मे सधर्प वे स्वक्ष्प में परिवर्तत का थह एक प्रयाव 
कारण है। किन्तु यह भी वस्तु-रात्य है कि पुराने कुसस्मारों के प्रभाव के बारण, 
या पूर्बेतर बर्ग-विभाजित समाज के मानसिक ध्वसावशेपा की क्रियाशीलता वे 
कारण, सीधे साद, ईमानदार, भीले-भाले व्यक्तियों, सुजनों में अनेक विक्षेप 
उत्पन्म हो जाते है। ऐसे लोगो के लिए आलोचन और आत्मालोचन का अस्त्न 
होता है, जिसके प्रयोग बे द्वारा [उन्हें] आत्म-घुद्धि और समाज-शुद्धि के निर्णा- 
यक रास्ते पर खडा कर दिया जाता है । मतलब यह जि मनुष्य की आत्म-धवित 
पर भरोसा रखते हुए उसके साथी तथा अनुकूल परिस्थिति असंगति-पूर्ण भनुष्य 
को मीधे रास्ते पर ले आती है। संघर्ष का यह रूप हमे सोवियत उपन्यास मं 
पर्याप्त मिलता है। अत्यन्त करुण तथा हृदय को छूनेवाले दृश्यी को उपस्थित 
करनेवाला उपन्यास हार्वेस्ट इसका एक साधारण उदाहरण है। 
असलियत यह है कि नये समाज में बुराइबो को विकसित और संगठित 
करनेवाली सामाजिक आधार-भूमि के न होने के कारण, वे जल्दी उधार दी 
जाती हैं और तुरत्त उनका इलाज बर दिया जाता है चाहे वे किसी भी श्रेणी 
की बुराइयाँ क्यो न हो। थोडे-से नकारात्मक व्यक्तित्व बहुत ही विरत ओर 
बहुत ही छूपे-छुपे रहते हैं। किन्तु किसी सक्ठ की र्थिति मे, युद्ध की परिस्थिति 
मे, वे सक्रिय हो जाते हैं ॥ तब उनके उन्मूलन को वहत्‌ शवितरयाँ सक्रिय हो 
उठती हैं | सोवियत के विशाल, अनगिनत युद्ध-उपन्यासों मं कई बार ऐसे चरित्र 
भी दिलायी देते हैं । नात्मी शत्र्‌ के विरुद्ध सघर्प के अन्तर्गत इन चरित्नों से सर्प 
एक ही लक्ष्य की एक ही क्रिया को सूचित करता है । निष्कर्ष यहू कि समाज में 


» 4]4 | मुवितवोध रचनावली : पाँच 


चुराई का व्यापक विशाल पड़्यन्व न होने के कारण मघर्प आलोचन, आत्मा" 
लोचन के स्तर पर रहता है, असत्‌ के उद्घाटन और परिहार तक सीमित रहता 
है। मात्र व्यवितगत सधर्ष भी इसी श्रेणी के अन्दर आता है ॥ और जनता के शत्तु 
के साथ सघर्ष भी वहुत बार दिखायी देता है । वास्तविक बात यह है कि नये 
समाज में सधर्ष होता है उच्च से उच्चतर का, पुरानी मानसिक प्रवृत्तियों से 
जवीन उत्साह का, जिज्ञासा का, सृजन का, श्रम का, पुरानी कार्य-शली से नयी 
शैली वा, पुराने व्यक्तित्व से नये व्यक्तित्व का, जबकि पुराना व्यक्तित्व आज 
की स्थिति वी आवश्यक्षताओ के अनुसार सक्रिय न हो । नये सोवियत उपन्यास 
में सधप का प्रमुख रूप यह है। 

क्लासिकल उपन्यात्तो और नवीन सोवियत उपन्यास में चरित्न-चित्रण की 
कश्पना से भेद है। आधुनिक पाश्चात्य औपन्यासिको की अति-मनोवैज्ञानिक्ता 
का तो प्रदन ही नहीं उठता। वलासिक्ल उपन्यास में विरोधी स्थिति-परिस्थि- 
तियो के विरुद्ध आत्म-सत्ता की स्थापना वी दृष्टि से पात्नो का विकास होता है । 
दूसरे शब्दों मे, बलासिकल उपन्यास पात्र के निजी जीवन का चित्रण करता है, 
उसके जरिये सामाजिक विपमताओ का उद्घाटन क्या जाता है। पात्न के निजी 
व्यक्तित्व की विज्येपताओ की प्रक्रियाओ के वीच परिस्थितियों की, और परिस्थि- 
तियों के बीच व्यक्तित्व वी विज्येषताआ को रखकर सम्पूर्ण चित्न प्रस्तुत किया 
जाता है। फल उसका यह होता है कि व्यवित ही प्रधान होता है, और हम 
उसकी वँयक्तिक गतिविधियों के, उसके भाग्य के, दर्शन करते हैं। ब्यक्ति का 
चित्रण इस प्रकार होता है कि जिससे उसके जीवन के माध्यम से हम सारे समाज 
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अतएव उसके माध्यम से कल-कारखा।नो, खेतो, वैज्ञानिक अनुसन्धानो के मानवीय 
पक्ष का, जीवन के और जनता के अभ्युत्यान का, चित्रण किया जाता है। फल 
यह होता है कि सोवियत उपन्यास में पात्न का निजी जीवन सामाजिक जीवन में 
घुला-मिला होता है, उससे पृथक्‌ होकर स्वतन्त्र रूप से उसकी अलग धारा नही 
वहती। व्यक्ति को उसके साम्राज्कि कार्य से, उसके श्रम से, निजी शेक्षणिक- 
सांस्कृतिक विकास वी आकाक्षाओ से, अलग नहीं क्या जाता। अतएव, यहाँ 
अति-मनावैज्ञानिक्ता नही होती। किन्तु साथ ही, मनुष्य के स्वस्थ सामाजिक 
जीवन के क्षणो मे उसका मन जिन ऊंँचाइयो को छूता है, जिस बन्धुत्व-भावना 
का मनुभव करता है, जिन लक्ष्य-स्वप्नो में लीन रहता है, प्रकृति के साथ जिस 
तम्मयता का अनुभव करता है, प्रेम के जिस आवेग में बहता है, तथा लोगों की 
विपरीत प्रवृत्तियो से जिस प्रकार जूझवा है--उम्तका सूक्ष्म और विस्तृत चित्रण 
उपन्यास में किया जाता है । किन्तु प० रामचन्द्र छुकल ने जिसे व्यक्ति-वै चित्र्य- 
बाद कहा है, उसको सरेक्यित उपन्यास में विलकुल अधान नहीं बताथा जाता। 
पात्र के चित्रण के साथ उसकी विशेषता तो आयेगी ही । बिनन्‍्तु व्यकित की जीवन- 
घारा मे उसका उतना ही योग होता है, जितना कि वास्तविक जीवन में पाया 
जाता है। उसकी विचित्र विशेषताओं को उसके वर्तमान और भविष्य के लिए 
_निर्णयकारी के रूप मे इस धकार प्रस्तुत नही किया जाता कि मानो वही उपन्यास 
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प्रत्याघातों मे, उपन्यास वी रुचि का मानवीय केन्द्र तैरता रहता है। नये मोवियत 
उपब्यास में मानव-जीवन के मामाजिक सुजनशील पक्ष पर, वार्य-श्रम समन्वित 
मनुष्य वे जीवन-चरिक्ष पर, सामाजिक निर्माण के मानवीय पक्ष पर दृष्टि जमी 
रहती है । प 
किन्‍्तु वया इसव अर्थ यह है किपात्न का कोई मिजी जीवन होता ही 
नही ? निजी जीवन न होता तो व्यक्ति समाज का चेतना केन्द्र ही न होता | बह 
मात्र एक मुत्पिण्ड होता । विन्‍्तु उसके निजी जीवन के प्रत्येक क्षण में सारे समाज 
बी दिलचस्पी रहती है। उसकी आन्तरिक बाधाओ, विध्नो, पारिवारिक सेम- 
स्पाओ को सुलझाने तन में सार समाज का योग होता है। हम उदाहरण वे लिए 
पाठवों को कैयल हार्वेस्ट नामत उपस्यास पढ़ने की सिफारिश करेंगे। तय उन्हे 
समझ में आयेगा कि निनी जीवन में सारा समाज क्तिनी निर्णायक, कियेनी 
विधायक, रुचि और दिलचस्पी रखता है। 
मये सोवियत उपन्यास पर यह आक्षेष तयाये गये हैं त्ि' उसके पात्र आदर्भी- 
बृत व्यक्ति होते है, मानो उनमे दोष ही न हो । एप तो यह दोपारोपण गलत है, 
इस अथे में कि सोवियत उपन्यास में जगह-जगह वमज़ोर पात्रों वी सृष्टि हुई 
है। यह सही है कि उसमे दुष्ट और दुष्प्रवत्तियोवाले लोगो का चित्रण अह्प है। 
वस्तृत्थिति यह है वि जब वहाँ पारस्परिय सहयोग से और मानवीय भहानु- 
भूति से ऐसी वमजोरियों को निफाल दिया जाता है, तव उन वमजोर भ्रवृत्तियो 
की चरित्न के विकास और आगामी घटनाओ या दुघंटनाओ वा नियन्त्रत कारण 
नही बनाया जाता । न उसका बनाया जाना कोई मानी भी रखेगा। 
पाश्चात्य आालोचको को नये सोवियत उपस्यात्त वे सम्बन्ध मे जो वात खट- 
क्ती है, वह यह है कि कुछ कमजोर पात्नो को छोडवर शेष पात्र बडी खुशी-बुशी 
अपनी सारी वृत्तियों को सामाजिक लक्ष्यों मे अपित कर देते है। पाश्यात्य आलो- 
चक्ता को यह अस्थाभाविव मालूम होता है। पिन्‍्तु सुबह से लगाबर शाम तक, 
विभिन्‍न सगठनों में काम करनेवाले, आलोचन और आत्मालोचन के शस्त्र से अपने 
[आप] नित्य अपना सस्कार करनेवाले, लोग ग्रदि ऐसा नही करते, तो बे अपने 
देश का तीस चालीस साल के भीतर दुनिया वा एक महान्‌ देश ने बना देते। 
उनवा वार्य-उत्माह, उनका उल्सतास, उनका आनन्द, उनके स्वार्पणपूर्ण श्रम से 
जतित है ।जिन लोगो ने अपने सामाजिक लक्ष्यों के अधीन अपनी वृत्तियों को कर 
लिया है, उनमे अहबद्ध मन, आत्मग्रस्त वृत्तियाँ और आत्मकेन्द्री दुष्ठि का आपे- 
क्षिक अभाव पाकर, पाश्चात्य आलोचक उन्हे आदमी समझने के लिए तंयार नही । 
वह उन्हे वायवीय समझता है। कितनी गलतघारणा है यह्‌ । सोवियत जनता का 
इससे बडा कोई अपमान नही हो सकता । कर 
किन्तु क्या सोवियत समाज में समस्याएँ नही होती ? क्या वहाँ पारिवारिक 
समस्याएँ नही होती ? होती है, और उनका चित्रण भी किया जाता है। किन्तु 
प्राइचात्य समीक्षकों के दुर्भाग्य से, उन समस्याओं का निराकरण सारा समाज 
करता है। युद्ध मे कसी की टाँग टूट गयी है तो, कोई पति अपनी मूर्खता कैः 
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कारण अमानवीय दृष्टि ग्रहणत्रर अपनी पत्नी वी उपेक्षा करता है तो, कोई 
ब्यक्ति अपने उत्पादन कया झूठा कोटा देकर स्ताखनोवाइट बनना चाहता है तो, 
विद्यार्थी दी कोई मानसिक समस्या हुई तो--जब सारा समाज इस प्रकार काम 
वरता है तो, उसका चित्रण भी उपन्यास में होता है । पाइचात्य समीक्षक को यह 
अस्वाभाविक मालूम होता है। पात्र की क्मज़ोरियाँ समस्याओं को नाठकीय 
दुर्घटना का रूप नही दे पाती ! किन्तु पात्न की विज्ेपत और सामरथ्यं भी कोई 
नाटकीय विकास उत्पन्न नहीं करती, वयोकि वस्तुत वह एक बडी भारी सामा- 
जिक सत्त! बा अग-मात् है। और उसकी यह आगिवता अक्षुण्ण रखी जाती है । 
इसका सबसे बढ़ा नमूना डानबास नामक उपन्यास है, जिसमे विक्टर नामक 
पान्न अपने अतुल शारीरिक बल से तथा ध्यान के केन्द्रीकरण से कोयला खोदने 
का सबसे बडा कोटा पूरा कर डालता है। ओर यह क्षण-भर के लिए समझा जाता 
है वि वह अतुल पराक्रमी वीर है, कि उसी दौरान मे आन्द्रों सारी घटनाओ का 
विश्लेपण करता हुआ कुछ अपने नतीजों पर पहुँचता है। श्रम के मतोहर काव्य 
वे रूप में डानवास उपन्यास के अध्याय-के-अध्याय प्रस्तुत किये जा सकते हैं। सारी 
नाटबीयता और काव्य विकटर के उद्योग में समाहित है। विन्तु, प्रधान विक्टर 
नही, आन्द्रे हो जाता है। इसलिए कि आन्द्रो लोकनायक की भाँति सारी परि- 
स्थिति का विचार करता है। घरिद्न-चित्रण की सबसे बडी विज्येपता यह है कि 
पात के चरित्न-चित्रण के बहाने उसफा समाज चित्षित होता है, प्रत्यक्ष रूप से 
जिसका किः [वह] स्वय एक अग है। पुराने ढग का चरिक्ष-चित्रण, जिसमे मात्र 
व्यक्त ही प्रधान होता है, वह सोवियत उपन्यास में नही पाया जाता । 
इसका एक महत्त्वपूर्ण कारण यह भी है कि उपन्यास वी मुख्य दिलचस्पी, 
उसबए प्रधान विषय, पात्ष का चरित्र न होकर, वह सम्पूण जीवन होता है, जिसमे 
कि पात्र रहता है। अतएव बहुत बार यह कहना कठिन हो जाता है कि उसका 
मुख्य पात्त कौन-सा है। कोई भो प्रधान न बनते हुए कई पात्र एक साथ एक खेत 
में या एक कारखाने मे काम करते हैं। खेत या कारखाने का मानव जीवन और 
मानव-जीवन के अनुषण से खेत-कारखाने भी उतने ही प्रधान हो जाते हैं जितने 
कि पात्त स्वय | लेकिन साहित्यिक दिलचस्पी सदमे समान रूप से रहती है 
.. नये सोवियत उपन्यास वी सबसे बडी विशेषता है उसके लेखको वी आयु ४ 
वे लोग सब नौजवान हैं । युद्ध-स्ेत्र, खेत, कल-कारखाने ओर प्रयोगशालाएँ, उनका 
विपय रही हैं। जो जीवन वे जी रहे हैं, उसे चित्नित करने वी उन्हें अत्यधिक 
उत्वण्ठा है। अपने उपन्‍न्यासों मे वे नवयुवस्तोचित उत्साह, विकास की दुर्दमः 
भावाक्षा, श्रम के द्वारा प्रकृति के रूप-परिवर्तत की लातसा, प्रणय प्रकृति के प्रति 
सूद्षम और प्रगाढ सवेदनशीलता और प्रचण्ड देश प्रेम प्रकट करते हैं। सामाजिक 
श्रम के द्वारा अपने देश के अभतपूर्व उत्थान वी प्रक्रिया को वर्त मान उच्चतर स्तर 
पर उठाते हुए, भविष्य वे उच्चतम तक ले जाने दा सबल्प वार्यान्वित विये जातेः 
हुए, दिखाते हैं। इस सामाजिक-ऐतिहासिक प्रक्रिया की भ्रचण्ड धारा मे तै रते हुए 
च्यकित की सुजनशील आदवाक्षाओं और उस घारा के अभ्पन्तर के महत्त्व को प्रकट" 
करते है। निएचय ही यहाँ हम सफल उपन्यासो की चर्चा कर रहे हैं। सोवियत 
जगत्‌ में कसी भी नयी साहित्यिक पुस्तक के बारे मे प्रत्येक स्तर पर इतनी 
बहस होती है, इतना विचार विनिमय होता है कि उसके फ्नस्वरूप जब यह 
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पनरणय कर लिया जाता है कि अमुक उपन्यास यथार्थ का कलात्मक चित्रण नही 

करता, तब, ऐसी स्थिति मे, खुले तौर पर मीटिगों मे, सगठनो मे, लेखकों को 
भूनियनो मे, प्रस्तावों द्वारा उसकी निन्‍्दा की जाती है, भले ही उसका लेखक ऊँचा- 
से-ऊंचा क्यों न हो । अभी ही, एकाध साल पहले, इस प्रकार के निर्णय लिये गये 
थे, और बडे उपन्यास-लेखको के उपन्यासों को इस अथे मे निषिद्ध ठहराया गया 
था कि वे यथार्थ का चित्रण भली प्रकार से कर नही पाते 


[2] 
इम भूमिका के उपरान्त अब हम नवीन सोवियत-उपन्यास की उन विशिष्ट बातो 
पर बा हैं जिनके बारे मे सोवियत आलोचको द्वारा बहुधा आलोचना होती 
चाग्री है। 
पहली बात जो हम भारतीय पाठकी को समझने की है, वह यह है कि तवीन 
सोवियत तरुण लेखक बहुत बार अपनी मामाजिब वास्तविकताओ के बारे मे, 
उसके मानव-पक्ष के विषय मे, बहुत ही उचित रूप से और बहुत सुसगत होकर 
“उत्साहशील हाता है। किन्तु, उपन्यास-क्रला एक कला होने के कारण और उसके 
नाते, लेखक से यह अपेक्षा रखती है कि वह अपनी वास्तविकता के सम्बन्ध में 
अपने उत्साह को रोमेण्टिक घरातल पर न ले जाये । यदि इस प्रवार का उत्साह, 
यथा के द्वारा जितना उचित माना जाना चाहिए उससे अधिक हुआ, तो उसका 
आधात मारी कला पर होगा, और वह पात्र एक्पक्षीय चित्रण के रूप मे अवतरित 
होकर, यथार्थ के विम्ब चित्नो वी जो सुसगत व्यवस्था होनी चाहिए, उसमे बाधा, 
असगति और विध्न उत्पस्न करेगा । (| निश्चय हो ऐसी स्थिति मे, मतभेद शी बहुत 
न्युजाइश रहती है)। कुछ सोवियत आलोचको को एलेव्जाण्डर गोचेर का स्टेण्ड्ड- 
“बेअरस आदि उपन्यास अतिरजित, अतिचित्नात्मक मालूम होते है। यह तो उसकी 
शैली की विशेषता है, जिसके द्वारा वह साधारण जन के वी रत्व, बन्धु-भाव और 
ज्यलिदान शक्ति पर पाठक का ध्यान आकपित करता है। असलियत यह है कि 
यथाय वे मर्म, सनुष्य के मम, वा प्रकटीकरण अनक दलियां से हा सकता है। 
दिक्कत तो तब होती है जब यथार्थ के मम करा स्पर्श करना तो दूर रहा, वह उसके 
ऋप को पक्डक्र स्वेरूप का गलत अन्दाज़ लगाता है। 
वास्तविकता यह है कि रूस में आत्म-प्रवटीकरण का राष्ट्रीय माध्यम कथा 
है। साहित्य-सुजन केवल व्यावसायिक लेखको के जिम्मे ही नही छोड दिया 
जाता । फ्लस्वरूप, बलात्मक वृत्तिवाले शिक्षित लेखक, साहित्य तथा पत्चकारिता 
का अध्ययन बरने के उपराम्त, अपने उन स्थानों पर_ उपन्यास लिखने लगते हैं 
ज्टाँ उन्होने काम विया था और जिसके पुननिर्माण मे उन्होंने योग दिया था। 
अत्स्य-व्यवसाथ, खदानें, जहाजरानी, आकिटिक पुनर्निर्माण इत्यादि क्षेत्रो के 
कंचल्षण के रूप में असख्य उपन्यास प्रकाशित हुए हूँ। वे सब सिद्ध कलाकारों के ही 


हैं, यह नही कहा जा सकता। 


[[अपूर्ण । रचताकाल अनिश्चित । सम्भवत 95]-52] 
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समीक्षा की समीक्षा 


साहित्य समीक्षा की समस्याएँ जितनी विविध हैं उतने ही उनसे सम्बन्धित दृष्टिकोण 
भी। दृष्टिकोण के उस वेविध्य के भीतर बहुधा मात्र चैयव्तिक रुचि और सस्कार 
वी शवित ही दिखाई देती है, तो कभी यथार्थदर्शी मौलिक चिन्तन भी प्रकट होता 
हैं। इसलिए यह आवश्यक हो जाता है कि समीक्षा के क्षेत्र मे विभिन्‍न मन्तव्यो 
की प्रकट करनेवाला साहित्य भी समीक्षय वस्तु के रूप में ग्रहण किया जाय। 
इसी दिशा की ओर, हिन्दी के प्रसिद्ध आलोचक श्री प्रभाकर माचवे कृत समीक्षा 
की समीक्षा एक ऐसा प्रयास है जिस पर विद्वानों तथा साहित्य के विद्याधियो 
वा ध्यान जाना जरूरी है। हिन्दी समीक्षा की सीमाओ और उसकी समस्याओं 
पर उन्होने न केवल अपनी टिप्पणी प्रस्तुत की है, वरन्‌ सम्बन्धित प्रदनो को इस 
प्रकार रखा है कि पाठक को वरबस उन सबके सम्बन्ध मे सोचने-विचारनमे के 
लिए उच्चत होना पड़ता है। 


समीक्षा के क्षेत्न में इतने मत-मतान्त हैं कि वस्तुत यह विचारी, मिर्णयो 
और निष्कर्पी का दण्डवारण्य है। समीक्षा की समीक्षा का महत्त्व यही है कि 
चह इस जगल मे कई पगडण्डियाँ बना देती है । पाठक की गन्तव्य दिशा के ज्ञान 
पर यह निर्भर करता है कि वह अपने लिए इनमे से कौन सा पथ चुने । 


कला के क्षेत्र मे इतने मतभेदों से माचवेजी स्वेय सुपरिचित है, अतएवं 
उन्होने इस वैचारिक दण्डकारण्य मे अनेक पगडण्डियो के जात का रूप ग्रहण 
बरना ही स्वीकार किया है। इसका एक कारण यह भी है कि उनका दृष्टिकोण 
विद्याधियों को भी दृष्टि मे रखना है। फलत वह अनेक वादों और मत-मतान्तरो 
में उन्हें परिचित कराना चाहता है । इसलिए, माचवेजी ने प्रभ्रुत सामग्री एकत्र 
तथा व्यवस्थाथद्ध कर दी है। क्ला-समीक्षा-सम्बन्धी मूल परिकल्पनाओं का 
उन्हीने पर्याप्त विस्तार से निरूपण विया है तथा मतो का विस्तृत विवरण देने 
थी भ्रयास्त किया है। अगर हम माचवेजी की पुस्तक को विविध मतो का सग्रह 
अथवा कोप कहे तो अनुपयुक्त न होगा ! 


स्‍ प्रस्तुत समीक्षक इस बात के लिए आतुर जान पडता है कि पाठक स्वय अपने 
विवेक से किसी भी तथ्य, मत अथवा निष्कर्ष को अपना ले। इसी बात को 
ध्यान मे रखकर, उसने दूसरो के लेख-के-लेख अवतरित क्ये हैं, जो उसके मता- 
नुसार मृत्यवान है तथा जिनका अनुशीलन पाठक के लिए आवदमक है। प्रस्तुत 
समोक्षक पाठक का सतत मार्गेदर्शो न बनकर उसका सहचर रहने में ही अपने 
की कृतकार्य समझता है। इसक्य फल यह होता है समीक्षा की समोक्षः की उपा- 
देयता और भी बढ़ जाती है । 


हर क्षमता की अपनी सीमा है। इसलिए, इस कार्य-शैली का भी एक दूसरा 
पक्ष है, जिसे हूम उसबी सीमा कह सकते हैं। पहली बात तो यह है कि इस दंली 


अप्रभाहर माचवे को पुस्तक समीक्षा बी समोक्षा' को समीक्षा । 
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के अपनाने वा एक स्वाभाविक परिणाम तो यह हुआ कि माचवेजी विसी भी एक 
सिद्धान्त-अणाली की विष्तृत्त स्परेखा, उसबे मुलाधारों वी विस्तृत व्याख्या, 
किसी दृष्टिविन्दु वा विशद तिरूपण और किसी निष्कर्ष वा ऊहापोह नहीं 
कर सबे हैं। उन्हे मात्र अपनी टिप्पणियों से ही सन्‍तोप करना पड़ा है। किन्तु, 
विषय ऐसा है कि जिसने प्रति योग्य न्याय व रने वे लिए टिप्पणियो वी विशदता 
आवश्यक है। फत्र उसवा यह होता है कि स्वाचवेजी के भतो का औंचित्य माद 
विश्वास का विषय हो जाता है, वैज्ञानिव विवेक वा विषय नहीं। कदाचित, 
इसवा भूल तथा सर्वेप्रधान वारण यह है वि इस समोक्षक को अपने मतों का 
विशेष आग्रह भी नही है, अपने व्याब्यानो से वे पाठ> की बुद्धि को अनुशासित 
करना नही चाहते। इस बात को इस तरह भी कहा जा सकता है कि इस समीक्षा 
कार के लिए कोई भी बात मूलभूत अथवा अन्तिम नहीं है, जिसे दोप भी बहां 
जा सकता है । 
इस कार्य शैली से दूसरी वमज़ोरी भी आ जाती है जिसकी तरफ हमाराः 
ध्यान जाना जरूरी है । वह यह है कि मदि लेखक किसी भी प्रइत पर विविध 
सतो और अनेव निष्कर्पों को क्षांकियाँ प्रस्तुत रता है, तो दूसरी ओर वह, अपने 
अनजाने ही, ऐसे विष्कर्पों और मतों को अपनी स्वीकृति प्रदान बर दता है जी 
उसे अच्छे तो लगते हैं, तिन्‍्ठु जिनका निरूपषण और विश्लेषण वह सम्यक्‌ रूप से 
नही कर पाता है। बहुत बार इसका परिणाम यह होता है कि वे मत परस्परं- 
विरोधी-से प्रतीत होत है। हम यहाँ एक उदाहरण लेंगे। रामचनर्द्र शुक्‍ल पर 
लिछे निवन्ध मे वे वहते हैं, ' शुकलजी इस कारण परम्परा को, छायावाद 
पलायनवादी बृत्ति को तही देख सके ।” (प० 23) दूसरी ओर वे यह कहते है « 
“वस्तुत छायावादी काब्य, नैतिक धरातल पर जनतान्त्रिक समत्व भावना और 
व्यक्ति की महत्व घोषणा का काव्य है।” (पु० 26)। यहाँ प्रश्न यह उठता है 
कि यदि श्री भाचवे के थनुसार छाय्रावादी व्यक्ति की महत्त्व धोषणा का कांब्य 
है तो उसमे, पूर्वोल्लिलित मन्तब्य के अनुसार, पलायन वृत्ति कैसे है और कहाँ है; 
और यदि उसमे “पलायन चृत्ति' है तो उसमे 'नैतिक धरातल पर जनतान्तिक 
समत्व भावना' कैसे आई। स्पष्ट है कि माचवेजी को अपने विचारों की विशेद 
व्याश्या करनी चाहिए थी | हुआ यह हैं कि छायावाद के सम्बन्ध में यदि एक' 
ओर उन्हे एक विचार भला मालूम हुआ है, तो दूसरी ओर उन्हे अन्य विचाए- 
भी अच्छा लगा है। फलत , उन पर उन्होंने अनजाने ही अपनी स्वीकृति अदान 
कर दी है। यदि व विस्तृत उहापोह करते, सम्यक्‌ व्याख्या करते, तो यह दोष त 
आता । उनका तरीका मुख्यत इम्प्रेशनिज्म का तरीका है, जिससे बहुत बार 
बहुत-से महत्त्वपूर्ण तथ्य भी वे सामने रख देते हैं (जंसा कि उनकी भूमिकासे 
अच्छी लिखी गई है) तो उसमे ऐसी असगतियाँ भी रह जाती 


|, जो बहुत |; गत 
लत बात यह है कि माचवेजी की वृत्ति गुणग्राहक-सर्व्राहक ही अधि 


हैँ । 
त्ति क| ले तिवादियो की 
ही इस बृत्ति का एक दूमरा उदाहरण भी लेंगे। प्रगतिवादियों की 
आलोचना की ध्रम्निक प्रस्तावना मे उन्होने हिन्दी के प्रगतिवाद को ऐसी गाली 
दी है, जिसे हम उत्तवी अच्धता कहें सकते हैं। विन्‍्तु जब बहू व्यवितगत प्रगति- 
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चादी आलोचको की तरफ मुडे हैं तब उन्होने इतनी अनुदारता नहों बतलाई है। 
दूसरे, रामविलास शर्मा पर वे काफी विगडे हैं। किन्तु उनकी शक्ति, उनको 
प्रमुख महत्त्वपूर्ण पुस्तरों (जो हमारे समीक्षा-पाहित्य की निधि है) पर बह 
मोत है। ऐसा क्यो ? इतना पक्षपात क्यों रै ध्यान में रखता चाहिए कि यदि 
डावटर रामविलास शर्मा ने लोगो को काटा है तो यह भी सच है कि प्रगति- 
शीलो के विरोधियों ने प्रगतिवादियो की भयानक रूप से विचित्र भत्मेनाएँ भी 
की हैं। ऐसी स्थिति मे, सैद्धान्तिक दृष्टि से, माचवेजी को यह चाहिए या कि 
रामविलासजी की क्षमताओं का भी विशद निदयण करनते, जैसा कि उन्होंने 
नही किया । 
जहाँ माचवेजी प्रमिद्ध समीक्षा-पुस्तको की आलोचना को छोडकर व्यक्तिगत 
आनजोचको पर उतरते हैं, वहाँ वे बहुत अच्छी तरह अपनी वात कहते हैं। उनकी 
समीक्षा वहाँ खूब अच्छी तरह गले उतरतो है । इसका सबसे बडा नमूना उनका 
लेख है शान्तिप्रिय द्विवेदी पर । समीक्षा की समीक्षा में रामचन्द्र शुक्ल, न 
श्यामसुन्दर दास, गुलाबराय, शचीरानी गुर्टू लक्ष्मीतारायण सुधाशु तथा हिन्दी 
अन्य जालोचको पर लिखा गया है। प्रथम पाँच वडे निवन्ध हैं। इनमे सर्वो- 
सप्ट निबन्ध रामचन्द्र शुक्ल और लक्ष्मीनारायण सुधाशु पर हैं। इन दो में 
माचवेजी ने साहित्य के विविध प्रदनों की चर्चा की है। इससे माचवेणी के ज्ञान, 
पाण्डित्य तथा समीक्षा-बुद्धि की शकितरि का पता चलता है। मुवत छन्द पर माचवे- 
जी के विचार जानने योग्य हैं। शचीरानी गुर्दे और गुलाबराय के सम्बन्ध में 
ने जल्दबाजी की है। गुलाबराय पर उनवा लेख, उस लेखक पर म होकर, 
अपने शान-सामप्री का सप्रह-प्रकोष्ठ मात्त ही रह गया है। इन पाँच निवन्धों मे 
माचवेजी साहित्य के मनोवैज्ञानिक, सौन्दयंशास्त्रीय और दार्शनिक पहलुओ पर 
उतरे हैं। किन्तु समीक्षा को समीक्षए इतनी सक्षिप्त पुस्तक है कि उसमे 
सम्बन्धित प्रश्नो का विस्तृत विवेचन होना असम्भव-सा ही था। माचवेजी के 
समीक्षा-मम्यन्धी मन्तव्यों पर यह कहां जाता है कि उनवा झुकाव रसवादी 
मनोवैशञनिक आलोचना वी मूलमूत विचारधारा वो ओर ही अधिक है, यद्यपि 
उन्होंने यक्न-तत्ब प्रगतिवादियों द्वारा व्याब्यात मतो और निष्कर्षों वो भी राह 
चलते अपना लिया है। 
समीक्षा पी समीक्षा साहित्य के विद्यार्थी बे! लिए कई दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण 
और उपयोगी पुस्तवः है। यदि एक ओर माचवेजी नगेन्द्र और नन्ददुतारे 
चाजपेयी से मतभेद रखते हैं, तो दूमरी ओर, इधर-उघर से घूमघाम कर, उनकी 
पकित में बहुत बड़े मध्यान्तर बे वाद बैठते-से दिखाई देते हैं। उनमे और माचवे- 
जी में अन्तर यह है कि प्रस्तुत समीक्षक को उन आलोचजों में साहित्य 
के वस्तुवादी सामाजिक पथ वा आध्ह अधिक है। विन्तु, उनके मूव दाशनिक 
विचार क्रोचे आदि भाववादी सौन्‍्दर्यदादी चिन्तकों के समोप ही जा पहुँचते हैं, 
नगेन्र और नन्‍्ददुलारे के महीं। माचवेजों भी प्रगतिवादियों के उतने ही विय्द 
हैं, बदाचित अधित विरुद हैं, जितने कि ये लोग 
अन्त से, हम यही कहेंगे कि माचवेजी वो समौक्षा को समोक्षा पुरतव अपनी 
जगह मू-ययान तो है ही, यह उमने लेसद से अपेलणीय है किये स्वयं एवं 
स्वतन्त्र साहित्यिए ध्यास्याकार के साते हमारे सामने समीक्षा-सम्वन्धी एक मूल- 
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आंत ग्रत्थ उपस्थित करेंगे, जिससे वि लोगो के सामने उनकी कल्ला-चित्त 
सागोशग चित्त प्रस्तुत हो सके । 00020 


[आलोचना, जनवरी 954 मे प्रकाशित । रचनावली के पहले संस्करण परे 
इसका एवं अधूरा सश पृष्ठ 74-78 पर प्रवाशित हुआ था।उस समय तक 
गह लेख पूरा नही मिला था। अब इस दूमरे सस्करण में वह भ्रश छोड़ दिया 
गया है भौर यह हम्पूर्ण लेख यहाँ सकलित है।] 


मध्यप्रदेश की “कहन” डोली 


मध्यप्रदेश की साहित्यिक प्रदृत्तियों की कुछ अपनी विशेषताएँ रही है, जो भत्प 
क्षेत्रों मे नही पायी जाती । प्रचलित साहित्यिक धैलियो के तुलनात्मक अध्ययन 
से यह प्रकट होता है कि यहाँ की शैली भे 'कहन' अधिक और अलक्रण कम है। 
छायावादियों वी उययालकृत गली का यहाँ प्रचार न हो, ऐसी कोई बात नही ? 
फिर भी, कहन की तारीफ यहाँ की विशेषता है। कवि-स्वभाव-भेदानुसार, कहेत- 
कहन मे भी फर्क है ! श्री रामानुजलाल श्रोवास्तव की काव्य ली, जहां वह वस्तु 
मौलिक है स्वर्गीया सुभद्राकुमारी चौहात और श्री माखनलाल चतुर्वेदी की शैलियों 
से पृथक है। अपनी व्यक्तिगत शैली की महत्ता को बम करने नहीं आँवा जा 
सकता। जो कवि अपने भाव-विचारों वे लिए अपनी स्वय की शैली पा लेता है; 
वह सिद्ध कवि है। ऐसे ही कवियों मे श्री भवानीप्रसाद मिश्र भी है। 
कहना न होगा कि इन सब कवियों वा अध्ययन वर इस मिष्तर्प पर आया 
जा सकता है कि मध्यप्रदेश की एक विशेष काव्य-शैली रही है जिसम 'कहन' की 
प्रधानता है। ऐसी शैली उत्तरप्रदेश, मध्य-भारत तथा बिहार मे नही पायी जाती! 
कहन-प्रधान इस काव्य शैली के अन्तर्गेत विभिन्‍न क वियो की अपनी-अपनी व्यवित- 
गत शैलियां हैं, जिनके वारण वे अनूठे हो उठे हैं । 
इस निवेदन की आवश्यकता इसलिए है कि शैली के मामले में हिन्दी मं हमेशा 
उत्तरप्रदेश का अनुकरण किया गया, आगे चलकर भले ही उस अनुव रण के थ। 
उसी शाखा की कोई और हैलो निकली हो, (जैसे विहार मे) । किन्तु उत्त रमदेश 
की झोली से सवथा पृथक्‌ और मौलिक मध्यप्रदेश की शैली रही है । मध्यप्रदेश के 
जिस कवि मे इसका अभाव है, वहाँ उसके व्यवितत्व पर बाहरी प्रभाव भी 
आच्छम्न रहता है शिसे तुरन्त ही चीन्हा जा सकता है। रे 
इली व्यवितत्व का प्रकाश है, जो उसकी स्वाभाविकता को पिद्ध बरती हैं! 
इसी थर्थ मे मैंने ऊपर 'सिठ्ध कवि' शब्दों का प्रयोग किया था| 
मं जब उत्तरप्रदेश से मध्यप्रदेश आया, तब इस प्रदेश वी इन 
मैं परिचित हो चुका था। साथ हो यह भी सही है कि मैं यह सोचता था हि की 
कहन-भरी शैली की अपनी विशेषताएं होते हुए भी उसकी अपनी सीमाएँ है, जे 


विशपताओों मे 
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उत्तरप्रदेश मे नही हैं। दूसरे शब्दों मे सहित अनुभूति, अनुभव या भाव प्रकट 
ने में इस शेली में सहितत्व की, सम्पूर्ण व्यतितत्व की, गरिमा तो झलकती है, 
बिन्‍्तु अनुभूति, अनुभव या भाव की विश्लेषणात्मक प्रवृत्ति और शक्ति प्रकट करने 
के तिए जिस मनोवेज्ञानिक भूमिका की आवश्यक्षता होती है, उसका अभाव ही 
प्रवद होता है। आज भी, बहुत हृद तक, मुझे अपनी यह राय साधार प्रतीत होती 
। किन्तु इस सत्य को पहला धक्का तब लगा जब श्री रामक्ृष्ण श्रीवास्तव ने 
बन दिनो अप्रसिद्ध या क्म-प्रसिद् किन्तु अब विख्यात) अपनी सर्वप्रथम रचना 
'ह्वीन की आँखें' बतायी । इस कविता की प्रमुख विद्येपता ही यह थी कि उसवी 
है अनुर्भान विश्लेषणात्मक थी और उसके समस्त उपमभा-प्रतीक बित् उसी केन्द्र 
प्रस्फुरित हुए थे। 
किस्तु, मध्यप्रदेश मे जिस साहित्यिक प्रवृत्ति का जन्म हो रहा था, उसके 
धन्य तत्त्व भी श्री रामक्षष्ण की उस कविता में प्रकट हुए । इसलिए अपने साहि- 
लिक अनुभव के तौर पर मुझे उसको महत्त्वपूर्ण मानने के लिए वाध्य होना पडता 
है। आगे चलकर अन्य अनुभवों ने भी मेरे उन निष्कर्पो को मज़बूत बनाया जो 
मैंने उम कविता को देखकर निकाले थे। वे यह थे कि जिन दिनो पूरे हिन्दी भारत 
/ न विवाइऔर प्रयोगवाद नाम की जिन दा अलग-अलग और परस्पर-विरोधी 
हे जानेवाली प्रवृत्तियों को विभिन्‍न और परस्पर-विरोधी दृष्टियों से ठोका- 
जज था, उन दिनों दोनो ही प्रवृत्तियाँ एक-दूसरे की पूरक होकर एक ही 
पता में प्रग्ट हुई थी। प्रगतिवादी और प्रयागवादी प्रवृत्तियों की परस्पर- 
विशेष मध्यप्रदेश के नथे कवियों की विशेषता है, इसमें काई शक नहीं । यह 
भेपता अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। 
ना न होगा कि श्री रामकृष्ण श्रीवास्तव ती महत्त्वपूर्ण और मूल्यवान 
पैविताओं मे पहन की प्रधानता ये साथ ही अन्य चित्नात्मव तथा आत्मपरक गुण 
लगे। उनकी साहित्यिक प्रवास-यात्रा में उन्हे यद्यपि उद्वोधनात्मक 
्। अभी 439 भी मिला, किन्तु शीघ्र ही उसने अपना मार्ग बदला, और 
गनिशील दृष्टि पे भाष, सहित-भाव-स्थापनाभुलक कहन और विश्लेषणात्मक 
2842 गामिक सूक्षम-दृष्टि (या अनुभूति यह लीजिए) का आत्मपरक स्वर 
पर मिल जुलव र प्रकट होने लगे। डउद्वोधनात्मक बबिताओं में भी उन्होने 
है | प्रयोग क्ये। 'ईश्वर करे ऐसा न है” उनकी एक अत्यन्त कीमती चीझ 


30325 की नयी साहित्यित गतिविधिया में श्री रामइष्ण श्रीवास्तव वा 
हबि है. यों से महत्त्वपूर्ण है। वे शुद्ध अर्थों मे यहाँ बे सर्वश्रथम प्रगतिशील 
की है, जिम्होने स्वथ जिस लय यवि में प्रतिभा देखी उसे आगे साने वी पोशिश 
| इस प्रवार, इस प्रदेश मे उन्दोंने नये कवियों बे. लिए उपयुक्त बातावरण 

। उनके पूर्व यह थी बबिता पुरान शोमैण्टिय पेरो मे ही पडी हुई थी । थी 

थी प्रगनिश्वीवतता कभी इतनी समुधि। नहीं रही हि उन्होंने नयी 

ता जिसे प्रयोगवादी भी बहते हैं-- वे विकास में बाधा डाली हो । वस्तुत+ 
न न 8 >इ पस्माहप दिया। हाँ, यह सघ है वि उनकी स्वय की ह्न्तिता 
सोतनो रे वेहिर्मुसी है और भारना अन्तर्मुसो। जिग यबिता से इसवी सम- 
हे या छुष्प-बलेता रपापिय हो जाती है, वह उप्री रबिता दिलश्षाण हो 
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“उठती है। ऐसी बविता उनकी वहाँ होती है जहाँ घे एक ही रूपक' को लेबर चलते 
के बहना चाहिए कि बहिर्मुखता उनके लिए आदत के रूप मे है, अस्तर्मृसत्रा 
नहीं । 
हा श्री रामइृष्ण की कविता या इस प्रकार का विश्लेषण आवश्यक है। इसलिए 
के क बिता, चाहे चह वस्तून्मुख ही क्यो न हो, मनुष्य की भीतरी प्रतिमाओ और 
अश्तो वे समाधान ये' रूप मे प्रकट होती चलती है। इस प्रवार वह स्वय के अनु- 
मन्धान और प्राप्ति के प्रयत्ती का बाहरी प्रकाश मात्र है । 

किन्तु, मध्यप्रदेश वे बाहर श्री श्रीकान्त वर्मा ज्यादा पहुँचे हुए है। प्रयागवाद 
ओर प्रगत्तिशीलता का जितना अच्छा समन्वय वर्माजी म है वह अन्यत्न दुलंभ है! 
पल्पना और उत्तेजना और सवेदना उनकी निधि है । उनवा सामाजित्र दर्शन 
प्रमतिवाद या है। 


[अपूर्ण । सम्भावित रचनाकाल !953-54 | सुभद्राकुमारी चौहान वी मृत्यु के 
बाद । रामइृष्ण श्रीवास्तव वे कविता-सम्रह वे सिलमिले मे] 


रथ के दो पहिये-साहित्य और राजनीति 


प्रधानमन्त्री पण्डित जवाहरलाल नेहरू ने हाल ही में कहा कि आज के 
टेक्नॉल्ॉजिक्ल रेवॉल्यूजन के! इस जमाने मे, जब दश अपने विकास मार्ग में 
आगे बढ़ रहा है, तव इस विशाल निर्माण-बार्य मे जिन जोवन-पूल्यों वा उन्मेष 
हो रहा है, उनका आाविर्भाव साहित्य में भी होना चाहिए। प्रधानमन्त्ती बे वक्तव्य 
बी ध्वनि यह थी कि ऐसी स्थिति में ही साहित्य देश वे सासकृतिव विकास में 
अपना योगदान दे सकता है । कर 
प्रधानमंत्री के इस महत्वपूर्ण वक्तव्य की चचों हिल्दी पत्न प्रत्निकराओं मे मुझे 
आज तब देखने को नहीं मिली। शायद, चर्चा के योग्य यह विषय मही समझा 
गया अथवा पष्डित जयाहरलाल नेहरु से उसझने का साहस कम होने से (एक 
जमाना था जब हिन्दी के नाम पर पण्डितजी से उननझा जा सकता था, विस्तु 
अब वी स्थिति दूसरी है, टिन्दी के साहित्यिक पार्लामंद में, रेडियो विभाग मे, 
'पुरस्त्रार-वितरण समितियों से, ओर प्रकाशन विभागों में ढठे हुए हैं) शायद इस 
सम्बन्ध से चर्चा नहीं हुई। बहस के अभाव वा एप. कारण मह भी हो सकता है 
वि साहित्यिको वा मत यह है कि (पण्डित नेहरू द्वारा उल्लेखित) देश के 
'विवास के स्वप्न से साहित्य का बोई भीतरी सम्बन्ध है नही। शायद, इस मत न 
पण्डित नेहए के मन्तव्य को सुता-अनसुना वर दिया। के है 
जिस लोगो वो विभिन्‍न हिन्दी-भापी-प्रन्तों के सामाजिक प्रतिष्ठा वी दृष्टि 
से छोटे-बडे और मझोले साहित्यवारी का व्यवितगत अनुभव है, वे यह बह सकने 
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की स्थिति में [हैं] कि अधिकाश साहित्यिक राजनीति से परहेज के नाम पर 
इतनी योग्यता रखना भी अनुचित समझते हैं कि देश के सामने प्रस्तुत आधिव- 
सामाजिक-सास्कृतिक समस्याओं पर चलनेवाली बहस में सक्रिय दिलचस्पी लेने 
"वी स्थिति अपने लिए गवारा कर सबसे हो। इसीलिए, अधिकाश साहित्यिक 
अखबारों को पढना मापसन्द करते है। जो बडे हैं, वे अखबारो को टटोलने वी 
भ्रवृत्ति सिर्फ इसलिए रखते है कि फलाँ तारीख को दिया गया उनका भाषण 
उसमे प्रक्नाशित हुआ है या नही। वहुधा अखबारी सम्पादकों से उनके संबंध का 
आधार भी लगभग यही होता है। नि सन्देह, मनुष्य जीवन इतना गौरवमय है 
कि इसके अपवाद भी बहुतेरे है। किन्तु एक प्रवृत्ति वे रूप मे, इस तथ्य को 
स्वीकार करना ही पडेगा । 
देश वी ऐतिहासिक विवास-प्रवृत्तियो द्वारा प्रस्तुत घटनाओ और समस्याओं 
से बेखबर रहने के पीछे सिद्धान्त भी है। वह सिद्धान्त है मानवता वी सेवा! 
-अधिकाश साहित्यिक मानवता ओर राजनीति को अलग-अलग करके देयते हैं । 
राजनीति हेच है, विज्ञान, शायद, उससे वुछ अच्छा है लेक्रिन वह तो नाश वा 
भी कारण हो सकता है। इसलिए, मानवता की सेवा “माहित्य-साधना' द्वारा ही 
की जा सकती है। हमारे साहित्यिक जिस 'साहित्य-प्ाधना' द्वारा जिस ढग से 
"मानवता की सेथा' कर रहे हैं, वह सब पर प्रकट है, और कुछ बड़े साहित्यिकी 
"को छोडक्र शेप का नैतिक तथा बौ्धिक प्रभाव समाज पर उलटा है। मगर 
“'पडित जवाहरलाल नेहरू अपने सम्पर्क मे आनेवाले हिन्दी के साहित्यिकों की 
आकृत्ति-प्रकृति तथा उनके द्वारा सुनाई गई रचनाओ से प्रभावित होकर उतवे 
बारे में बनाग्रे गये अपने मतो के आधार पर, हिन्दी साहित्य बे सबंध में स्वय के 
अनुमानों को मत का रूप देवर गुस्से में कुछ प्रकट बरने लगें, और उन मतो से 
हिन्दी साहित्यिको का जी दुसे, तो प्रधानमत्री के विरुद्ध प्रतिक्रिया करने के 
पहले वे ज़रा अपने को तथा ट्िन्दी साहित्य वी मौजूदा हालत वो टटोलें, तो 
उनका और देश का भला होगा । 
राजनीति की परिभाषा दुनिया में चाहे जो होती हो, 'मानवता की सेवा! 
करनेवाले साहित्यिकों की उसकी अपनी परिभाषा है। देश वे विकास के लक्ष्य 
के लिए कई दृष्टिकोणों से कई मार्गों द्वारा किये जानेवाले वैचारिक और 
'जनतान्त्रिकः सघर्प किसी समस्या के सभी पहलुओं वो उदघादित करते हैं। यहाँ 
तक कि राजसत्ता भी अन्य दतो द्वारा विये गये इस सघर्प से फायदः उठाती है । 
उदाहरण के लिए, दूमरे पचवर्षीय आयोजन की आतोचना के तीन पक्ष हैं: 
(१) व्यवितगत उद्योगी के क्षेत्र के विकास बी ओर सरकार घ्यान दे, (2)” 
करवृद्धि तथा डेफिंसिट फ्निसिय वा इतना भार जनता परन द्वो कि बह भय- 
कर कष्ट में पड़ जाये, उसका अधिक से अधिक भार धनो वर्गों पर डाला जाये; 
(3) सरकार आयोजन दी अमददराजी ठीव ढग से बरे, यामी इस छेद्न से 
अप्टाचार न हो | इस रग वी आजोचना वी गई है, और बराबर सरकार ने 
उससे फायदा उठाया है, और जनता ने भो इस आलाचना से लाभ प्राप्त किया 
है। इमीलिए जनतत्न में विरोधी पक्ष वो संवैधानिक मास्यता प्राप्त होती है। 
उम्के द्वार जनता तथा सरवार के मामने विभिन्‍न दृष्टिक्रोण प्रस्तुन होते हैं 
आ्लौर ज्नना तथा सरकार दोनों उसमे फ़ायदा उठातर अपना-अपना मत 


अपतिश्योफ़ फचलजानली न क्कैजक है तख& 


निर्धारित लि । विसी भी ढग के जनतत में यह वैचारिक सभर्प अनिवायं है, 
और यहां तव वि. सामूहिक तानाशाहियत ये: ढग वा देश रूस भी कदम-ब कदम, 
इस संघर्ष को सर्वधानिव मान्यता देने की ओर मजबूर होता जायेगा । 
रे कहने या तात्ययं यह वि सक्रिय राजनोति से अलग रहना एक बात है, 
कन्तु भपनी अज्ञत्ा के बशीभूत होकर राजनीति ये बल्याथकारी धर्म से इन्कार 
करना दूसरी वात है, और, राजनीतिक वल्याणकारी दृष्टि से, राजनीति के क्षेत्र 
भें काम करनेवाली होन प्रवृत्तियो वी आलोचना बरना तीसरी बात है । दुनिया 
में महात्मा गाँधी, पण्डित नेहरू, अग्राहम लिक्न और लेनिन से लेकर उनके अनेक 
बुद्धिमान बहादुर अनुयायी आज भी दुनिया मे विसी लश्य के लिए मर-सप रहे 
है। इस तथ्य को और इम मानव दृश्य वो भूल जाना ख़तरनाव मूढता के अति- 
रिबत बुछ नहीं है। 

समझ में नही आता कि यदि उख्ाड-पछाड बे तथ्य की बुराई को ध्यान में 
रख राजनीति की आजोचना बी जाती है, तो साहित्य में फैली हुई बेईमानी, 
फीचइ-उछाल और छिछालेदर और गुटवन्दी को ध्यान मे रख साहित्य को हेच 
मयो नही ठहराया जाता । 

भय हो उठा है, तथा महत्त्वपूर्ण दृश्य यह है, कि साहित्य वी प्राइवेट बैठकों 
भर ड्राइगलमों में जा बात वडी मुस्तंदी से कही जाती है, उस्ते सार्वजनिक रूप 
से पहने की प्रवृत्ति साहित्यवारा में लगभग नही के थरायर है, जबकि राजनीति 
में सार्वजनित्र' रुप से अपने विश्वास वी शक्ति प्रकट वी जाती है! श्रद्धा वी 
बात बरने से कुछ नही होता | साहित्यवयरो को स्वय वे' आत्म सवेदित सत्यी की 
शवित पर भी भरोसा है या नही इसमें कभी-कभी सन्देह हो उठता है। तिजी 
तौर पर ग्न्दगी और मसावंजतिक क्षेत्र में भद्वता का यह विदरप दृश्य, साहित्य का 
भी गला घोटता है, उसमे खरापन और सचाई नही आने देवा । 

साप्ताहिक हिन्दुस्तान में हाल ही मे विन्‍्ही बेदारनाथ वा एक लेख निकला 
है, जिसमे यह द ण प्रकट जिया गया है वि आजकल साहित्य राजनीति के पीछे 
चल रहा है और बह राजनीति का नेतृत्व नही कर रहा है। यदि उनके लेख का" 
मतलब यह है कि साहित्य पर राजनीतिक प्रभाव है, और राजनीति पर साहित्य 
का प्रभाव नही, तो लेखक से हमारी कुछ सहानुभूति हो सकती है। साहित्य पर 
राजनीति का प्रभाव हमेशा बुरा नही होता। जी राजनीतिक विचारधारा देश मे 
चलती है, उमका एक सास्कृतिक पक्ष भी होता है जो साहित्य में निखरता है। 
हिन्दी मे गाधीवाद और मावर्सबाद के प्रभाव रहे है। उससे हमारा साहित्य सम्पन्न 
भी हुआ है। उनके अभाव में साहित्य गरीब हो जाता। रहा यह कि हे साहित्य 
राजनीति वा नेतृत्व क्यो नही करता, त्तो इसका मूल कारण यह है कि हमारे 
हिन्दी साहित्य ने अपन मृग तथा देश की प्रगट विवक चेतना के महाप्रभावशाली 
खित्त प्रस्तुत ही नही क्ये। तो इसमे, साहित्य के नाम पर रोने की जहूरत हे 
राजनीति के काम पर नहीं / राजनीति हे तो हिल्दुस्दान को आजादी दिल्लवाई 
और आज भी वह देश का आगे बढा रही है । 

इस प्रकार की प्रवृत्तियों से ग्रस्त साहित्य ने यदि पष्डित जवाहरलाब नेहरू 
बी बात सुनी-अनसनी बर दी हो तो इसमें आइचयं ही क्या है। आवश्यकता इस 
बात की है कि हिन्दी साहित्य मे इस बारे मे खुली चर्चा हो तथा सभी छोठे-बडे 
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साहित्यिव इस सार्वजनिक बहस में भाग लें। आगे दे' अक में हम पण्डित नेहरू के 
भस्तस्य की व्याख्या व रते हुए उसके साहित्य सम्बन्धी पक्ष प्रस्तुत व रेंगे 


[सारथी, 20 मई 956, में 'योगन्धरायण” छच्चनाम से प्रवाशित । रचनावली 
के दूसरे सस्वरण मे पटली बार सबलित] 


मध्यप्रदेश का जाज्वल्यमान कथाकार: 
हरिद्वंकर परसाई' 


श्री हरिद्ववर परमाई मध्यप्रदेश वे उन क्थाकारो में से हैं जिनकी शृतियो वी” 
आज तक हिन्दी साहित्य मे वाफी चर्चा होनी चाहिए थी । इसरा बारण यह नही 
है कि श्री परसाई भी महान्‌ हैं और उनकी इतियाँ मह।न्‌ है, वरन्‌ यह कि उनकी 
बहानियाँ खरो हैं। इस खरेपन में खुरदुरापन है, जो मौजूदा 7थार्थ का एक 
गुण है, कसी आत्मग्रस्त सब्जेविटव वुन्ति का लक्षण नही । यदि सस्कृति वा अर्य॑ 
मौजूदा यथार्थ से भागा है, या उस पर मुलम्मा चढाकर उसे नकली सोन्‍्दर्यः 
प्रदान करना है, तो बह सस्म्ृति बेवार है। इस सस्दृति के जाने-अनजाने 
ज्योतिर्धरों का प्रवाश अंधेरा फैला रहा है, और उसकी छायाएँ खरे लेखकों पर 
फँजकर, साहित्य के विस्तीर् क्षेत्र में उन्हे चर्चा बा विषय भी नही बनने देती । 
लेकिन बहस जरूरी है--साहित्य वे विकास वे लिए ॥ 

साफ बह दूँ कि विदेशों में जिन मौजूदा भारतीय लेखको की श्तिया बा ठाठ 
से प्रदाशन दमा है, उन लेखवों में से बहतरे अत्यन्त साधारण है। श्री परमाई 
कलात्मक दुष्टिये प्रगतिशीलता के क्षेत्र म, उनसे कही अधिक समय हैं । परमाई- 
जी बडे आदमी नही हैं कि जिन्हे खुश करने क लिए यह लिखा जा रहा हो, किन्तु 
उनकी क्ृतियों में प्रकाशित दिशाकाश की उपेक्षा नही की जा सकती । 

मानदण्डो वा प्रयोग बहुत सावधानी से उिया जाना चाहिए। यदि परसाईजी 
की तुलना, रोम्याँ रोलाँ, गोर्क्ी ओर तॉल्स्तॉय से बरने लगें, तो हमारी बुद्धि की 
दिकआाल-सवेदना लुप्त हो गयी समझिए । विन्‍्तु कौन जानता है जि भारतीय 
धरती की उदवंरता श्री परसाईजी के क्ला-हृदय से फूटनेवाली हो ? यह सही है 
वि बीज आज भव्य वृक्ष नही है । विन्तु कौन कह सकता है कि वह सघन-छाय 
नहीं होगा ? शायद ऐसा न भी हो, और श्री परसाई आगे उन्नति न कर सकें, 
ओर अनेउ प्रख्यात विन्‍्तु मन्‍द लेखको में ही उनका स्थान बना रहे । किन्तु आलो- 
चब का यह धर्म है कि वह इृतियों के भीतर से सूचित सामर्थ्यं-सम्भावनाएँ 
लेखक तथा पाठक के सामने रखे । 

श्री परसाईजी के मामले मे यह और भी जरूरी है। इसलिए कि उनकी कृतियो 
में प्रकट खरेपन का एक व्यक्तित्व है, उसका एक उद्देश्य है, और गुण-समन्वित 
उसी एड पुषक्‌ शली है। इननी उपलब्धि के लिए भी बहुत तपस्या लगती: है ३ 

जो पाठक तब की बात और थी पढ़ेंगे, उन्हे परसाईजी वी क्षमता का पता 
लग जायेगा । मेरे खयाल से, उनकी सब्श्रेष्ठ कहानी 'एक घण्टे का माथ' है, जो 
वस्तुत हिन्दी की उच्च बोटि वी कहानियो मे से है । परिस्थितियों के फलस्वरूप 
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8802 में विपर्यासपूर्ण असन्तुलन वा जो चित्र लेखक ने प्रस्तुत किया है बह बहुत 
ही ट्रेजिक है, विन्तु वर्ण नहीं। वह विद्ग[प है। हो, अलवत्ता, कुल मिलावर 
इस विद्ग[प का उद्घाटन मानव-सुलभ करुण सहानुभुठि से गिया गया है। उनत्री 
इस क्षमता दा दूसरा, विन्‍्तु साधा रण, नमूना *स्मारक' कहानी है । वडी-से-वढी 
वात उडते-उडते कहने की सहज-मुलभ बहिमृख बुत्ति के वारण, बहु कहानी 
अपनी पूरी ऊँचाई पर पहुँच नहीं सकी । विन्तु उसम जो कुछ भी है वह परपक्‍्ट 
है। बिन्‍्तु, वह परफंवटपन हमेशा ऊँचाई नही होती, यद्यपि हो सकती है। हो 
सबने और होने के बीच का फर्क महत्त्वपूर्ण है। जो हो, उनकी कुल चीजें पढ जाने 
पर यही लगता है प' चरित्र वी आल्तरिकता के प्रति श्री परसाईजी का ध्यान 
कम है। ध्यान दिया जाये तो कया बहना । 

डिन्‍्तु परमाईजी का सबसे बड़ा सामथ्य सवेदनात्मक रूप से यथाथ वा 
आकलन है, चाहे वह राजनैतिक प्रश्न हो या चरित्रगत । हमारे यहाँ की साहि- 
त्यिक सस्कृति ने सचाई के प्रसटीकरण पर जो हृदवन्दी 7रके रखी है, उसे देखते 
हुए श्री परसाईजी की कला सहज ही बामपक्षी हो जाती है। समाज और जनता 
से दूर, अभिजातवर्गीय 'शिष्टता', *अद्वता' और 'सौजन्य ने जो मानसिक सेंमर 
लगा रखे हैं, वे सबसे पहले हमारे जीवन के सामाजिक और राजनतित यथार्थ पर 
लागू किये जाते हैं। इम सेंसर से ग्रस्त कलात्मक अभिरचि मौजूदा यथार्य वी 
ठीब-ठीक ढग से प्रकट नहीं होने देती । यह तो थ्री परमाईजी वी व्यक्दिषत्ता 
है कि वे इस प्रकार के साद्टित्यिक सौन्दयं के झमेले मे नही पड़े । उप्र और तोक् 
प्रतिक्रियाओं को काट-छाँटकर उन्हें 'सौम्य' बताने, यानी शेर को बकरी बनावर 
उससे घास चरवाने, वा उद्देश्य इस अभिरुचि को विशेषता है। इसका अर्थ यहू 
नही है वि श्री परसाई भौंडे ढग से प्रगतिशील हैं, नारेबात हैं। यह बिल्कुल नही। 
किन्‍्तु असेजियत को छपाने के लिए उसे बिगाड़ देने की बला उनते पास नही है। 
उनकी कला यवाध॑ प्ररट करने के लिए अनेक मार्गों, यदाँ तक कि दन्‍्तव थाओं 
तक का प्रयोग करती है। 'भेडें और भेडिये' एक ऐसी ही महत्त्वपूर्ण दन्‍्तकथा है। 
श्री परसाई इनमे, वस्तुन, मौजूदा तरुण पीढी वी राजनैतिक, सामाजिक तथा 
मानवीय दृष्टि प्रशट करते हैं। लेखक की कमज्ोरियाँ तथा सामर्थ्य, दोनो की 
विशेषताएं प्रातिनिधिक हैं। 

परसाईजी की और भी वृहृत्‌ मफलताओआ के हम आबाशक्षी हैं। हम उनके आगे 
के विकास वो देखते रहेगे। 


[ (सम्मवत ) नया खून के दीपावली बविज्येपार, 956, मे प्रकाशित] 


मेरी माँ ने मुझे प्रेमचनद का मकक्‍त बनाया 


एक छाया-चित्र है । प्रेमचन्द और प्रसाद दोनो खड़े हैं। प्रसाद गम्भीर सस्मित] 
प्रेमचन्द के होंठा पर अस्फुट हास्थ | विभिन्‍न विचित्र प्रद्ति के दो घुरन्धर हिन्दी 
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बलाकवारो के उस चित्न पर नजर ठहरने का एक और कारण भी है। प्रेमचन्द का” 
जूता कैनवैस वा है, और वह जैगुलियो वी ओर से फटा हुआ है। जूते वी कैद से 
बाहर निकलकर अंगुलियाँ बड़े मजे भे मंदान वी हवा खा रही हैं। फोटा खिंचवातै 
बकत प्रेमचन्द अपने विन्यास से बेखबर है। उन्हे तो इस बात की खुशी है कि वे 
प्रताद के साथ खडे हैं, और फोटो निकलवा रहे हैं। 

इस फोटो का मेरे जीवन में काफी महत्त्व रहा है। मैंने उस अपनी माँ को” 
दिखाया था। प्रेमच-द की सूरत देख मेरी माँ बहुत प्रसन्‍न मालूम हुई। ग्ह 
प्रेमचन्द को एक क्हानीकार के रूप मे बहुत-बहुत चाहती थी । उसकी दुष्टि से, 
यानी उसके जीवन मे महत्त्व रखनेवाले, सिर्फ दो ही कादम्बरीकार (उपत्यास-- 
लेखक) हुए हैं - एक, हरिनारायण आप्टे, दूसरे, प्रेमचन्द | आप्टे वी सर्वोच्च 
भराठी कृति, उनके लेखे, पण लक्षान्त कोण घतो है, जिसमे भारतीय परिवार म 
स्त्री के उत्पीडन की क्रुण कथा कही गयी है। वह क्रान्तिकारी करुणा है । उस 
बरुणा न महाराष्ट्रीय परिवारों वो समाज-सुधार वी ओर अग्रसर कर दिया । 
मैरी माँ जब प्रेमचन्द की कृति पढ़ती, तो उसकी आँखों मे बार-बार आँसू छल- 
छलाते से मालूम होते | और तब---उन दिनो मैं साहित्य का एक जडमति विद्यार्थी 
मात्र मैद्रिक का एक छोकरा थां--प्रेमचन्द की कहानियों का दर्द भरा मम माँ 
मुझे बताने बैठती | प्रेमचन्द के पात्रो को देख, तदनुसारी-तदनुरूप चरित्र माँ 
हमारे पहचानवालो म से खोज-खोजकर निकलती । इतना मुझे मालूम है कि माँ: 
ते प्रेमचन्द का नमक का दारोगा” पिताजी में खोजकर निकाला था। प्रेमचन्द 
पढ़ते वक्‍त माँ को खूब हँसी भी आती, और तब वह मेरे मूड की परवाह क्य बर्गर 
मुझे प्रेमचन्द क्या प्रसूत उसके हास्य का मर्म बताने की सफल-असफल चेष्ठा 
करतो । 

प्रेमचम्द के प्रति मेरी श्रद्धा व ममता को अमर करने का श्रेय मेरी माँ को 


॥ 

मैं अपनी भावना मे प्रेमचन्द को माँ से अलग नही कर सक्ता। मेरी माँ” 
सामाजिक उत्पीडन के विरुद्ध क्षोध ओर विद्रोह से भरी हुई थी । यद्यपि वह 
आचरण मे परम्परावादी थी, विन्तु धन और वैभवजस्य सस्कृति के आधार पर 
ऊँच-नीच के भेद का तिरस्कार करती थी । वह स्वय उत्पीडित थी। ओर भावना 
द्वारा, स्वय की जीवन अनुभूति के द्वारा, माँ स्वय प्रेमचन्द के पात्नों मे अपनी 
गणना कर लिमा करती थो। मेरी ताई (माँ) अब बूढी हो गयी है । उसने वस्तुत 
भावना ओर सम्भावना के आधार पर मुझे प्रेमचद पढाया। इस बात को वह 
नही जानती है कि प्रेमच द के पात्नो के मर्म का वर्णन विवेचन करके वह अपने: 
पुत्र क हृदय मे किस बात का बीज बो रही है । पिताजी देवता हैं, माँ मेरी गुरु है। 
सामाजिक दम्भ, स्वाँग, ऊँच-नीच की भावना, अन्याय और उत्पीडन से कभी भी 
समझौता न करते हुए धृणा करना उसी ने मुझे सिखाया! 

लेकिन मेरी प्यारी श्रद्धास्पदा माँ यह क्भी न जान सकी कि वह क्शोर- 
हृदय म॒ क्सि भीषण ज्रान्ति का बीज बो रही है, कि वह भावात्मक क्रान्ति अपने 
पुत्र को क्सि 'उचित-अनुचित” मार्ग पर ले जायग्री, कि वह क्सि प्रवार अवसर-- 
वादी दुनिया के गणित से पुत्त को वचित रखकर, उसके परिस्थिति-सामजस्य को 
असम्भव बना देगी । 
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___ आज जब मैं इन बातो पर सोचता हूँ तो लगता है कि यदि मैं, माँ और 
भरे मचन्द की केवल चेदना ही ग्रहण न कर, उनके चारित्रिक गुण भी सीखता, 
“उनकी दृढ़ता, आत्म-सयम और अठलता को श्राप्त करता, आत्मकेन्द्रित अवृत्ति 
नष्ट कर देता, और उन्ही के मनोजग्रत की विशेषताओं को आत्मसात्‌ करता, तो 
शायद, शायद मैं अधिक योग्य पात्र होता । माँ मेरी गुरु थी अवश्य, किन्तु, मैं 
उनका शायद योग्य शिष्य न था ! अगर होता तो क्दाचित्‌ अधिक श्रेष्ठ साहि- 
त्पिक होता, केवल प्रयोगवादी कवि बनकर न रह आता । 
मतलब यह कि जब कभी मैं भर मचन्द के बारे मे सोचता हूँ, मुझे अपने जीवन 
वा खयाल आ जाता है। मुझे महान्‌ चरित्नों से साक्षात्कार होता है, और मैं आत्म- 
विश्नेपण में डूब जाता हूँ । आत्म-विश्लेषण वो मन स्थिति बहुत बुरी चीज है। 
जब मैं कॉलेज में पढने लगा तो मेरे कुछ लेखक-मित्रो के पाम प्रे मचन्दजी के 
पत्र आगे। मैं उन मित्नो के प्रति ईर्ष्यालु हो उठा। उन दियो मैं उन लोगो को 
'जीनियरस' समझता था, और प्रेमचन्द को देवधि । अब सोचता हूँ कि दोनो बातें 
गलत है। मेरे लेखक-मित्र जीनियस थे ही नही, बहुत प्रसिद्ध अवश्य थे और अभी 
भी हैं। विन्तु वे प्रेमचन्द के लायक न तब थे, न अब है। 
और यहाँ हम हिन्दी साहित्य बे इतिहास के एक मनोरजक और महत्त्वपूर्ण 
मोड तक पहुंच जाते हैं। प्रेमचन्दजी भारतीय सामाजिक क्रान्ति के एक पक्ष का 
चित्रण करते थे। वे उस कान्ति के एक अग थे। किन्तु अन्य साहित्यिक उस क्रान्ति 
का एक अग होते हुए भी उसके सामाजिक पक्ष वी सवेदना के प्रति उन्मुख नहीं 
थे। वह कान्ति हिन्दी साहित्य में छायावादी व्यक्तिवाद के रूप में विकसित हो 
चुकी थी। जिस फोटो का मैंने घुर मे जिक्र किया, उसमे के प्रसादजी इस व्यव्ति- 
वादी भाव-धारा के प्रमुश्ष प्रवर्तक थे। 
यह व्यक्तिवाद एक बेदना के रूप मे सामाजिक भर्भितार्थों को लिये हुए भी, 
प्रत्यक्षत , किसी प्रत्यक्ष सामाजिक लक्ष्य से प्रेरित नही था। जैनेद्ध में तोफिर 
भी समुवितकामी सामाजिक ध्वन्यर्थ थे, किन्तु आगे चलकर “अन्ञे य' मे वे भी लुप्त 
हों गये । कहने का तात्पयें यह है कि प्रेमचन्द उत्वानशील भारतीय सामाजिक 
ऋन्ति के प्रथम और अन्तिम महान्‌ कलाकार थे। प्रेमचन्द की भाव-धारा बस्तुत 
मग्रमर होती रही, विन्तु उसके शक्तिशाली आविर्भाव के रूप मे कोई लेखक 
सामने नही आया। यह सम्भव भी नहीं था, क्योकि इस ऋान्ति का नेतृत्व पढ़ें 
लिखे मध्यम-वर्ग के हाथ मे था, ओर वह शहरो मे रहता था। बाद में बहू वर्ग 
अधिक आत्म के चित और अधिक बुद्धि-छन्दी हो गया तथा उसने काव्य में प्रयोग- 
बाद को जन्म दिया । 
बिन्‍्तु, क्या यह वर्ग कम उत्पीडित है ? आज तो सामाजिक विपमताएँ और 
-भी बढ गयी हैं । प्रेमचन्द का महत्त्व पहले से भी अधिक बढ गया है। उनकी 
लोकप्रियता अब हिन्दी तक ही सीमित नही रह गयी है । अन्य भाषाओ में उनवे 
अनुवादकर्ताओ के बीच होड़ जगी रहती है! श्रेमचन्द द्वारा सूचित सामाजिक 
सन्दश अभी भी अपूर्ण है। विन्तु हम जो हिन्दी के साहित्यिक है, उसकी तरफ 
विशेष ध्यान नहीं द पाते । एक तरह से यह यथार्थ से भायना हुआ । 
उदाहरणत , आज का कथा-साहित्य पढ़कर पात्रो की प्रतिच्छाया देखने के 
लिए हमारी आँखें आम पास के लोगो की तरफ नही खिचती । कभी-कभी तो 
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कसा लगता है, जैसे पात्तो फी छाया ही नहीं गिरती, वि वे लगभग देहहीन हैं। 
लगता है वि हमारे यहाँ प्रेमचन्द के बाद एक भी ऐसे चरित्र बा चित्रण नहीं 
हुआ, जिसे हम भारतीय विवेष-भेतना वा प्रतीव बह सर्वे । शायद, अज्ञान मे 
बारण मेरो ऐसी धारणा होगी । कोई मुझे प्रवाश-दान दे । 
विन्‍्तु, कुल मिलादर मुझे ऐसा लगता है कि प्रेमचन्द वी जरूरत आज पहले 
से भी प्यादा बढ़ी हुई है। प्रमचन्द वे पात्र आज भी हमारे समाज म जीवित हैं। 
'विन्‍्तु वे अब भिन्‍न स्थिति मे रह रहे हैं। विसी के चरित्र का कदाचित्‌ अध"पतम 
हो गया है बिसी या शायद पुनर्जन्म हो गया है। बहुतेरे पात्र सम्भवत नये ढंग 
से सोचने लगे हैं। यह भावना साधार है कि ये सव पात्र अपने सुजनकर्त्ता लेख 
की में खोज भटा रहे हैं। उन्हें अवश्य ऐसा कोई-न-बोई लेखब शीघ्र ही प्राप्त 
होगा। 
हो प्रेमघन्द वी विशाल छाया में बैठबर आत्म-विश्लेषण वी मन स्थिति मुझे 
अजीब खथालों मे डुबो देती है। माना कि आज स्यवित पहले-जँसा ही जीवन- 
सघपं में तत्पर है, विन्‍तु अब वह अधिव आत्म-बेन्द्रित और आत्म-ग्रस्त हो गया 
है, माना वि इन दिनो वह समाज-परिवतन की, समाजवाद वी, वैज्ञानिक विवास 
की, योजनावद्ध वार्य वी, अधिक बात करता है । विन्‍तु एक चरित्र वे रूप में, एवा 
पात्र मे' रूप में, वह सघन और निविड आत्म-केन्द्रित होता जा रहा है । माना वि 
आए वह अधिव सुशिक्षित-अशिक्षित है, और अनेवः पुराणपन्थी विचारों को त्याग 
चआुवा है, तथा जीवन-जगत्‌ से अधिव सचेत और सचचेप्ट है विन्‍्तु मानो ये सब 
बातें, ये सारी मोग्यताएँ, ये सारी स्पृहणीय विशेषताएँ, उम्र अधिकाधिक स्वय- 
ग्रस्त बनाती गएी हैं । ददगचित्‌ मेरा यह मन्तब्य अतिशयोक्ष्तिपूर्ण है, शिस्तु यह 
भी सही है वि यह एव तथ्य की ही अतिशयोकित है । 
आश्चयं मुझे इस बात वा होता है वि आखिर आदमी को हो कया गया है । 
'उमकी अन्तरात्मा जो एक ज़माने मे समाजोन्मुख सेवाभावी थी, आज आदशंयाद 
बी वात करते हुए भी इतनी अजीब क्यो हो गयी ? एवं वार बातचीत के सिल- 
सिले मे, एक सम्माननीय पुरुष ने मुझे बहा कि व्यवित जितना सुशिक्षित-प्रशिक्षित 
होता जयिया, उतना हो बौद्धिक होता जायेगा, और उम्री अनुपात में उसकी 
आत्मवेश्ध्िता बढती जायेगी, उतने ही उतने मानवोचित गुण (वर्च्यूज़) कम होते 
जायेंगे, जैसे, बरुणा, क्षमा, दया, शील, उदारता आदि। मरे खयाल से उसने जो 
बहा है, गलत है । किन्तु यह मैं निश्चय नही कर पाता कि उसका मन्तव्य निरा- 
धार है। शायद, मैं गलती १२ रहा हँगा। जीवन के सिर्फ एक पक्ष को (अधूरे 
ढग से ओर अपर्याप्त निरीक्षण द्वारा) आकलित कर में इस निराशास्मक मन्तव्य 
बी ओर आक्पित हूँ। 
विन्तु, कभी-कभी निराशा भी आवश्यक होती है। विशेषकर प्रेमचन्द को 
छाया में बैठ, आज के अपने आम-यास बे” जीवन के दृदय देख, वह कुछ तो 
स्वाभाविक ही है। साराश यह, कि प्रेमचन्दजी की कथा-साहित्य पढ़कर आज 
हुम एक उदार और उदात्त नैतिकता वी तलाश बरने लगते हैं, चाहने लगते हैं कि 
प्रेमचन्दजी के पात्तो के मानवीय ग्रुण हममे समा जायें, हम उतन हो मानवीय हा 
जायें जितना कि प्रेमचन्द चाहते हैं। प्रेमचन्द्जी का क्या-माहित्य हम पर एक 
बहुत बडा नैतिक प्रभाव डालता है। उनका कथा-सा हित्य पढते हुए उनके विशिष्ट 
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ऊंचे पात्रो द्वारा हमारे अम्त करण में विकम्तित वी गयी भावधाराएँ हमे न केवल' 
समाजो*“मुख करती है, वरन्‌ वे आत्मोन्मुख भी बर देती हैं। और जब प्रेमचन्द 
हमे आत्मोन्‍्मुख-बर देते हैं, तव वे हमारी आत्म-केन्द्रिता के दुर्गे को तोड़कर हमें 
एक अच्छा मानव बनाने मे लग जाते हैं। प्रेमचन्द्र समाज के' चित्रणकर्ता ही वही, 
बरन्‌ वे हमारी आत्मा के शिल्पी भी हैं। 

माना कि हमारे साहित्य का टेकक्‍्नीक बंदता चन्ना जायेगा, माना वि हम 
अधिकाधिक सचेत और अधिकाधिक सूद्षम बुद्धि होते जायेंगे, माना कि हमारा 
बुड़िगत ज्ञान सवेददाओ और भावनाओं को ल केवल एक विद्योप दिशा में मोड 
देगा, वरन्‌ उनका अनुशासन-प्रशासन भी करेगा । किन्तु कया यह सच नहीं है 
कि मानवीय सत्यो और तथ्यो को देखने वी सहज भोली और निर्मल दृष्टि, हृदय 
का सहज सुकुमार आदर्शगाद, दिल को भीतर से हिला देनेवाली कत्तंव्योन्मुख 
प्रेरणा, भी हमारे लिए उतनी ही कठिन और दुष्प्राप्त होती जायेगी ?२ 

ओह | काश, हम भी भोली कलो से खिल सकते! पराये ढुछ मे रोकरः 
ससे दुर करने की भोली सक्रियता पा सकते | शायद मैं विशेष मत स्थिति मे ही 
पह सब वह रहा है। फिर भी मेरी यह पहने की इच्छा होती है वि समाज बए 
विकास, अनिवायंत , मानवोचित न॑तिक-हादिक विकास के साथ चलता जाता है, 
यह आवश्यक नही है । सभ्यना का विकास नैतिक विकास भी बरता है यह 
ज़रूरी नही है । 

यह समस्‍या प्रस्तुत लेख के विषय से सम्बन्धित होते हुए भी उसके बाहर 
है। मैं केवल इतना ही व हना यह गा कि प्रे मचन्द का कथा साहित्य पढकर हमारे 
मन पर जो प्रभाव होते हैं, वे धीरे-धीरे हमारी चिन्तरना को इस सभ्यता-ममस्या 
त्तव ले आते है। कया यह हमे प्रेणचन्द की ही देन नही है ? 


(राष्ट्रभारती (953-57 के बीच) मे प्रकाशित] 


दामदोर: मेरो दृष्टि में 


शमझेर का काब्य अनेक दृष्टियों से मुझे आकर्षित वरता रहा है--शिल्प के 
कारण, काव्य-व्यक्तित्व के बारण । प्रश्न यह है कि काव्य-व्यव्तित्व के भीतर की 
बह कौत-सी सक्रिय आवश्यकता है, जिसने अपनी अभिव्यक्तित के शिल्प का विकास 
किया ? शमशेर के काव्य के सम्बन्ध मे यह प्रश्न और भी सही है। कहता न 
होगा कि शिल्प की दृष्टि से शसशेर हिन्दी के एक अद्वितीय कवि है। 

अपने स्वय के शिल्प का विकास केवल वही कवि कर सकता है, जिसके पास 


अकीक कं ही आल के के न 


डर 


वाला मौलिक-विद्येप आत्मचेतत्‌ भी होना चाहिए ! यदि यह मौलिक-विशेष' 
आत्मचेतस्‌ न हु तो उसव्ा तो यह आग्रह नहीं रहेगा कि उत्तके मनस्तत्त्वो वी 
अभिव्यक्ति उसी के आकार और काट वी हो | ऐसा कवि नये शिल्प का विकास 
नकरसकेगा। 

इस मौलिक-विशेष वे दो आयाम हैं--एक, मनोरचना अर्थात्‌ आत्मा का 
भूगोल, और दूसरे, मनस्तत्त्व अर्थात्‌ आत्मा का इतिहास । इस भूगोल और इतिहास 
से मौलिक-विशेष वा निर्माण हुआ है । यह मौलिक-विशेष आत्मचेतम्‌ होकर अपनी: 
सत्ता स्थारित बरता है । उसकी आत्म-प्रस्थापना वा एक रूप शिल्प का विकास 
है। दूसरे शब्दों मे, शिल्प वा विकास काव्य व्यक्तित्व से, अदूट रूप से जुड़ा हुआ 
है, और उस शिल्प मे व्यक्तित्व वी क्षमता और सीमा, भाव और अमाव, सामर्थ्य 
और कमजोरी, ज्ञान और भ्रम, सभी प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से प्रकट होते है । 

मनोरचना की शैली-विशेपष जिस प्रकार कवि के काव्य-व्य वितत्व को एक रूप 
देती है, उसी प्रव॥र बवि के जीवन और चरित्र 70 वित्रस उसके आअ)ग्रहणील 
अनुरोधपूर्ण काव्यमनस्‌ और उसके तत्त्वो को निर्धारित क रता है। इस दिक्‌ और 
बाल, भूगोल और इतिहास, के परस्पर प्रतिक्रियान्वित रूप का अध्ययन काफी 
भनोरजक और महत्त्वपूर्ण है। किन्तु इत मार्ग पर चलने से शमशेर के बाव्य के 
विश्लेषण का कत्तंव्य बहुत लम्बा हो जायेगा, और, सम्भवत , उम कत्तंव्य कौ 
सफ्लतापूर्वेक पुरा कर भी न सकूंगा। 

अतएब, शमशेर के सम्बन्ध में में अपनी कुछ बुनियादी प्रतिक्रियाओ को ही 
यहाँ रखना चाहेगा। शमझेर एक समर्पित कवि है। उन्होने अपने जीवन का 
सर्वोत्तम भाग और प्रदीर्ध काव्यक्षण काव्यसाधना में विताये हैं--मि स्वार्थ भाव 
से, थश प्रार्थी न होव र। शमशेर की आत्मा ने अपनी अभिव्यक्ति का एक प्रमाव- 
शाली भवन अपने हाथो तैयार क्या है। उस भवन मे जाने से डर लगता है-- 
उसकी गम्भीर प्रयततसाध्य पवित्रता के कारण ! भाषा के विकास-स्तर का नीचा-- 
पन, अपने अनुकूल सिद्ध ही सकतेवाली ओर सहायता दे सकनेवाली क्सी परम्परा 
वा अभाव, रसज्ञ आलोचको और मर्म॑ज्ञ पाठ शो के स्थान पर विरोधी वातावरण, 
आदि अनेर अशुविधाओ और क्टोर उपेक्षाओ के वीच, जिस आत्मा ने दुनिवार 
रूप से, दुनिय! बी परवाह न व रते हुए, सस्ती रूपाति वे चक्कर म न पढबर, जोः 
अभिव्यक्तित शिल्प तैयार क्या वह हिन्दी साहित्य को एक अनूठी देन है। शमशेर,. 
नि मन्दह, एक अद्वितीय कवि हैं। उनकी काव्य-आत्मा नितान्त स्वाभाविक है, 
विलबूल खरी है, साथ ही वह रसमय होते हुए उलझी हुई है--उतनी ही उलझी 
हुई, जतनी कि, और जैसी कि, प्रत्येक वास्तविकता, अपनी मौलिक विशिष्टता 
मे, उलओी हुई होती है । 

शमशेर की मूल मनोवृत्ति एक इम्प्रेशनिह्टिक चित्रवार की है। इम्प्रेश- 
निस्टिक चिबकार अपने चिव में केवल उन अशो को स्थान देया जो उसके सवेदना- 
ज्ञान वी दृष्टि से, प्रभावपूर्ण सके त-शवित रखते हैं। वह दृश्य-चित्र मे उन्हीं अशो (: 
को स्थान देता है, कि जो उसके सवेदना-ज्ञान की दृष्टि से उस दृश्य के अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण, अत प्रगाढ, प्रभावपूर्ण, अग हैं। केवल कुछ हो ब्रशेज में वह अपना 
काम करके दृश्य के शेप अशो को दर्शक की कतपना के भरोसे छोड देता है। दूसरे 
शब्दों मे/ इम्प्रेशनिस्ट चित्॒वार दृश्य के सर्वाधिक सवेदनाधात करनेवाले अशो 
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वो प्रस्तुत करेगा, और यह मानकर चलेगा कि यदि यह मवेदनाघात दशक के हृदय 
से पहुँच गया तो दक्लक अचित्वित शेप अशो वो अपनी भृजनशील वल्पना द्वारा 
भर लेगा। 
शमशझेर ने अपने हृदय मे आमोन चित्रवार को पदच्युत कर कवि को 
अधिष्ठित क्या है। इससे एक बात यह हुई है वि कवि का कार्यक्षेत्र (स्तोप) बढ 
गया है। इम्प्रेशनिस्टिक ढय वा चित्रकार जीवन वी उलझी हुई स्थितियों का 
चित्रण नही कर सक्‍ता--थह उसके किसी दृश्य-सण्ड को ही प्रस्तुत कर सकता 
है। उस विचित्र दृष्य-खण्ड में भी, वह दृश्य के सूक्ष्म पक्षो को प्रस्तुत नहीं कर 
समता । किन्तु कवि वेसा वर सकता है! 
शमशेर ने अपने बबि को यही टेकनीक प्रदान क्या है, मनोवृत्ति प्रदान की 
है, शैली प्रदान की है। और इस प्रकार उसे न्यस्त बरते हुए, जीवन का अथाह 
समुन्दर मापने के लिए उमे छोड दिया है। दूमरे शब्दों मे, पदच्युत चित्रकार के 
जिस सिंहासन पर ववि विराजमान है, वह शिहासन अपनी जादुई शवित से कवि 
को बाध्य करता है वि वह इम्प्रेशनिस्टिक टेकनीक और मनोववृत्ति अपनाये, और 
इस प्रकार इम्प्रेशनिस्टिक चित्रकला वे मूल नियमो को काव्पकला मे गुप्त रूप 
से सस्थापित करे ) विन्‍्तु चित्नकार से कवि का कार्यक्षेत्र वडा है। केवल इम्प्रेण- 
निस्टिक कला उसके लिए अधूरी है। फिर भी, घूंकि वह पदच्युत चित्रवार के 
मिहासन पर बै-ा है, इसलिए उसका टैक्स तो देना ही हागा, फीस तो चुकानी ही 
होगी, उस मिहासन की परम्परा वो आगे वढाना ही होगा। सक्षेप में, इस्प्रेश- 
निस्टिक बला ने शमशेर से त्याग करवाया है, साथ ही उन्हें बहुत बुछ मौलिक 
और विशिष्ट गुण भी दिये हैं, जो क्सी अन्य कवि में नही पाय जाते । 
कभी कभी पदच्युत चित्नकार बे सिहासन और उस पर विराजपधात कवि मे 
झगड़ा हो जाता है । कवि चाहन लगता है कि सिंहासन के चग्रुल से छूटकर 
नस्वतन्त्र जीवन व्यतीत करे । और तव शमशेर, एकदम बुलाँट खाकर, बलासिक्ल 
यूणता बी तरफ अग्रमर होते हैं, और बहुत बार वे सफन होते-से नजर आते हैं। 
उनकी 'शान्ति” कविता इसका अत्यन्त महत्त्वपूण और सफल उदाहरण है।वे 
अपन से कितना अधिक हड सकत हैं, इसत्रा वह एक प्रभावशाली प्रमाण है । यह 
“बिल्कुल निश्चित है कि शमशेर चलासिक्ल पूणता के प्रति हमेशा आकपित रहेगे 


का निर्माण क्षिया है और उमर अभिनव सफलताओ से ज्योतिर्मान बना दिया है। 
किस्तुसाथ ही, उसने शमशेर की सीमाएं भी निर्धारित कर दी हैं । क्षमता और 
सीमा का यह मनोहर योग शमशेर को अत्यन्त मौलिक और अद्विनीय व विके रूप 
मे प्रस्तुत करता है। शमशेर का निरालापन बहुत हो स्वाभाविक और अन्यत्र 
चडुलंभ है । 

सबस बडी बात यह है वि इम्प्रेशनिस्टिक स्वभाव ने शमशेर को “विशिष्ट 
के प्रति प्रेरित किया है। ऐसा चित्रकार वस्तु-दृश्य को प्रस्तुत करता है। किन्तु 
शमशेर बाह्य-दृश्य के भीतर, भाव-प्रसग को उपस्थित क रते हूँ । अन्य कवि केवल 
भावना व्यक्त वरते हैं। यह भाववा अनेक आवनाओ की, वस्तुत , एक श्रेणी 
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अर्थात्‌ एक सामास्यीकृत भावना होती है। इसके विपरीत शमशेर वास्तविक 
भाव-प्रसम॒ मे उपस्थित सवेदनाओं वा चित्रण करते हैं । सवेदनाएँ वास्तविकता 
वा एवं भाग हैं--जो एस वास्तविक परिस्थिति के अन्तगत वास्तविक भाव-प्रसग 
में उदबुद्ध होती हैं। वे मवेदनाएँ वास्तवित् अर्थात्‌ जीवन-प्रसग से बद्ध हैं। यह 
जीवन-प्रसग वास्तविकता का एक मूत्त और शवितशाली भाग है। 
इसके विपरीत, अन्य बवियों में होता यह है कि मन के कोने मे पड़ी 
हुई प्रसुप्म भावनाएँ जाग्रत होगर एक भाव-तरग वन जाती हैं। ये भावनाएँ 
मन के बोने मे पडे हुए सचित अनुभव से जुडी रहती हैं । कविता लिखते समय, 
उन अनुभवों का समान्‍्यीवरण होकर, भावनाएँ भी सामान्योहत हो जाती हैं। 
डूसरे शब्दों मे, यह आवश्यक नियम नहीं है कि वे भावनाएँ अपने-अपने विशिष्ट 
चास्तावक प्रसंगो के ताने-बाने में बिधी हुई ही प्रकट हो, प्रसगवद्ध रूप में उप- 
स्थित हो। सचित अनुभव वे अगरूप में होने के कारण, वे प्रसंग के बजाम, 
एक रुख (एटीटयूड) के साथ प्रकट होती हैं) यह रुख भावनाओं का सामान्यी- 
बरण वर देता है। वे विशिष्ट प्रसगबद्ध भावनाएं नही हैं, वरन्‌ सामान्यीकृत 
नमावनाएँ हैं। सामान्यीकरण से मेरा मतलव रस-मिद्धान्त के साधारणीकरण से 
नही है । यह नहीं कहा जा सकता कि ऐसी भावना अमुब विशेष प्रसग में 
उपस्थित वास्तविक भावना है । 
परिस्थिति के भीतर प्रसग उपस्थित होते हैं। परिस्थिति एवं विशिष्ट चीश 
है, सामान्यीक्ृत नहीं। जाग ऐोए 7ण है रौए एातिए ले नए रण रा 
और परिस्थिति के सूत्र, 
जीवन प्रसग विशिष्ट हो रु 
अनेक तत्त्व आपस मे उलझे हुए होते हैं। इन प्रसगो के विभिन्‍न तत्व एक-दूसरे 
भर प्रतिक्रिया बरते रहते हैं । प्रसण एक वास्तविव जीवित चीज़ हैं। वे प्रसग 
आत्मप्रेरक १वि के लिए भाव प्रसग हो उठते हैं। बाह्य जीवन प्रसगो की भाँति 
ये भाव प्रसंग वास्तविक होते हैं। ये भाव प्रसग, जीवन-प्रसग क अन्तर्गत 
उसका एक अदूट अग हैं। वे वास्तविकता का अखण्डनीय भाग हैं। वाह्तविक्ता 
थे ताने बान में व विध्े हुए हैं। वास्तविकता हमेशा, अनिवार्य रूप से अटूट नियम 
वी भाँति उसझी हुई होती है । उसमे दिकू और काल, भूगोल ओर इतिहास, 
ज्यक्ति भोर समाज, चरित्त और परिस्थिति, आलोचक मन और भालोचित 
आत्म-व्यक्तित्व, आदि-आदि घनिष्ठ रूप से बिध हुए होते हैं। 
वास्तविवता एक फार्मूला नही है। जीवन प्रसंग अनेक सूत्रो से, अनेक तत्त्वो 
से, उलझे हुए होते हैं। उनके अन्तर्गत, भाव प्रसग उसझे हुए सूत्रो और परस्पर 
प्रतिक्रियाशील तत्त्वो से बने हुए ज्वलन्त अग्निखण्ड हैं । उनमे स्वपक्ष और परपक्ष 
के परस्पराघात से एक मन स्थिति और परिस्थिति वन जानी है। ये भाव प्रसंग 
शमझेर के काव्य-विपय हैं। ये भाव-प्रसग विशिष्ट हैं। ये काव्य विषय विशिष्ट है। 
भाव प्रसग की मौलिक विशिष्टता के भीतरी ताने-दाने शमशेर को अकुलाते रहत 
हैं। शमशेर सामान्यीकृत भावनाओं, और सामान्‍्यीकृत रुखा के कवि नही है। 
शमझेर पर लगाया गया यह दोपारोप कि वे उलझे हुए हैं और उनकी बात 
नसभझ म नही आती, उस आदत को सूचित करते है, जिसे हम सामान्यीकरण की 
आदत कह सफ्ते हैं। चिन्तन के अनुशासन से विहीन व्यक्ति भी बहुत आत्म- 
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विश्वास के साथ सामान्यीक रण करता रहता है। सामान्यीकरणो की इस आदत 
पोही हम यान्द्रिव विचारशली वहते हैं। यान्तिर विचारणा विशिष्द के 
आन्तशिव ताने-वाने, उसवी मौलिक विशेषताओ, और उसके समृद्ध रूप-तत्त्व की 
उपेक्षा 7रत्रे चलती है। यान्त्रिक विचारणा से अनेत्र हानियां हुई हैं । साहित्य- 
चिल्तन में यान्त्रिक विचारणा की कमी कभी नही रही | विशिष्ट की मौलिक्ता 
की वोमत पर, अर्थात्‌ उसबी मौलिक्ता की उपेक्षा करते हुए, जो सामान्यीकरण 
होगा, वह छिछला, सतही और यान्त्रिक होगा 

कविता, विशेषकर आत्मपरक कविता, ने हिन्दी साहित्य चिन्तन-धारा को 
अत्यधिक प्रभावित किया है | हिन्दी वी आत्मपरक बबिता, उयवितनिष्ठ भले ही 
हो, उसमे वास्तविक भाव प्रसगो की मौलिक विद्विप्टता का बहुत कम चित्रण 
किया गया है। यहो कारण है कि आधुनिक हिन्दी काव्य में व'स्तविक प्रणय भावना 
बहुत थोड़ी जगह और बहुत अल्प मात्रा मे है) प्रणय-जीवन के वास्तविक मनो- 
वैज्ञानिक चित्रण की कमी बहुत खेदजनक है। प्रणय-जीवन के सर्वोत्तम कवि आज 
भी मीरा ओर सूर हैं। उनके उदगार हमे भीतर से हिला दते है, इमलिए कि वे 
विशिष्ट भाव प्रमगी पा सहारा लिये हुए है। विशेष भाव-प्रसगो की रझूपरेखाओं 
की विस्मृति और प्रणय जीवन के वास्तविक भनोवैज्ञानिक चित्रों वी कमी यह 
सूचित करती है वि' विशद्ध व्यवितनिष्ठता अपने ही उद्देश्य को पराजित्त १र देती 
है। वास्तविक भाव प्रसगो मे क्रमबद्ध और सक्रिय सवेदनाओ के चित्रण के अभाव 
में, केवल सामास्यीक्ृत भावना, भप्रह्वति पर मन के रगो का आरोप, केवल एक मूड 
और एक भावनात्मक रुख, और लगभग गणितपास्त्रीय यान्त्रिक शिल्प-- यही 
तथाकथित आधुनिक रोम॑ण्टिय कविता की उपलब्धि हैं। वास्तविक प्रणय-जीवन 
काव्य का 'ह्मंनाइजिंग इफेक्ट! हमे आधुनिक रोम॑ण्टिक कविता मे अधिक प्राप्त 
नही होना । यह्‌ एक महत्त्वपूर्ण तथ्य है । 

ऐसे काव्य साहित्य ने साहित्य-चिन्तन-घारा को बहत अधिक प्रमावित किया 
है। फलत , 'चिन्तकों को सामान्योौकृत भावनाएँ चट से समझ में आ जाती हैं-- 
चाहवे दुरह छायावादी दली मे ही वयो न लिखी गयी हो । किम्तु, प्रभग विशिष्ट 
सवदनाएँ, जो एक कथानक और नाटक उपस्थित करती है, वे उन्हे समझ म॑ नहीं 
आती | इसीलिए कहा जाता है कि शमशेर के काव्य म उलझन है । वह अस्पष्ट 
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किया गया और कहा गया कि वह दुरूह है | 
“शमशेर की सवेदनशील दुष्ट भाव-प्रसग के विशिष्ट! पर टिकक्‍्ती है। यह 
“विशिष्ट! वास्तविकता का अदूट अग है। वास्तविकता के सुत्षों मे वह ग्रुम्फित 
और ग्रथित है। इस विशिष्ट में एक नाटक है, एक क्थानक है, कुछ पात् है, एक 
>पादवं भूमि है । 
शमशेर इस भाव प्रसग की वास्तविकता पर अपने मन का रग नही चइते | 
दे मनोवैज्ञानिक यथाथथुवादी हैं । उनकी मनोवैज्ञानिक्ता भाव-प्रसग के चुनावः 
मे, तथा अपनी मानसिक प्रतिक्रिवओ और बाह्य के सवेदनाघातो के चित्रण 
भें, है। उनकी यथायेवादिता भाव प्रसय मे, मानसिक प्रतिक्रियाओं की प्रसग- 
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चद्घता के निर्वाह में है। ऐसी स्थिति मे, यदि मानव-प्रमण भातर मे उहन 
हिला देनेवाला और महत्त्वपूर्ण हुआ, तो घशमशेर की प्रतिक्रितएँ भो लीजत्र 
ज्यास्यात्मव ख्पसे प्रकट होती हैं। श्मशेर वी प्रतिमा वहाँ अत्यन्त मौलिक 
ओर उज्ज्दल रूप मे प्रस्ट होती है । विन्तु यदि वास्तविकता ने भाव-प्रमग ही 
कम महत्त्वपूर्ण पेश किया तो वहाँ शमझेर का काव्य भी फीका हो जायेगा। ववि- 
स्वभाव की दुष्टि से ही यह निश्चित होगा कि कौन-सा भाव-प्रसग उनके लिए 
विज्लेप महत्त्वपूण और बीत मा कम महत्त्वपूर्ण है ! द्रमरणब्दों में, त्रिषय की प्रे रणा- 
डाक्ति पर, बाव्य की ऊँचाई-निचाई निर्भर करती है। कई कवियो के सम्बन्ध में 
'यह बात मही है। अतएव, शमझेर की मामूली कविताओं की लेकर, उनके विरुद्ध 
आघात करने से कुछ नही होगा । हर कवि साधारण और साथ ही असाधारण 
बविताएँ लिखता है । 

शमझेर मनोवैज्ञानिक यथार्थ वादो कवि होते हुए भी आत्मपरक हैं। उनकी 
आत्मपरकता उन्हें भाव-प्रसग के भीतर उपस्थित अपनी मवेदनाओ के चित्रण 
के लिए बाध्य करती है। उतवी सवेदना वास्तवि+ है। वह प्रमगत्रद्ध है। प्रसग 
उस सवेदना के रुप को निर्धारित करता है। शमथेर सवेदनाओं के प्रमग-विशिष्ट 
"गुणो वा वहुत सफलतापूर्वक चित्रण करते हैं। इस चित्रण के बिना इस भाव- 
असग का ताना-वबाना प्रस्तुत नही या जा सकता । सामान्वीकृत भावनाएँ प्रवट 
करना बहुत आसान है, विन्तु भाव-प्रसम मे साक्षात्‌ सबेदनाओ के वास्तविक 
चित्रण के लिए अनेक नये प्रयोग अत्यन्त आवश्यर हो उठते हैं। 

इम्प्रेशनिस्टिक चित्र कवर तथा अन्य चित्रक्ारों की भांति, शमशेर सवेदनाओं 
के गुण आत्मचेतस्‌ रूप से जानते हैं। वे न केवल रूप, स्पर्श, रस, गस्थ वी सवेद- 
नाएँ "हवानते हैं --पह मामूनी वात है--व रन्‌ वे सवेदनाओ के रूप-स्पक्षे, रस* 
गन्ध का चित्रण करते हैं। वास्तविक सवेदनाओ का चित्रण हिन्दी में बढ्त ही 
कम हुआ है। एक भाव प्रमग मे विध्विन्‍्त सवेदनाओ के प्रभावकारी गुणो के चित्त 
भ्रम्तुत करना शमशेर ही का काम है। वे एफ सवेदना की कोमलता को दूसरी 
सवेदना की कोमलता से पृथक्‌ कर दानो की विभिन्न कोमलताओ के चित्र प्रस्तुत 
करते हैं। शमशेर का मवेदन ज्ञान और सवेदन चित्रण अद्वितीय है । 

शमशेर सवेदन-चित्रण मुख्यत दो प्रह्वार से करते हैं। सवेदन की तीकब्रता 
बताने के लिए वे बहुन बार नाटकीय विधान प्रस्तुत करते हैं । सवेदन के विशभिस्न 
गुण-चित्र प्रस्तुत करने के लिए वे मन प्रतिमाओ का इमेजेज़ का, सहारा लेते हैं। 
ये इमेजेज उनके अवचेतन-अध॑चेतन से उत्पन्न होती हैं ॥ उन इमेजेड में उसके 
अवचेतन का गहरा रग होता है। इसके अलावा, शम्रशेर का शब्द-सकलन 
अत्यन्त मचेत, और सवेदनानुगामो होता है। 

लोगो को शमशेर था काव्य शिल्पग्रस्त प्रतीत होता है तो इसका एक कारण 
शमशझेर के कथ्य की नवीनता है । अभी तक पाठकों ओर आल!चको की अ त्म- 
चेतना इतनी विकप्तित नही हुई है हि वे अपने जीवन मे प्राप्त विभिन्‍न भावना- 
प्रसगो के अन्‍्तगंत स्वय द्वारा भोगी गयी सवेदवाओ के विभिन्‍न उलझ हुए रूप, 
गुण और प्रभाव पहचान पायें । एक चित्रम्ार होने के नाते, शमशे र की सवेदना- 
डावित और सवेदना ज्ञान अत्यन्त विकसित है। उन्हें वारीक-से-बारीक सवेदनाओं 
के सूक्ष्म प्रभावों की पहचान है। प्रसग-विशिष्टता के कारण सवेदनाओ की 
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भिन्‍नता और विश्प्टिता वा चित्रण वर वे यह सोच लेते है कि सवेदनाओ की 
इस विशिष्टता वे चित्रण से प्रभावित होकर, पाठक तथा आलोचक उन 
सवेदनाओं के प्रेरक भाव-प्रसमी का पूर्ण चित्र मन-ही-मन् तैयार कर लेगे। 
किन्तु पाठक और आलोचदे अभी तक सक्षम और समर्थ नही हैं कि सवेदनाओं 
वी विशिष्टता से प्रसंगो की विशिष्टता का आसानी से अनुमान कर सके । हमारे 
पाठकों और आलोचका को आत्म-चेनमा अभी काफी कुहरिल है। उनकी आत्म- 
चैतना के भौगोलिक प्रदेश पर कुहरा होने से, उन्हें अपने मन के ही पहाड और 
घाटियाँ, जगलऔर मैदान, धुन्ध के रूप मे ही दिखायी देते है। कलाकारों का यह 
कर्तंब्य है कि वे उस आत्म-चेतना को अधिक भिन्‍नीहृत स्पष्ट और मुत्ते बनायें | 
पाठको और आलोचको वी वैसी प्रतिक्रिया होना स्वाभाविक ही है। 

इस आत्म-चेतना को विकास के प्रश्न की दृष्टि से देखा जाये, तो यह वहना 
होगा कि शमझेर आत्मपरक साहित्य की यूरोपीय परम्परा से बाफी प्रभावित 
हैं। इस प्रकार, वस्तुत:, वे नयी कविता के साहित्य वी श्रीवुद्धि मे बडा योग दे 
रहे है। इसका अर्थ यह नही है कि उनकी कला या उसके मनरतत्त्व, प्रतिमाएँ 
और भुहावरे, कथन वी शैली अथवा चित्रण की भगिमा, यूरोप से उधार ली गयी 
है । इसका अर्थ यह है कि उनकी आत्मा पर, उनपी भावात्मक सस्कृति पर, 
सूरोपीय आत्मपरक उपलब्धियों का रचनात्मक ओर प्रशसनीय प्रभाव पडा है । 
ओर अगर, शमशेर के काव्यशित्प से किसी को आपत्ति हो सक्ती है, या होगी, 
तो उसका कारण यूरोपीय प्रभाव मे नही खोजना चाहिए, वरन शमझेर की मनो- 
रचना के भीतर चित्रत्नार के छिहासन पर आसीत वबि [बी] सोमाओ मे ही 
खोजना होगा । 

शमशेर के आभ्यन्तर सिंहासन से पदच्युत चित्रका र, इम्प्रेशनिस्टिक चित्रकार 
है । चह एक विद्येप प्रकार का, विशेष स्वभाववाला, विशेष सीमाओवाला चिंत्र- 
कर है। इम्प्रेशनिस्टिक चित्तकला के अनुसार, शमशेर पाश्वेभूमि को महत्त्व नही 
देत। वे केवल उन्ही सवेदनाघातो वा चित्रण करते है, जो अत्यन्त प्रभावक्‍ारी 
तो हैं ही, साथ ही जो कवि की समझ से विजेप सकेत-महत्त्व रखने है। 

किन्तु, इम्प्रेशनिस्टिक कला की कुछ अपनी ऐसी विशिष्ट मीमाएँ हैं, जो 
समुद्र मन्थन के सारे अनुभूत सत्यो को एफ साथ प्रकट नही होने देती । कवि का 
कार्य क्षेत्र चित्॒कार से अधिक विस्तृत है। इमलिए शमशेर चिव्कार के सिंहासन 
पर बंठक्र, उप्त सिंहासन की जादुई शक्ति से सघालित होतर, अवति चित्रकला 
से प्राप्त सस्कारो के वशीभूत हो, कवि कर्म करते हुए, उन विश्येप क्षेत्रो म विचरण 
करने जाते हैं, जहाँ उनकी चित्रक्लात्मक सवेदना ओर दृष्टि अधिक कारगर 
भमावित नही हो सकती । उदाहरण के लिए शब्द-ध्वनि रग-शवित नहीं है। केवल 


क्षाए काजल आह गाना धपालि कमान की काहयपशण हाए दावे प्रस्क्याशनीर +औिक अतोे के गज का 


'ी हो, चफहे दशक छत या भनस्तत्तद हो छही) और प्रह्ृनत से श्राप्त उवेदनाएँ 
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बह मूलभूत सूचनाओं की सूचना है। यह सूचना प्रथम वी तुलना में काफी अमूर्त्ते 
है, ऐब्स्ट्रेबट है। इसलिए, जब तब विज्येप भौर विस्तृत तथा जटिल उपाय अमल 
में न लाये जायें, तव तक द्वितीय स््रेत-व्यवस्था द्वारा दी गयी सूचनाएँ प्रथम 
सवेत-व्यवस्था का उद्दीोपत और उत्तेजन नहीं कर सक्‍ती। अतएव, चित्नक्ला 
मे, रग-सकेत जितने कारगर हो उतने केवल शब्द-सकेत काम न कर सकेंगे, जब 
तक कि विज्येप उपाय अमल में न लाये जायें। फलत , वेवल रगो अथवा केवल 
घ्वनियो द्वारा सूचित और सकेतित अर्थों को उत्तेजित करने के लिए, जटिल" 
उपाय अमल में लाना आवश्यक हो जाता है। केवल एक-एक झब्द को एक-एक 
बाक्य का अर्थ देकर सक्षेपीवरण करते रहने से बहुत वार बात नहीं वन पाती । 
मेरा खयाल है कि शमशेर शब्द सकेत को रग-सकेत का स्थानापन्‍्न मान बैठते 
हैं। कवि वो चित्॒कार का स्थानापन्त ववा देने से, और उम्र स्थानापत्न कवि के 
सम्मुख कार्यक्षेत्र विस्तृत कर देने से, शमझेर वी रचनात्मक प्रतिभा न बहुत बार 
घोटाला कर दिया है--ऐसा मेरा खयाल है। शायद यह अनुमान गलत हो। 
गलत हो तो अच्छा ही है । इस सम्बन्ध में मैं भी अपना समाघान बरने का इच्छुक 
। 


दूसरे,शमशेर के शिल्प के सम्बन्ध में यह बात भी मुझे कहनी है कि प्रसगवद्ध 
भावना वी प्रसंग विशिष्टता सुरक्षित रखकर, प्रसग को पाश्वेभूमि मे हटाते हुए 
उसको बिलकुल ही उडा देने से, काव्य के रमास्वादन में कुछ तो वाघा होती ही 
है। जीवन विभिन्‍न प्रसंग उपस्थित वरता है। केवद सवदना-चित्षा के सहारे 
पाठक को प्रप्तव-कल्पना करनी पडनी है। बह बहुत बार, सुनिश्चित मूत्तं सकेत- 
चित्नो के अभाव मे, प्रसग-वत्पना ठोक-ठीक ढग से नही बर पाता | यदि पाइवे- 
रा बुछ अधिक रेखाक्ति [न] हो तो पाठक को कवि वी सवेदना, जो विलकुल 
शिष्ट है सापान्यीकत नहीं, महज रूप से हृदयगम्य नही होती है। यदि प्रसंग 
अत्यधिक विशिष्ट है तो पाश्वं चित्र और भी अधिक महत्त्वपूर्ण हो उठते हैं। पाएवें- 
भूदि वे सहारे, पाठक प्रसग कल्पना वहुत आसानी से क्र सकता है। किन्तु णायद 
शमणेर बेपर्दगी बरतना नही चाहते । 
शम्शेर, मुख्यत प्रणय-जीवन के प्रसगवद्ध रसवादी कवि हैं। धायद इसी- 
लिए, वे आधुनिक दृष्टिकोण के फ्लस्वस्प वेपदेंगी नहीं कर सकते । सम्भवत ,. 
सक्षेपीकरण वी उनकी प्रवृत्ति विशेष तत्वों ये! बारे में अधिक सक्रिय है। यह 
सक्षेपीक्रण सामाजिक, राजनंतिक तथा प्रणय जीवन से हटे हुए अन्य विपयो के 
क्षेत्र मे अधिक सक्रिय नही रहता। वहाँ वे क्लामिकय पूर्णता वी ओर अधिक 
झुबते हैं। ऐसे क्षेत्नो मे, यदि उन्होंने सक्षेपीकरण विया भी, तो भी वह युवित- 
युक्त होता है 
इसका अर्थ केवल यह है कि शमझेर के सुजन-प्रक्तियात्मक सेंससे काफी 
महत्त्वपूर्ण है। जो बातें वे नही बहते, वे सन्दर्भ वी दृष्टि से प्रधान हैं। उनकी 
प्रघानता गोपन रखने के लिए सक्षेपीकरण दी व्यवस्था है । 
बिन्‍्तु इन कमियो की पूर्ति शमझिेर बहुत कुशलता से करते हैं। सवेदनाओ 
की तीव्रता बताने वा उनका नाटकीय विधान और इमेजेज़ (प्रतिमाएँ) तथा 
अत्यन्त सचेत, शब्द सत्रलन प्रभावशाली रुप से सफल होता है ! 
असल मे, शमशेर की आत्मा एक रोमँण्टिक कल्पसिकल प्रकार की है। विन्तु 
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इम्प्रैंशनिस्टिक होने के कारण, उनका जोर सवेदन विशिष्टता और सवेदनाधात 
[पर२]--और केवल इसी पर--होने से, वे नयी कविता के एक अद्वितीय कवि के 
रूप में हमारे सामने आते हैं। महत्त्व की बात यह है कि यह इम्प्रेशनिज़्म केवल 
कुछ ही विषयो--प्रणय-जीवन सम्बन्धी बातो--के सम्बन्ध मे अधिक तीक्नता 
से सक्रिय रहता है। 
प्रश्त यह है कि शमशेर की प्रधान उपलब्धियाँ बौन सी है ? मेरे मत से, प्रणय- 
जीवन के जितने विविध और कोमल चित्र वे प्रस्तुत करते है उतने चित्र शायद, 
और किसी नये वबि में दिखायो नही दतते॥ उनकी भावना अत्यन्त स्पश-कोमल 
है। प्रणय-जीचन में भाव-प्रसगो वे' आश्यन्तर वी विविध सूक्ष्म सवेदनाओ के जो 
गुण चित्न वे प्रस्तुत बरते है, बे न केवल अनूठे हैं, चरन अपने वास्तविक खरेपन 
के कारण प्रभावशाली हो उठ है। सुक्ष्म सवेदनाओ के गुण चित्न उपस्थित करना 
बड़ा ही दुष्कर कार्य है । विन्‍्तु शमशेर उसे अपनी सहानुभूति से सम्पन्न कर जाते 
हैं। विशिष्ट भाव-भ्रसयो को मौलिक विशिष्टता के अन्तर्गत, इन सूक्ष्म, कोमल 
किन्तु महत्त्वपूर्ण सवदनाओ बे ये वास्तव चित्र कही ढंढने पर भी नही मिलेंगे । 
अआख के सगीत को स्वर-लहरिया द्वारा उत्तेजित सबदनाओ का चित्रण जो शमशेर 
ने किया है, वह उनके अनुपम काव्प-सामर्थ्य तथा वास्तवोन्मुख भावना वर एक 
म्रेप्द उदाहरण है। शमशेर न सबदनाओ के गुण-चित्र उपस्थित करने | श्षेत्र 
में जो महान्‌ सफलताएं भ्राप्त की हैं, कि वे उस क्षेत्र मं अन्यत्र दुलंभ हैं । 
मैं यहाँ शमशेर की उन कविताओं को नही भूल सकता जिन्हें हम, व्यापक 

अथे में सामाजिक, और सवुचित अर्थ मे राजनैतिक, कह सकते हैं। मनोवैज्ञानिक 
चस्तुवादी कवि जब सामाजिक भावनाओं तथा विश्व-मेत्री की सवेदनाओं से 
आच्छनन होकर मानचित्र प्रस्तुत करता है, तव वह उसी प्रकार अनूठा ओर 
भद्वितीय हो उठता है, जेस कि किसी क्षेत्र मे भिन्न तथा अन्य कवि कदापि नहीं । 
“शान्ति पर लिखी शमशेर की कविता क्लासिकल ऊँचाइयो की उपलब्धि कर चुकी 
है। इससे यह सिद्ध होता है [कि] शमशेर की वास्तवो-मुख दृष्टि और वास्तव- 
प्राप्त सवेदबाएं और भी अधिक साहित्यिक उपलब्धियाँ प्राप्त कर सकती है। 
सच तो यह है कि शमशेरके पास जादुई कीमियापिरी नही है, वास्तव का सवेदना- 
त्मक ग्रहण है। इन वास्तव सवेदताओ के सूक्ष्म की पक्ड इतनी जबर्दस्त है कि 
उनकी शक्ति को देखते हुए यह अपेक्षा वी जानी चाहिए कि शमशेर आधुनिक 
अन्तर्राष्ट्रीय भावना और राष्ट्रीय प्रगतिशील चेतना के और भी उत्तमोत्तम भाव- 
प्रसग प्रस्तुत क रेग । शमशेर का काव्य एकदम यरा है, अपने विशेष गुणा क कारण 
मौलिक है, अपन शिन्प के कारण अद्वितीय है, और य हो वाते उन्हे श्रेष्ठ कवि 
सिद्ध करती है। 


[छत्ति, अक्तुबर 958, में प्रथम बार प्रकाशित ! नयी कविता का आत्मसपघर्ष 
नम सक्लित] 


ओर अप्रस्तुत मन : एक समीक्षा 


“भारतभूषण की कविता सन्तोष नही असन्तोष उत्पन्न करती है, और मन कमी 
ज्ञात-अज्ञात अवूरेपन की भावना से भर उठता है। यह अधघूरेपन वी भावना 
जीवन-जगत्‌ वी अपूर्णता और व्यक्तित्व विकास की बाघाओं से मम्बन्धरित है, 
कि भारतभूषण की काव्य-कला से । उस भावना का लगाव अजनब्री चोगा पहने 
हुए उप्त सत्य से है जिमते भारतभूषण ने अपन काव्य में उदघादित करना चाहा है। 
लेखक पर्दाफाश १ रना जानता है। जो अजीब्र सत्य उतकी काव्य-कला म प्रक्ट हुए 
है, उनके अजनब्रीपन को उद्घाटित करके यह वता दिया गया है कि असल मं 
“बह सत्य बहुत पुराना साथी है, एक पुराना रोग । 
ओ अप्नस्तुत मन की कविताओं मे कोई पोज नही है, कोई चमत्कायपूर्ण 
-भागमा नही है, कोई मप्तीहाई ठाठ नही है, कोई कवि-सुलभ स्वप्निनता भी नेही 
है। रास्ता चलते जो बुछ मिल जाता है, या जो बुछ खुल जाता है उसी ने 
भारनभूषण के काब्य का रूप घारण कर लिया है। 
अध्षल मे, ये मामूनी आदमी वी कविताएं है,हमारे दश् का एक सचेत मामूली 
आदमी अपनी जिन्‍दगी के रास्ते पर चलते हुए जो तजुत्रें हासिल करता है और 
जतीभे निब्रालता है, वही काव्य-हूप मे यहाँ सामने आया है। 
सी मामूलियत के कारण ही, भारतभूषण ने अपने इस छोटे-से सम्रह में 
“इस समय हिन्दी म प्रचलित सभी शैलियों को अउनावा है। अपनाया ही नही उन्हें 
नयी चमक भी दी है--यहाँ तक कि उन्हे आधुनिक कर डाला । अब कोई यह नहीं 
न्‍कह सकता कि नयी क्वितावाले पुरानी शैलिया का तिरस्कार करते हैं। 
लेक्नि, भारतभूषण ने छन्‍्दी के अभ्यास अथवा छन्दात्मक प्रयोगो के लिए 
ये शैलियाँ नही अपनायी, वरन्‌ लेखक के पास वे अन्तर्ततत्व थे, जिन्ह्‌ काव्य सिहा- 
सताधिष्ठित करने बे लिए उस तरीके का, उसी ढग का, उसी प्रकार का मिहासन 
आवश्यक था । हाँ, यह जछर है कि क॒त्रि ने इन शैलियो से पुरानी मीनाकारी हटा- 
कर उन्हे एक नयी सादगी, नयी कठोरता, ओर साथ ही एक निरपेक्ष कोमलता 
भी दी है। 
ऐसा क्‍यों आवश्यक हुआ ? इमलिए कि आज का कवि प्रश्न कर सकता है, 
उसका अपन ढ़ग स समाधान भी कर सकता है, किन्तु उपदेश नहीं दे सबना। 
फिर करी शाक्यत का शिप अब गाए >>) “त्य की अवतारणा को आवश्यकता 
* आवश्यक हृए, जिन्हे पुरान कवि 


ओ अप्रस्तुत मन की कविताएँ यह सिद्ध कर देतो हैं कि पुराने बलासिकल 
साहित्य की उपयोगिता इस युग मे और बढेगी, घटेगी नहीं । 

तो मतलब यह कि जीवन-यथारये के दर्शन से मन मे जो आलोचनात्मक 
अगीत्‌ जानल्पकत या रमात्यक अतिक्रियाएँ उठती हैं, उन्हीं प्रतिक्रियाआा को 
अत्तिक्रिपाओं के ढय मे ही प्रस्तुत किया गया है--भतर ही इन प्रतिक्रियाओं का 
स्व॒र आत्म सम्बोधनात्मत्र हो या आलोचतात्मक, अबवा उनम मात्र चित्रण ही 
चक्‍्यो न किया गया हो । य सारो प्रतिक्रियाएँ एक एसे कवि ने की हैं, जिसके पास 
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कोई आभाम-स्वप्न नहीं है, वरन्‌ उसके स्थान पर मात्र स्ामान्य-बोध है--ऐसा 
सामान्य-बोध जो पैना और अन्दर को बात बाहर उजागर करने की निर्लज्जता 
रखता है! भारतभूषण की उपल्न्धियाँ खोटो नहीं हैं, व व छोटी है । छत्द, लय, 
तुक आदि उतक वशीभूत होकर चलते है। भाषा स्वच्छ और अमिश्चित, वाक्य 
सुथरे, लघु ओर पूरे, अभिरुचि दोपहीन। दूसरे शब्दों मे, उनका काव्य-शिल्प 
एकान्तपूर्ण कुटीर नही है, सावंजनिक सस्या है । 

इसके बावजूद, इस सावेजनिक सस्था मे चिर-परिवित अनूठा आत्मपरक 
स्वर है, तटस्थ निर्वेषकितिक्ता होते हुए भी । यही उसका सौन्दर्य है! 

भारतभूषण की वहुतेरी कविताएँ आत्म-समीक्षात्मक हैं | किन्तु, इस समीक्षा 
में दिल मे उठते हुए धुएँ का रण नही, अपने का धोखे में न रखने को सफाई है । 
यह आत्म-समीक्षा काली नहीं, सियाह नही। उनकी आत्म-समीक्षा दो तरह की 
है एक वह जो आत्ममम्बोधनात्मक है, दूसरी वह, जहाँ अपने सम्बन्ध में बात 
खुलकर कही जाती है। आत्मसम्वोधनात्मक म्वर की कविताएँ खुद को हिम्मत 
दिलाने का एक तरीका है। ये कविताएँ अच्छी तरह नहीं बन पडी। आात्म- 
समीक्षात्मक कविताएँ नि सन्देह अच्छी है। उसम अस्वस्थ आत्मनिन्दा नही है, 
बरन्‌ वठोर आतोचना है। स्वय से ही मुठभेड करन का अच्छा दाव-पेच है। तब 
बात खुलकर सामन आती है, छोट छन्दा म, सक्षेप मं, किन्तु सघन रूप से । पुराती 

उपदशवादी कविता का यह एक नया आत्मपरक संस्करण ह। उदाहरणत --- 


रप्त तो अतत्त था, अजुरी भर ही पिया 
जी में वसन्‍्त था, एक फूव ही दिया 
मिटने के दिव आज सुझवों यह सोच है 
कंस बडे युग म बसा छोटा जीवन जिया 


किन्तु, अस्वस्थ आत्म-निन्‍्दा न होव से कवि ने अपन में स्थित जीवन- 
साम्रथ्यं का वाणी भी दो है । 'कौध तो अभिव्यक्तित है', 'तुक को व्यरता' करकंश 
का आवरण' 'बागज की नाव” देवता सावधान !” आदि कविताएँ इसी सामर्थ्य 
को लेकर प्रकट हुई है । आलोचना का स्व॒र फिर भी सर्वेत्र विराजमान है। कभी 
बह नाटकीय विधान को लकर प्रस्तुत होता है। तब कविता बहुत ही मर्मभेदी हो 
जाती है। इसका उदाहरण है परिणति', जो इस सग्रह की महत्त्वपूर्ण कविताओं 
में से है। व्यग्य और जावन आलोचना इन कविताओ का प्रधान उद्देश्य है। सारी 
मनोहर विम्बमालाएं, प्रभावशाली नाटकोय विधान, चातुयंपूर्ण वाफू भगिमाएं, 
ओर उकसानेवाली फुमलानवाली कान म बात करनेवाला लय इसो उद्देश्य की 
पूर्ति का साधन मात्त है । 

किन्तु यह जीवन-आजोचना क्सिने की है? एक ऐसे मध्यवर्गीय जन न जो 
साफ साफ दयता तो है, और जो दिखायी देता है उसकी सनन्‍्यता पर विश्वास भी 
करता है, लेक्वि जो उस सत्यता के आग्रहों की पुति करन की बवकूफी नहीं 
करता, अगर वह बवकफी करेगा ता अपनी जिन्दगी के तरीके को खड्ड म डाल 
देगा | दुसर शब्दा म, न वह मास है, न अलवर्ट शवाइट्जर । इस तथ्य को उसने 
कई वार वई जगह, कई तरीका स, सामने रक्‍्खा है । यह सही है कि उसकी कई 
पुरानी थद्धाएँ उसकी दृष्टि मे झूठी सिद्ध हुई है) कितु इसका कारण ही यह था. 
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कि उसकी श्रद्धा उसके आन्तरिक आग्रह का प्रतिरूप न होवर मात्र बौद्धिक थी।' 
पुराना बौद्धिक ढाँचा दूट गया, सया आया सही ६ यही अग॒ति है। अगतिसूचक 
जीवन-स्थितियाँ भारतभूषण के काव्य मे कई जगह परिलक्षित होती हैं। विन्तु 
यह क्गति वास्तविक है, केवल मनोवेज्ञानिक नहीं। इस अग॒ति से भारतभूषण 
सचेत हैं। यह उतवे काव्य से दृष्टिगोचर होता है। _ 
इस अग॒तिकता को उन्होने रहस्यात्मक आभा में नहीं लपेटा है। वह अगति- 
कृता उनकी तटस्थता से सम्बन्धित है। यह तटस्थता उग्र और ऋुद्ध वास्तविकता 
के आक्रमण से बचने का भी एक खासा तरीका है। कौरवो ओर पाण्डवो वो लडाई 
मे, वे पाण्डवो को भी उतना ही गलत मानते है जितना कि कौरवों को। शायदः 
पाण्डव ज्यादा गलत हैं, व्योदि भारतभूषण भी कभी उनके बारे मे भावुक रहे 
थे। मतलब यह कि दुनिया मे चलती हुई ठण्डी लडाई के बीच उनकी जो तटस्थता 
है, वह उनकी अगृति से सम्बन्ध रखती है। हाँ, भारतभूषण इस जगह आकर 
अपने को कर्त्ता के रूप मे नदी, द्रप्टा के रूप भे उपस्थित क रहे हैं। 
किन्तु जगतिक्ता आत्मजन्य नही, परिस्थितिणस्य है। अर्थात्‌, उसके कारण- 
स्रोत मनोवैज्ञानिक न होकर सामाजिक हैं। या यूँ वहिए कि आत्मवाह्य कारबव 
शक्तियों ने मन की वृत्तिया को एक शैली प्रदान की । 
किन्तु इस अगतिक ता ने कवि के मन में अपनी स्थिति ने प्रति खीझ उत्पन्‍्त 
दी, चिट पैदा की । झतमार और झोक वी दवी हुई लकी र-सी बनायी । आलोच- 
नात्मक स्वर अधिक प्रखर हो उठा, तटस्थता और बढ़ गयी, निर्वयक्तिक्ता ने 
भआात्मपरकता अपनाकर भी अपने प्रति कठोरता का त्याग नहीं किया। भारत- 
भूषण अपने-आपको क्षमा नही करते १ “इतिहास बए क्लब” नामव उनकी बदिता' 
इस वात का प्रमाण है। वे जीवन-यथार्थ मे तटस्थ नही है, चरन्‌ उसके योकता 
भौर भोवता हैं। वे उमके सामने जददी झुक्त भी नही है। इमीलिए वे बहने है. * 
लौटकर दटुक ग्रीष्म आन दो, 
किरण का हम को तनिक वरदान पाने दो 
उफन जाने दो 
हम अहम को भू तक र 
मेटकर अपनी बनावट 
तोडसीमाएं सनी 
एक दिए फिर से मिलेग धार मे 
समवेत जीवन वे' अपरिमित ज्वार में ; 
इसी प्रकार के उद्‌गार यत्र तब ख्िखरे पडे है। भारतभूषण ने समब्रेत-जीवन वा 
तिरस्कार नही विया है। वरन अपनी विवशताओ की दृष्टि मे उप कुछ वाल के 
लिए स्थगित कर दिया 7 । भारतभूषण वी आत्म-मम्बोधनात्मक, आत्म- 
समीक्षात्मब अथवा जीवव आलोचनात्यव' कविताओं मे पुर अजीय व्यक्तिगत 
स्वर है, जो हमे फुसलाक र-यहजाकर उतके साथ ले जाता है । शब्दों मे भर प्रिम्ब- 
माल/ओ मे भले ही भावातिरेक दा आघान हो, किन्तु स्वर मे आधात नहीं 
फुसलाने बहकाने वी नरमियत है। ५. 
उनके काव्य न अनेर जीवन-सनन्‍्यो को उद्घाटित क्या है 
अमगतियों का पर्दाफाश किया है। उनके ये उदघाटग सह रथ 


'त्वपूर्ण हैं, दमीलिए 
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आलोचना केवल व्यवितत्व और व्यक्ति-मानव वी शुभेच्ठात्मक सवेदनाओ के 
नैतिब दृध्टिकीण वो त्याग नहीं पाती। यह प्रकट वरना है कि श्री भारती का 
वैचारिष अन्तरग छायावादी है।सम्यता या समाज अनेक श्रेणियों में सूत्रवद् 
मानव का समुदाय है, जिसके भीतर शक ढाँचा है। इस ढाँचे का एक इतिहास है। 
इस इतिहाम भ एक विवाम सूत्र है। इस विवास सूत्र वे बुछ नियप हैं। इन 
नियमों के प्रति मच्ची समाजशास्त्रीय जिज्ञासा आवश्यक है| श्री भारती मे पूरे 
मनोलोक में समाजशास्त्रीय जिन्नासा का नितान्त अभाव है। इस अभाव पर हमे 
सेद है। खेद इसलिए कि भभ्यता और समाज की प्रचण्ड उपस्थिति श्री भारती 
ने मन में होते हुए भी, वे उस सभ्यता और समाज वे स्वरुप के प्रति वैज्ञानिक 
दृष्टि से सोचने के लिए तत्वर नही हैं, जबकि आज विज्ञान किसी भी फिलॉर्सेफी 
के लिए अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हो उठा है। 
हम यह पहले ही कह चुके हैं कि प्रस्तुत फैप्टेसी मधार्थें की कुछ प्रमुख विशेष- 
त्ताओो को रूपक से प्रकट करती है। यदि श्री भारती भे यह समाजशास्त्रीय जिज्ञारा 
होती, तो इस फ॑ ण्टेसी का रूपायन किसी और ढग से होता, और उसका मूल्य और 
भी बढ जाता। 
फिर भी, श्री भारती ने अपनी फैण्टेसी वे अन्तर्गत व्यक्तियों द्वारा उभारे गये 
(उन्ही के शब्दों में) जित नि£्क्रिय सत्यो, तटस्थ सत्यो और अधे-सत्यो को 
उद्॒धादित करने का प्रयत्न किया है, वे सत्याणु, वस्तुन , बुछ प्रवृत्तियाँ समुचित 
करते हैं--ऐसी प्रवृत्तियाँ जो सस्ह्ृति और अमान के गत के नतु-वर्ग वी हैं । 
इस बर्ग के शासन-प्रशासव-अनुशासन में चलनेवावी सभ्यता ह्वास-अस्त है। 
उसका ताश भी अवश्यम्भावी है। किन्तु, सामाजिक रूपाल्वरों बे घटना-क्रम 
विकसित करनेवाली शकितियाँ कौन-सी हैं, इसका त्रम-उल्लेख प्रस्तुत बाब्य में नही 
है। इसका कारण यह है कि लेखक के मनोलोक में ऐसी विन्‍्ही शक्तियों की स्थिति 
की जानकारी था सान-सवेदना वा अभाव है । इस अभाव के फलरवरूप, मानव- 
भुलभ आशात्मक' भविष्यवाद का एवमात्न आधार वे क्षण हैं जहाँ मनुष्य मदुष्य 
हो जाता है। यह सवेदनाल्‍मव व्यवित-मानव अपनी सवेदनाओ के सामान्यीकरण 
के द्वारा ही मुबित भोर दायित्व (उन्ही के शब्दों मे) के प्रयास करेगा । 
श्री भारती को यह जातना चाहिएंथा कि भिन्न-भिन्न वर्गों में मुक्ति या 
दायित्व की कल्पताएँ भिन्‍न-भिन्‍न होती हैं। दायित्व वी जो कल्पना एक श्रमिक 
की है, वहे धनिव की नहीं। जो मंजदूर की है वह पूँजीपति की नहीं। मौजूदा 
जनततन्त्ात्मक प्रणाली द्वन्द्व-प्रणाली है।कामायनी म इंडा अपन आत्मनिवेदने म, 
रहस्पात्मक+' शब्दावली मे ही क्यो न सही, इसे स्पष्ट रूप से प्रकट वरती है। इस 
द्न्द्र भ दायित्व” और 'मुक्ति' और “मर्यादा, यहाँ त्तक कि “मानवता की कल्पना 
भी भिस्न-भिन्‍ने है। 
इसलिए, जिस 'दायित्व' और “मुत्रित' की कल्पना को सभ्यता वे अवलम्ध के 
रुप में श्री भारती प्रकट करते हैं, वह व्यवित-मानव वी एक शु्नेच्छा मे एकरूप, 
किन्त विभिन्‍न वर्गावसथाओं म शिन्‍न स्वरूप है। श्री भारती का आशात्मक भविष्य- 
बाद एक बहलावा है। वह यहलावा इसलिए है कि उसमे सामाजिक रूपान्तर के 
किसी ठोस वैज्ञानिक आधार का अभाव है। 
डा. देवराज को श्रन्धा युग पढ़क र, कामायनी की याद आयी। यह स्वाभाविक 
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है, किन्तु अन्धा युग का लेखक दार्शनिक नही है। कामायनी में विचारो और अनु- 
'भवो के सामान्यीक रणो का दर्शन है । उसकी आलोचना एक दाशंनिक की समीक्षा- 
बुद्धि प्रकट करती है। 

थी भारती की आलोचना एक उत्पीडन-विवेक का विस्फाट है। प्रकृति, दिशा 
और जीवन-अनुभवो की दृष्टियो से ये दो कवि भिन्‍न भिन्न क्षेत्रा ओर स्तरों के हैं। 

अन्धा युग नयी साहित्यिक पीढी का एक अत्यन्त मूल्यवान और महत्त्वपूर्ण 
अयास है---एसा प्रयास जिस पर व्यापक वहस होना आवश्यक है। हम इस कृति 
के लिए श्री भारती का अभिनन्दन करते हैं। 


िसुधा, दिसम्बर 958, में प्रकाशित] 


सुमित्रानन्दन पन्‍त : एक विश्लेषण 


यद्यपि पन्तजी आज हिन्दी के ज्येष्ठठम कवियों मे से हैं, मुझे प्रतीत होता है 
कि वे अभी भी तरुण है। तरण व्यक्तित्व मं इतित्व का जो साहस होता है, और 
अपने को सतत विकाममान बनाय रखने के लिए जो सवेदनशील जागरूकता 
रहती है, वह्‌ पनतजी म भरपूर है । इसका मुख्य कारण यह है कि पनतजी में ऐति- 
हासिक अनुभूति है, जो हिन्दी के वर्तमान काव्य-क्षेत्र म कम दिखायी देती है। 
ऐतिहासिक अनुभूति वह कीमिया है जो मनुष्य का सम्बन्ध सूर्य के विस्फोटकारी 
केन्द्र से स्थापित कर देती है। यह वह जादू है जो मनुष्य को यह महसूघ्र कराता है 
कि विश्व-परिव्तत की मूलभूत प्रक्रियाओं का वह सारभूत अगर है। ऐतिहासिक 
अनुभूति के द्वारा मनुष्य के अपने आयाम अप्तीम हो जाते हैं--उसका दिक और 
काल उन्‍नत हो जाता है। ऐतिहासिक अनुभूति के कारण ही, पन्तजी विश्व- 
परिवर्तव के वर्तमान क्षणो को "ब्रह्म अहम्‌' की सज्ञा दे सके । उनके लिए ऐतिहासिक 
प्रक्रिया एक कास्मिक प्रोसेस हो गयी | किन्तु, पन्‍्तजी की इस ऐतिहासिक अनुभूति 
के पीछे उनकी मनोरचना सम्बन्धी कौन सी मूलभूत प्रवृत्ति छिपी हुई है २ 
पन्‍्तजी म वास्तव के प्रति विशेष उन्मुखता रही आयी। प्राकृतिक सौन्दर्य 
उन्हे केवल उपमाएँ और रूपक ही नही देता रहा, वह पुर रूपाकार के साथ उनके 
सम्मुब उपस्थित होता आया। उनके योवनोन्मेषकाल भे, प्राइ्ृतिक सौन्दयं उनके 
लिए एक वातावरण स्थिति और परिस्थिति लेकर आया । नि सन्देह, पन्‍्तजी में 
कोमन सवेदनाओ में आप्लृत एक विशेष प्रकार को अन्तर्मजता थी। शायद, यह्ू 
कुहपना-वृत्ति की कोमल और आत्यन्तिक त्तौब्रता के कारण रटी हो, अथवा बाव 
से सवेदनाएँ प्राप्त वर, फिर उन्हे मात्र मनोमय बनाकर, उनम लीन रहने की 
वृत्ति के कारण रही हो --कहा नही जा सकता | दिन्‍्तु यह सत्य है कि सवेदणओं 
के मूल बाह्य स्रोतो के प्रति वे उन्मुख थे। जिस विशेष बय॑ में पत्तजी प्रश्मव- 
सौन्दर्य के कवि हैं, उस अर्थ मे, उदाहरणत , प्रसादजी नहीं। भ्रसादजी प्रदूति 
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झूप-सौन्दर्य को आत्मसात्‌ करते है, विम्तु मुस्यत , मानव-प्रसगो के दीच उद्भूना 
भावनाओ ने वर्णन में व उन प्रकृति-ख्पो को खीचकर ले आते है, वयोकि “प्रव्न ति- 
सौन्दर्य! मुख्यत उनका कार्य-विषय नहीं, «मानव-भाव कार्य-विषय है। प्रवृति 
सोन्दर्य, साधारणत , प्रश्नादजी बे लिए काव्य का उपादान है। पन्‍्तेजी के लिए 
सर्वत्र ऐसा नही है। प्रसादजी, वस्तुत , अन्तर्मुख कवि हैं। वे भावो को इस प्रकार 
अनुभूत करते है, इस तरह पहचानत है, णै से हम अपने घर की भीत, टेबिल,दवात, 
छड़ी, आदि वस्तुएं अच्छी तरह जानते हैं। भाव मानव-प्रसगो के बीच पैदा होत॑ 
हैं। जिस प्रवार मानव भ्रसग उससे हुए होते हैं, उस तरह भाव भी । भाव चाहे 
जितने ग्रम्थिल क्यो न हो, प्रसाद म ऐसी विश्लेषणप्रधान मर्म-दृष्टि थी कि जो उन 
भावों को, सारी जटिलता और समग्रता के साथ, विम्तु फिर भी जहाँ तक बने 
वहाँ तक सरलोकृत रूप में, विश्लेषित और सश्लधित रूप में, चित्रित करती थी । 
प्रसादजी की अन्तर्मुखता इतनी गहन थी कि वे अपन अन्त्जंगत्‌ मे उपस्थित भावा 
को, उनके भेद और अभेद को, रूपो और गुणो को बहुत अच्छी तरह पहचानतले थ। 
इसलिए वे समष्टि-चित्रो द्वारा उन्हें सश्लेषित रूप में, अथवा उपमा-विधान, 
प्रतीव-विधान द्वारा विश्लेषित रूप मे अक्ति कर सकते थे। 
मैं प्रसादजी और पन्तजी की तुलना इसलिए बर रहा हूं कि मेरी बात स्पष्ट 
हो, और इन दो प्रभावशाली कवियों वे काव्य-स्वभावों की विशेषताएं सामने का 
जायें। मैं दोनो के काव्यगुणो के उत्कर्ष-स्तर की बात नही कर रहा हूँ। काव्य में 
प्रकट कवि-स्वभावों पर प्रकाश डालने का यह प्रयास है। मैं यह कहना चाहता हूं कि 
प्रसादजी जिस अर्थ मे अन्तर्मुख कवि है, उस अर्थ में पन्‍्तजी नहीं। अन्तर्मुखता के 
बिना अपने ही भावों का स्पष्ट दर्शत, उनकी जटिलता और समग्रता का आकलन, 
तथा उनकी विश्मेषित और सश्लेषित अभिव्यवित असम्भव हैं। ऐसी अभिष्यवितः 
प्रसादजी के पास है, जो पततजी के पास नही। पन्तजी अन्तर्मुख कवि नही है-- 
अथवा उनकी अन्‍्तर्मुखता बह॒त क्षीण है। पन्‍्तजी अपने भावो को म बेवल सरल 
रूप में रखते है, वरन उतकी मात्रा भी बहुत कम होतो है, और साथ ही उनका 
आबग भी। पन्‍्तजी के काव्य महम सयम-असयम दिखायी ही नही देता । हाँ, कही- 
कही वल्पना का अतिरेकपूण आवग हम अवश्य प्राप्त होता है। वे मान्न निवेदन 
करते है। उनका काव्य अधिक्तर निवेदनात्मक है। सच तो यह है कि पन्‍्तजी 
अन्तर्तेम वे गहन भाव-दृश्यो के चित्रकार नही हैं। वैसी अन्तर्मुखता और विश्लेषण- 
मयी दृष्टि उनके पास है ही नही। वे भ्रद्गति चित्रों के अतिरिक्त मनोदशाओ और 
मन स्थितियों के भीतेकार रहे है। व सोक्तिक-सूचक अर्थप्रवण शब्दी और 
प्रतीको द्वारा उन स्थितियों और दशाआ को इस प्रकार प्रेषित करते हैं वि' पाठक 
उन्ही मन स्थितियों और मनोदशाओ की सवेदनमय धुन्ध में खो जाता है, उस 
संवेदनमय धून्ध को आत्मसात्‌ करता है। ऐसी कविताओं का स्वर, नि सन्देह, 
मन स्थितियो का सवाहक होता है। प्रसादजी ने कभी स्वर नहीं साधा। स्वर 
द्वारा मन स्थिति अन्यो म संक्रमित होती है। अन्तर्तेम के गहन भाव-दृश्यो मे 
उलझतने की क्षमता और फुर्सन हर एक में नहीं होती। पाठक, भाव दृश्यों का 
विशेषज्ञ पण्डित नही होना चाहता। पन्‍्त उसे सहज रूप से विश्लेषित और 
सश्लेपित भाव-दृश्य नही देते, वरन्‌ मन स्थिति और मनोदशाएँ प्रदान करते है। 
वह उनसे अभिभूत हो जाता है। पन्‍चजी की लोकप्रियता का यही रहस्य है। अपनी 
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मन स्थिति और मनोदशा को अन्यो मे सक्रमित करने की उनमे अद्भुत क्षमता 
है। प्रसादजी की बहत-सी कविताओं के लिए (निसन्देह कुछ को छोड) 
भाहित्य-विशेषज्ञों की सहायता लेना आवश्यक है। इसीलिए बाजक्ल, शायद, 
युनिव्सिदियों मे प्रसादजी को ज्यादा महत्त्व दिया जा रहा है। 
पन्तजी के काव्य का यौवनोन्मेष काल प्रदी् है । उनकी कविताओं में ताज्ञगी 
और नवीन भगिमा रही जायी। किन्तु दसियो साल बाद, राष्ट्रीय स्वाधीनता बे” 
अनस्तर के बाल म, उनको दई कविताओं मे पुरानी गूंजें दिखायी दी। पुराने 
भाव सशोधित परिवर्तित रूप मे आये, और उनके साथ जुडी हुई पुरानी शैली 
और पुराने चित्र भी कुछ फेरफार के साथ अवतरित हुए। हाँ, यह सच है कि 
उन्हान बहुतरे नये प्रयोग क्यि, उनमे ताज़गी है। प्रयोगो म कवि का साहस और 
अग्रसर होनवाली प्रतिभा की सूचना भी मिलती है। किन्तु प्रह्ृति-चित्रा मन - 
स्थितियों और मनोदशाआ को प्रकट करन की क्षमता रखनेवादा उनका पुराना 
शिल्प नये का भार वहन न कर सका। सच तो यह है कि विशेष प्रकार के भावों 
को प्रकट करत रहने स उन भावों से अभिव्यवित की आदत पड जाती है। उन 
भावों से जुडे हुए चित्र, भगिमा तथा शब्द-सम्पदा आप ही-आप भावृत्त और 
पुनरावृत्त हाने लगती है। तब उनम ताजगी नही रह जाती । व भाव और उनकी 
अभिव्यक्ति कण्डीशन्ड रिपलेन्स का रुप धारण कर लेती है। अभिव्यक्ति म 
यान्त्रिक्ता आ जाती है । 
चिदम्बरा मं सकलित बहुत-सी मनोदशात्मक या प्रश्नति चित्रात्मक कविताओं 
में बढ़ पुरानी प्रभाव क्षमता नही है। तब यह प्रतीत होता है कि मन स्थिति- 
व्यजक क्वितानं में भी, भावो की केवल रूपरेखा उपस्थित करन के बजाय कुछ 
और चाहिए। केवल निवेदनात्मव शैलीसे काम नही चलन का । चिदस्दरा भ 
एक मजेदार बातओर हुई। भाव कई स्थाना पर मान एक दृष्टि, एक रुख 
एवं झुक्राव को प्रकट करन लगे । भावों से सम्बद्ध जो चित्रावली बहुत पहले से 
चली आयी, वह घोडे हरफेर वे साथ (भावना से अधिक अर्थात्‌ अन्त समृद्धि से 
अधिक) केवल झुक्ाव प्रकट करने लगी। फतत पन्‍्त का बहुत-सा वाव्य झुकाव 
का काव्य बनकर रह गया । वह मात्र दृष्टि-काव्य हो उठा, मम-काव्य नही। जहाँ- 
हाँ इस प्रकार दृष्टि-काव्य प्रकट हुआ, वहाँ-वहाँ जीवन-नत्त्वों की श्वितता-सी 
प्रकट होने लगी | चिदम्बरा मे ऐसी बहुत सी कविताएँ है, जो इसी श्रेणी वे' 
अन्तर्गत थाती हैं। इस श्रेणी की बहुत-सी कविताओ मे मात्र शुभेच्छाएँ और 
बल्याण-कामनाएँ है, जो कवि द्वारा विकसित अपनी पुरानी सास्झ्ृतिक शब्दा- 
बली मे प्रकट हुई हैं । इस श्रेणी मे हम वहुत-सी उद्वोधनात्मवा कविताएँ भी 
डाज सबते हैं । इन्ही कविताओ को देखकर लोग यह कहते हैं कि विचारों की जो 
उच्चता है, वह बाब्य की भी उच्चता है, यह नही कहा जा सकता। ध्यांत देन की 
बात है वि इन्ही कविताओ में छन्‍्दो का अनु रणन, चमत्कारपूर्ण भावसगीत प्रस्तुत 
करने वे बजाय, उबानेवाली एकस्वरता उत्पन्न करता है। मैं यहां वाव्य-प्रभाव 
की दृष्टि से बात बर किक 4 
अन्तर्मुंखता वे आपेक्षिक अभाव की पूर्ति के रूप म॑ पन्तजी में वास्तव के 
अति सहज सवेदन-क्ष मता है। शुरू मे, प्रश्वति-सौन्दयय वे चित्रण में तो बह प्रकट 
हुई हो, उस वास्तव अनुरोध ने कवि को बाह्य जीवन-जगत्‌ के प्रति प्रेरित किया । 
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प्रश्नादजी, एक अन्वेषक के रूप मे, अपने ही उलझे मनोभावों के धाह्म सन्दर्भो 
को खोजते हुए, जीवन-जगत्तु वे उलझाव का अध्ययन करते, घिन्तन द्वारा बाह्य- 
विश्लेषण और आत्म-विश्लेषण करते) जीवन-जगतु का अध्ययन करनेवाले 
अन्तरमुख प्रसादजी वे. मन पर अपना खुद का बोझ था। पन्‍्तजी वास्तव के प्रति 
संवेदनशील होकर, जब-जब तत्प्रति उन्मुख हुए, उनके मन पर अपना खुद का 
बोझ कभी नही रहा। प्रसादजी अपने खुद वे बोझ के सन्दर्भ से ही जीवन-जगत्‌ 
की त्तह में घुसने का प्रयत्त करते । प्रमादजी की सवेदन-प्रणाली ही भिन्‍म थी । 
अत्यधिक अन्‍्तर्मबता, तथा उस अन्तर्मुख लोकष्म विनाधितापूर्ण गहन 
आगारिवता, और इसवे एबदम विरुद्ध और विपरीत, आर्प सास्‍्ट्ट तिक अद्दैतवादी 
दर्शन, और उम्र्न भनुप्राणित जीवन-मूल्य थे | उनके हृदय में इन दोनो प्रवृत्तियों 
की दन्द-स्थिति वर्तमान थी। बाह्य स॑ प्राप्त उसकी सवेदनाएँ भी इतनी अधिक 
तौब्न थी कि सवेदना स्वयं उनके लिए वस्तुत एक समस्या बन जाती थी। फ्लत:, 
अपनी सवेदना ओर सवेदनात्मक्ता पर उन्हें सोचना पडता था। अपनी मूलभूत 
चिन्‍्तन-प्रवृत्ति के द्वारा, वे उन तीब्र सवेदनाघातो को समस्यात्मर रूप दत थ। 
इसीलिए प्रस्ादजी की काब्याभिव्यवित उमन्नझी हुई सी लगती थी । 
इसक॑ विपरीत, पन्‍्तजी पर गपन निज का इतना जबर्दस्त बोझ नहीं रहा। 
फ़लेत , वास्तव से उद्भूत सवेदनाएँ और वास्तव बे प्रति उनकी प्रतिक्रियाएँ 
अधिक सरल और सीधी थी । वास्तव का (मान लीजिए, प्रकृति-सौन्दर्य का) पत्त- 
कृत चित्रण भावों और सवेदनाओ के उलक्षाव के कारण उलझा हुआ न होकर, 
चास्‍्तव के रग-विरगेपन वे कारण उबझा हुआ हो सकता है। वास्तव की पूरी 
ताजगी, इसीलिए, पन्‍्तजी के काव्य मे है, चाहे वे सोनजुद्दी वे बारे म लिखेंया 
हिमालय के सम्बन्ध मे । यह ठीक है कि भनोदशा को व्यवत् करन के लिए पन्‍्तभी 
तरह-तरह की वल्पनाएँ लाते है अथवा वे प्रकृति के रूपो द्वारा सवेतित भावा का 
व्यक्त करने के लिए अनेकानेक कत्पना चित्र प्रस्तुत करत है। बहुत भ्रम्भव है 
कि ऐसी कुछ कविताओ मे पाठक को उलझाव मालूम हो । किन्तु बाव्याभिव्यक्ति 
की साकेतिकता का यह अर्थ नही है कि कवि-मन मे उपस्थित जो जटिल भाव- 
समुदाय है, वह सारा-का-सारा दृश्यमान होना चाहता है । इसके विपरीत, पत्तजी 
सकतो द्वारा बात करके छूटूटी पा लेते है। 
सच तो यह है कि निज का बोझ कम होने से, तथा अन्तर्मुखता के सापेक्षिक 
अभाव के फ्लस्वरूप, पन्‍्तजो को, शायद, अन्त स्थित भावो का आवलन-अध्ययन 
कम ही है। फलत , जहाँ-जहाँ उनके काव्य मं सवदन की ताज्ञगी कम है, वहाँ- 
वहाँ भाव-दृश्य भी दुर्बल हैं। किन्तु जहाँ-जहाँ उनके बाब्य में संबेदना की 
ताजगी है, वहाँ उनके शब्द बोलने लगते हैं, छन्‍्द नाचने लगते है, भाव चमक्त 
लगते है। ऐसे क्षणों मे, जब वे छन्‍्द को चौखट मे सारभूत जीवन-तथ्य भी जमा 
देते है, तव भी उस कविता में एक खास काट का ज्यॉमितिक सौन्दर्य उत्पत्त हो 
जाता है--इसलिए कि उसमे भी एक ताजगी होती है। मुझे बार-बार लगता है 
कि पन्‍्तजी की सवेदद-क्षमता, अर्थात्‌ नव नवीन सवंदनाओ को उनकी अपनी 
प्रफुल्लता और ताज़गी में ग्रहण करने की उनकी ताकत, ही ऐसी है जो उन्हे 
वास्तव की तरफ ले जाती है--बाह्य वास्तव की ओर । व जव बाह्य वास्तव की 
ओर जाते है और जब वे उसका अध्ययन करते लगते है, तब उनके मन पर उनका 
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आजा कोई बोध नही होता। वे वाल्तव बे सौन्दयय अथवा उसके प्रभाववारी 
रूप की ओर विरहम्‌ त्तपा मुक्त भाष से जाते है थोर उप्त वास्तव द्वारा दी गयी 
सवेदनाओ वो खूब ग्रहण करत हैं। इसीलिए मैं बहता हूं, पन्‍्तजी बुनियादी तौर 
पर ऐस्थीट हैं । गीत होते 
यदि यह सच है तो क्या वारण है कि पन्‍्तजी ऐक्ान्तिक से प्रतीत होते है। 
यद्यपि उनके का-यमे प्रगतिशील भाव-छारा दृष्टिगत होती है, और वास्तवो- 
न्मुय्रता भी प्रर॒ट होती है, वितु साथ ही ऐक्सन्तिक वातावरण दिखायी देता है । 
यदि मान लिया जाय कि पन्तजी में वास्तवोन्मुख रहने वी प्रवृत्ति है, तो उनका 
व्यवितव अधिव सार्वजेनिव और सकर्मव हाना चाहिए। विन्तु, उतत निष्वर्ष 
निराधार 3। पहली वात तो यह है कि पन्चजी वी वास्तवोन्मुखता की जितनी भी, 
जो भी, प्रवृत्ति है, वट लालन-पालन, परिवार, वर्ग, स्वय वे जीवनानुभव परिस्थिति 
भ्ादि-आदि से सीमित तो है ही, साथ ही वह मनो रचना स भी सीमित है। जीवन- 
अस्तित्य वी रक्षा तथा विकास के घनघोर सघप मं पडकर यह मनोरचना अधिका- 
धघिक वास्तवोन्मुख हो भी मकती थी । प्रसाद और उनसे अधिक निराला को जीवन- 
सधपे के अपने-अ्पन ढंग वे! अनुभव है) भ्रमाद-गैसा गहन अन्‍्तर्मुप कवि भी 
जिस्दगी मे पप्ये जानेवाले उतार-चढाव के द्वारा, और अपने व्यवसाय के अनुभवा 
द्वारा, जीवन-जगत्‌ से अधिकाधिवा सम्पद्ध होकर, अपने युग वे सारभूत मनोभावा 
बो और सारभूत विशेषताओं को प्रकट बर गया। प्रसादजी का जीवन-चिन्तन 
उनके अपन ठास अनुभवा पर आधारित है। जीवन वे' विविध क्षेत्रा का और 
अनश्ानत म(नव-प्रसगा व! जितना अनुभव प्रसादजी को था, उतना पन्तजी को 
प्राप्त नही हो सका। फलत , प्रसादजो की बुद्धि विश्लेषणप्रधान ओर वल्पना 
सश्नेषणप्रधान होती चली गयी । इन अनुभवों ब ठोस आघार पर ही उनके अन्त - 
करण मे एक ज्ञान-व्यवस्था निर्मित हुई, यद्यपि इस ज्ञान-यवस्था के निर्माण भे 
उनकी मूलभूत दार्शनिक जिज्ञासा का भी वहुत कुछ हाथ था। सक्षेप में, अत्यन्त 
अन्तर्मृब मनौरचना, जो प्रसादजी ने पायी थी बढ़ विशद होती गयी । 
इससप्ते पृथक्‌, पन्‍्तजो में वास्तव के प्रति जो सवेदन-क्षमता है, उरा पर, मुलत 
अपना निज का बोझ नहीं होन से वह वास्तव के प्रति अधिकाधिक उन्मुख होती 
गयी। वास्तव की सवेदना न ही पन्‍्तजी के मनोजगत्‌ को विशदतर बिया। किन्तु, 
वास्तव का उनके अन्त करण से जो सम्य-्ध रहा, वह अधिकतर मनोमय ही है। 
वास्तव से उनका सम्बन्ध दन्द्वात्मव सघर्पात्मक नहीं रहा। इसके विपरीत, निराला 
और प्रमाद दो अपन अपने ढग से, अपनी क्षपनी दिशा मे, इन्द्वात्मद स्थिति मे 
आना पढा। वास्तविक जीवनानुमव को जितनी सम्पन्नता मिराला और प्रसाद में 
है (महादेवी में भी), उतनी उस हृद तक उस मात्रा में पन्‍्तजी के पल्‍ले नहीं पडी | 
कर्म ही से बौद्धिक विश्लेषण-शवित्त बढती है, इसमे सन्देह नही! प्रसादजी ने 
सारस्वत सभ्यता का निर्माण करनेवाली इडा को बुद्धिवादी बताया है। मुझे कहन 
दीजिए कि इस प्रकार के सघप॑ की, अर्थात्‌ जीवन-सघपे की, आपेक्षिक अ«्पता ने 
तथा स्वाभाविक एकस्तश्रियता ने, बाह्य वास्तव से पनन्‍्तजी के सम्बन्धो वे आस- 
पास एक गोल सीमा-रेखा खीच दी । प-तजी के काव्य का जो विकास हुआ है, उस 
विकास वी क्षपनी एक निश्चित सीमा है। उस सीमा के घेरे दे भीतर, पन्तजी ने 
चास्तव के प्रति जो अतिक्रियाएँ की, और उस वास्तव ने उन्हे जो सवेदनाएँ प्रदान 
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की, उनमे ऋजुता मजुलता तथा एकरेखिकता है, जटिलता नहीं, वक्र-्वि्यक्‌ 
रंखिकता नही, प्रन्यि्ता नहीं। बगेर झगडे के, वह सीधा-साधा आमना-सामना 
है, परस्पर-उम्मुखता है। 
व्यक्रितगत जीवन के भयानक उतार-चढाव और पीडादायक सघर्षो द्वारा मन 
बुझ जाता है। वाहर के उलझाव भीतर के उलझाव बन जाते है। यद्यपि जीवन 
एक ओर अधिक अनुभवमम्पन्‍्त हो जाता है, साथ ही बोद्धिक-शक्ति भी बढ जाती 
है, किन्तु आत्मजगत्‌ ज्यादा उलझ जाता है। इसका कारण यह है कि ये व्यवित- 
गत जीवन-सघर्प सोहेश्य, सहेतुक, आत्मविकास के सघपे नही होते । प्रगेतिमूलक 
प्रगतिकारक सधर्ष और होते है, स्थिति-रक्षा के सधर्पष में जीवन-शवित का अप- 
व्यय होता है। निराला का संघर्ष स्थिति-रक्षा का सघप है। प्रसाद को क्षपत जोवन- 
क्षेत्र भ जो सघर्ष करना पडा बह भी इसी प्रकार का है। पूंजीवादी समाज में 
व्यक्ति को अपनी स्थिति-रक्षा का सधर्ष करना ही पडता है । साम्यवादी समाज मे 
ऐसा नही होता। स्थिति-रक्षा-सम्बन्धी संघर्ष की उम्रता से, अन्तजंगत्‌ मे तीज भाव- 
नाभों, इच्छाआ, उद्वेगो, मनस्तापो और ज्ञाव-तत्त्वों का ऐसा अद्भुत सम्मिश्रण 
हो जाता है कि बाह्य वास्तव के प्रति मन की प्रतिक्रियाएँ तीन किन्तु सम्मिश्र, 
आवेगात्मक क़िस्तु ग्रन्यिल, अनुभवात्मक किन्तु बौद्धिक, जञान-सम्पन्त किच्सु 
कल्पनायुक्त, होने लगती हैं। वास्तव-रूप को निरपेक्ष भाव से देखने, भौर निरवेक्ष 
आव से तदद्वारा उत्मजित सवेदनाएँ ग्रहण करने के स्थान पर, मन उस वास्तव 
पर लद॒ जाता है, धुप जाता है, अथवा उन सबेदनाओं को उनके यथार्थ रूप में ग्रहण 
करते के बजाय उन्हे सम्पादित और सशोधित करके स्वीकार कग्ता है। चिन्तन 
तथा अनुभव के फ्लस्वरूप हृदय मे जो ज्ञान व्यवस्था निर्मित हो गयी होती है, वह 
शान-व्यवस्था भी, सवेदना-ग्रहण मे हस्तक्षेप करती है, अर्थात्‌ वह ज्ञान-व्यवस्था भी 
वाधास्वरूप बन जाती है। सक्षेप मे, मन को उलझा देनेवाली परिस्थितियाँ पन्‍्तजी 
के जीवन मे भी आयी हो, तब भी उन परिस्थितियों ने अपनी एक सतत परम्परा 
कायम नही की थी । फलत , पन्‍्तजी पर निज का बोझ कम था। वास्तव के प्रति 
उनकी उन्मुखता अधिक मुक्त ओर स्वच्छ थी। इसका फल यह हुआ कि जहाँ- 
जहाँ सबदनाएँ ताज़ी हैं, यानी जहाँ कवि ने उन सवेदनाओं को सीधे-सीधे उतारा 
है, बहाँ उनकी कविताओ में एक'ताज्गी पैदा हो जाती है, हो गयी है। किन्तु इसके 
साथ ही एक वात और हुई है। वह यह कि व्यापक जीवन-जगत्‌ के अनुभवप्रसूतत 
आकलन में कवि पर छाये अपने निज के बोझ मे जो ग्रन्थिलता उत्पन्न हो जाती 
है--चाहे भाप उसे चिन्तनप्रधान दाशेनिकता का नाम दीजिए, चाहे और कुछ-- 
बह ग्रन्यिलता भी पन्तजी मे नही है, न तत्सम्बन्धी दाशंनिक ज्ञान-व्यवस्था का 
बाझ। दूसरे शब्दों मे, मुचत और निरहकार भाव से, निर्मेल और नि स्वभाव से, 
वास्‍्तव की ओर जाने के जो फायदे हो सकते है, वे सारे लाभ पन्तजी को मिले । 
जिस प्रकार पन्‍्तजी एक ओर ऐस्थीट हुए, उसी प्रकार, दुसरी ओर, पन्‍्तजी 
माक्मंवादी विचारो के प्रभाव में आये। वास्तव के अपने रूपाकार से मोहित पन्‍्त, 
वास्तव ही का तकाज्ञा सुन भी सकते थे--अन्यमतस्क होकर नही, तन्मनस्क 
होकर। हाँ, ये दो वास्तव अलग-अलग श्रेणियों और स्तरो के वास्तव थे। अन्य- 
मनस्व' वह होता है जो अपने मे खोया हुआ हो । अपने मे गहरे अथाह खोये रहने 
का यश्भीर सामर्य्य जो प्रसाद में था वह पन्‍त मे नहीं--यह स्वय दोनों का काव्य 
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ही सूचित करता है। वास्तव वा जो तवाज़ा था, उसे पन्त ने पूरा करना चाहा। 
पन्तजी की सहज क्वियुलभ सहानुभूति थी जनगण के प्रति । पन्तजी का राष्ट्रवाद 
इसी प्रकार प्रकट हुआ। “भारतमाता ग्रामवाप्तिनी” से लेकर, तो आगे “तुम हँसते- 
हँसते कृष्ण बत गये मद मे, जनमगल हित है” तक जो जनोन्मुख भावनाएँ पन्तजी 
ने प्रकट की, वे उनकी सहज सहानुभूति ही का विस्तार थी। वास्तव की सवेदना 
में पन्‍त ने अपनी ओर से कुछ नही मिलाया, उसका कोई रासायनिक घोल तैयार 
नही क्षिया, उसका कोई मन पूर्वक सम्पादन-सशोधन नही किया, और फिर उनवी 
यथामति यथावृत्ति यथाइच्छा व्याख्या और पुनर्व्याख्या करने नहीं बैठे, और 
तदनन्तर व्याख्याआ के कूटस्थ शीर्ष पर वेठकर उन सवेदनाओ की काट-छाँट वरने 
का खटराग उ्रन्हान नहीं किया। उन्होने निर्मेम और मुक्त भाव से वे सवदनाएँ 
ग्रहण की, और इस प्रक्नार अपने हृदय का विस्तार क्रिया। फवत , वे कई दार्शनिक 
पूवग्रहो स बच गय । या यो कहिए कि वास्तव के प्रति उनकी सहानुभूति के मार्ग 
में आने लायक उनके पास कोई दाशंनिक सम्भार नही था। यद्यपि पन्तजी के पास 
शुरू ही से अद्वैतवादी भावघारा थी, किन्तु, वस्तुत , वह उनके भीतर बौद्धिक 
ज्ञान-व्यवस्था वे ऐस रूप म नही थी जो उनके दिमाग के दरवाजे बन्द कर सबे', 
और दिमाग की सल्दूकची म दितर को दवा दे। सक्षेप मे, पनतजी का सद्वेतवादी 
रहस्य, मूलत , एक दार्शनिक भावुकता वा ही रूप हो सकता था । 
वाह्तव में प्तजी का जा हादिक सम्बन्ध था, वह दाशेनिक कुण्ठाओं स 
रहित था। फवत , वे मुक्त-मन और मुक्‍्त-हृदय होकर वास्तव से समागम कर 
सके | इसीलिए माक्सेवाद का पन्‍्यथ उनके लिए ऋजु पथ था। उन्हें चीड साफ 
दोखनी थी। माबर्सवाद के विरोध भ तकों व चक्रव्यूह और दृष्टियो  विवर जो 
भोरो को दीखते थे, उन्हे नही, क्योक्ति व॑ वस्तु देख रहे थे। वस्त स्वत प्रमाणित 
है) वह है आज की पूंजीवादी सच्यता, जिसका नाश आवश्यक है, तभी जन-मुवित 
सम्भय है। पन्तजी माकसवाद के प्रति बोद्धिक ढय से आक्पित नहीं हुए, वरन्‌ 
सवेदनात्मक मार्ग से चलकर, अर्थात्‌ भावानुभूति द्वारा, आकपित हुएं। भौतिक 
जीवन का पक्ष मावर्सवाद द्वारा, और अन्‍्तर्जीवन का पश्ष उच्च नैतिक-आध्या- 
त्मिक गुणों द्वारा, अध्यात्मवाद द्वारा, निप्कण्टक और समृद्ध होगा, ऐसा उनका 
विश्वास रहा भाया। पन्‍्तजी का अध्यात्मवाद, वस्तुत ,आध्यात्मिक-ग्रुणसम्पन्तता- 
वाद है, उच्च मानवीय गुणमम्पन्नतावाद है । वह वीद्धिक दाशनिक ज्ञान-ब्यवस्था 
का कोई शिकजा नही है। उनका माक्संवाद जनगण के प्रति उनकी सहज सहानु« 
भूति ही का वास्तववादी विस्तार है । 
जि गाने अर बिना पारी यो कला योणि नियानी “ात,, बुढि प्राण 
इससे एक ओोर 
थ विचरण नही 
श्र ् मर पन्‍्त में नही। 
प्रमादजों को वह क्षमता नि सन्‍्देह महत्त्वपूर्ण है । किन्तु दूसरी आर, पन्‍तजी को 
यह लाभ भी हुआ क्वि वास्तव के आग्रह को तकों द्वारा झुठला नहीं सकत। 
सत्य भौर अहिसा के नाम पर फ्लनवाले वर्गीय स्वार्थोंको व अपनी आँखोस 
ओझल नहीं कर सकते। प्रसादजी कामायनी म॒ गनु के अन्याय और अत्याचार से 
पधोडित जनता के मुंह स ऐस शब्द कहलवाते हैं, जिनसे यह स्पष्ट होता है वि 
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जनता की माँगो के सम्बन्ध मे प्रसादजी के क्या खयाल थे। प्रसादजी की सहानु- 
भूति शोधितो के पक्ष में बहत कम थी। यद्यपि उन्हे शोषण को बुरा तो कहना ही 
पड़ता था, फिर भी शोपितो के पक्ष मं उनकी सहानुभूति इतनी गहरी न थी कि 
ये उनके जीवन का भी चित्रग करें, अयवा भावुक होकर उनकी दीन-दरिद्वावस्था 
पर प्रकाश डाले | इसके स्थान पर, वे तो यह कहते थे 
श्रम-भाग वर्ग बन गया जिन्हे 
अपने बल का है गवं उन्हें। 
प्रसादजी दाशंनिक थे। उनकी दार्शनिक ज्ञान-व्यवस्था हो ऐसी थी जो 
चतेमान सम्यता-स्थिति की विपमताएँ वम करने का उपाय तो बताती थी, किस्तु 
आपधुल क्रान्तिकारी परिवतेन का ध्येय नहीं रख सकती थी। यह ठीर है कि 
प्रसादजी की मृत्यु बहुत पहले हुई । विन्तु यह भी सही है कि उनके झ मात्र म रूसी 
ऋान्ति हो चुझी थी, भारतीय साहित्यिक क्षेत्रों मे तॉलस्त्रॉय का प्रभाव था, 
प्रेमचनद मौजुद थे, राष्ट्रीय क्षेत्र म वामपन्‍्थी समाजवादी विधार-धारा चल चुकी 
शी वटशिएएन केवएन एहलणण गो 7) + रवीन्द्र की कविताओं मे कृपक-श्रमिवों 
न्तु मरा बपना खयाल है कि प्रसादजी 
कठोर हो गयी थी कि वास्तव की 
ताज्ी सवेदनाओं, ताजे भावों और प्रतिक्रियाओं मे वह हस्तक्षेप करती थी। 
प्रसादजी बी दृष्टि मे, बाह्य वास्तव वे तक्राज़े स अपने भीतरी ज्ञान का तकाजा 
अधिक महत्त्वपूर्ण और निर्णयात्मक था। 
इसके विपरीत, पन्‍्तजी वे भीतर की तत्त्व व्यवस्था, बाह्य सवेदनाआ का 
सम्पादन सशोधन न कर उन्हे उनके वास्तविक रूप में सारी त्ताजगी के साथ ग्रहण 
करती थी। बह उनके हृदय में विस्तार भरती चलती [थी]। हृदय के' विस्तार वा 
दूसरा नाम सहानुभूति है। पन्तजी में अदुभुत सहाभुभूति-क्षमता है। जनगण वे" 
प्रति उनकी सहानुभूति बौद्धिक नही है, छिछली नही है सतही नही है। वह बहुत 
गहरी है। उत्तो १) यह शक्ति थी कि उसने पन्‍्तजी को नये मार्ग पर लाबर खडा 
कर वियपा। पन्‍्तजी की अपनी वर्ग-स्थिति तथा जीवन-यापन-पद्धति के फतस्वरूप, 
उनके भौर जनता के बीच मे जो दूरी है वह उम सहानुभूति शैली भ भी व्यवत्त 
होती है। डिन्तु उनकी सहानुभूति में निर्णय-क्षमता है, विवं+ है, हादिक गुण है। 
उसी सहानुभूति के फलस्वरूप पत्तजी को वह दुष्टि मिलो जिसे मैं एतिहासिक 
अनुभूत्ति वहुआ हूँ। प्र्नाद में, ऐतिहाप्िक नाटक की रचना वे चावजेद वह 
ऐतिहामिक अनुभूति नही थी । एतिहासिक अनुभूति वदलत हुए जगत्‌ के विक[स- 
क्रम तथा उमबी दिशा वी अनुभूति है, जनता के पक्ष-प्तमर्थन की अनुभूति है । 
पुस्तकों के अध्ययन के कारण पन्तजी मे यह ऐतिहासिक अनुभूति उत्पन्त तहीं 
हुई, वरन्‌ इस ऐतिहासिक अनुभति के कारण उन्हाने माउर्सचाद क निकट रहना 
बसन्द किया । उनकी ऐतिहासिक अनुभूति उनकी सहानुभूति ही का विस्तार है, 
जो बिश्व घटनाआ के आकलन ओर मनन के फलस्वरूप और भो विशद हुई। है 
यह सहानुभूति तथा उप्ती का ही विशद विस्तार, अर्थात्‌ ऐतिहासिक अनुभूति 
पत्तजी को जीवन वे बेविध्यपूर्ण क्षेत्रों की ओर ले गयी। व्यापक जगत्‌-जीवन के 
विभिन्‍न प्रश्नो पर उन्हे मतन करना पडा ऐसे प्रश्नो की ओर भी उनका ध्यान 
गया जी उनके अपने समाजनझ्षेत्र म प्रचलित विचारधाराओं का अगर बन गये थे । 
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आम्या मे उनकी बहुत-सी कविताएँ वैचारिक थी। परवर्ती विकास-दश्शा मे ऐसी 
अनेक कविताएँ लिखी गयी, जिन्हें हम वेचारिक कह सकते हैं। इनमे से कुछ में 
इस बात के दशेन मिलते हैं कि पन्‍्तजी अनेक दृष्टियो म॑ से एक दृष्टि अपनाने 
के मिलसिले मे, उन दृष्टियो मे, वैचारिक घरातल पर, उलझन रहे हैं। रूपको 
अब या अं का 20 8200 
बस को बात 
प्रस्तुत किये 
था सकते हैं। किन्तु प्रश्न है विचारो दी काव्य-प्रभावोत्पादकता वा ही। सच 
बात तो यह है कि पन्‍्तजी मे कविस्वभावोचित चिन्तन है, जो वस्तुत उस चिन्तन 
से पृथक्‌ होता है, जिसे हम विश्लेपणमूलक वौद्धिक चिन्तन बहते है। पस्तजी के 
कवि-स्वभावोचित चिम्तन को हम भाव-दुृप्टि ही कह सकते हैं । 
जहाँ जिस क्षेंद्व मे, जीवनज्ञान मे युवत्त भावना का प्रयाशपूर्ण आधार है, वहाँ 
विचारात्मक्ता प्रभावोत्पादक हो उठती है। उस॒ परिस्थिति मे कि जब भावना 
का प्रत्यक्ष रसाद्रं आधार नहीं है, किन्तु सुस्पप्ट जीवन-तथ्यों के ठोस सन्दर्भ प्रधान 
और मूर्तिमान कर दिये गये हैं, वहाँ उतर प्रभावोत्पादक सन्दर्भों से निष्कृपित 
विचारात्मक्ता भी प्रभावोत्पादक हो जाती है। किन्तु जहाँ जीवन-तथ्यों के ठोस 
और प्रभावोत्यादक सन्दर्भों की मूर्तिमानता प्रत्यक्ष नरी है, जीर जहाँ मेबल 
वैचारिक ऊहापोह हो रहा है, वहाँ वैचारिक्ता वाव्यरहित हो जायेगी। काब्य 
रूप में थीमिस लिखना बहुत वडी कला है ।सत ज्ञानेश्वर की ज्ञानेदवरी ऐसा ही 
एवं थीनिस है विस्तृत तिवन्ध है। उत्तमे बौद्धिक दार्शनिक भाव विश्तेषित 
होकर बारीक-से व्रारीक तत्वों में विधटित हो जाते हैं, और उन सूद्षम तत्त्वा को 
कल्पना के माध्यम से विशाल से विशालतर बनाया जता है | आध्यात्मिक 
भावना से सयुत्रत होकर वे स्सोत्सजंक हो उठते हैं। कित्तु इससे उनकी स्पप्टता 
और मूर्तिमानता पीक्षी नहीं पडती | बोद्धिव विश्लपण-जवित भावनानुभति से 
एक्रस और एक्रूप होकर जहाँ काम करती है, वहाँ भावना की अथाह गम्भीरता 
के साथ-ही-साथ, विश्लेषित भाव, तथा मश्लेपित भाव-दुश्य, सभी कुछ एक साथ 
प्राप्त होते हैं। सक्षेप मे, पन्‍्तजी में विचारात्मकता अधिक है, विश्लपण-प्रधान 
दृष्टि (जिमे मैं बोौद्धिकता कहता हैं) बहुत कम | विचारात्मक्र भाव-दृश्यों मे 
चित्रण के लिए, गहन गम्भीर जीवनानुमूति की सक्षिय सूद्षम आकलन-शक्ित और 
विश्वेषण-प्रधान वोद्धिसता चाहिए। विचार जब तब स्वानुभूति के अगार मे 
छुन्दनवत्‌ न चमक, त्त तव' उनमे वह शंक्रित उत्पन्न नही हो सब ती, जिसके बिना 
दे त बेवल श्रीहीन हो जाते हैं वरन्‌ पग्रु भी 
बबिता विचारात्मक भी हुआ करतो है, पन्‍्तजी ने स्वयं इसके उत्कृष्ट प्रभा- 
चोत्यादया उदषहरण प्रस्तुत बिये हैं। उस विचारात्मकता में जीवत-मर्म झलक 
उठने हैं। विचार नही, वरन्‌ वे जीवन-मर्म कवि की भाव-दृष्टि के रूप मं अब- 
श्ति होते हैं। चिदम्दरा म से ऐगे दसियो उदाहरण प्रस्तुत क्यि जा सकते है, 
जिनमे बाब्प प्रभावशाली विचारात्मतता है। उदाहरणत , “मुत्युजय/ नामक 
बबिता लीजिए । ईश्वर को मरने दो, है, वह फिर जी उठेगा, ईश्वर को मरने 
दो।' इस पविता में जो विचारात्मरता है वह, वस्तुत, एवं भाव-दृष्टि की 
दिचारात्मकता है। विचार स्वय एव अनुमूमि बनकर एक समष्टिवित्र प्रस्तुत 
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मर रहा है। उस यविता में एक वैचारिक कत्पना है, जिसवे भीतर एवं भाव- 
दृष्टि झलक्ती है । सच तो यह है कि जहाँ-जहाँ भी पन्तजी ने सहानुभूति के क्षेत्र 
वा विस्तार क्या है, वहाँ-वहाँ उनवी बैचारिवता भी वाव्य-गुण-सम्पन्त हो उठी 
है । पन्‍्तजी की सहानुभूति का जिस क्षेत्र मे सहज िस्तार है, उस क्षेत्र में पाये 
जानेवाले विचारों वो पन्‍्तजी चमकीते मूल्यवान मणियो वी भाँति एवन्र कर लेते 
है। ये विचार उनके लिए बान्तिमान रग-पिरगे मनोहर मणि हैं, जिनमे से जीवन 
की नव-नवोन्मेपमयी किरणें विपीरित हो रही है। जो वाव्य जहाँ कही गद्यात्मक' 
प्रतीत होता है, वहाँ-वहाँ प्रबट होनवाज़े विचारों मे जीवन का ऐसा प्रतण्ड सन्दर्भ 
है कि वह सन्दर्भ ही दृश्यमान होकर उन विचारों मं एव चमक भर देता है । विन्तु 
इस विचारात्मकता के. बावजूद, पन्‍तजी में वह गहन बौद्धिक विश्लेषण प्रधान प्रवृत्ति 
नरीं ह, जो अनुभूति वे साथ एक्प्राण एब्रस होरर बाव्य-दृश्यो के चमलार 
उपस्थिव करती हो। सशेप से, पन्‍्तजी की विदयारात्मयता यतरे स खाली नहीं है । 
यह बहना ही पड़ेगा फि बहुत-पस्ती, विशेषज्र प्रदीर्ध कविताओं में जो 

विचारात्मवता है, उसने बाब्य-सौन्दर्य पर आधात जिया है। घास तौर से उन 
बबिताओं के साथ यह हुआ है, जिनमे पन्‍्तजी विशसी-म-क्िसी तरह ऊहापोह़ बरस 
बैठ जाते है। पिछती बार, पन्तजी ने अपना बाब्य-मार्गे बदला और नया टेबनीव 
अपनाया । जहाँ-जहाँ उनकी सहानुभूति उन्हे ते गयी, उनती गद्यात्मवता चमक 
उठी, छन्द नाचने लगे, भाव गूंज उठे, और विघार जगमगाने तगे । उनमे नयी 
ताज्ञगी था गयी । 77 ०ए हहएरी एके जशिर का वीशीार ताज शरणर बुझने 
लगे, शित्प भे झोल हे सीभी 
हो गयी । उपमाएँ, होकर 
रह गये शा ्य बी घंडी टल गयी, मुहूर्त निकल गया, विन्तु काव्य चलता रहा, 
यूंही, यूंही । 

+ साहित्य-विशेषज्ञों वी प्रतिष्दित भद् श्रेणी से पृथक, साहित्य मर्मज्ञ पाठको 
का दल भी हुआ करता है, जो काव्य का रस प्राप्त करने के लिए साहित्य-विशेषज्ञो 
वी राय पूछने नहीं जाता, न कवि महोदय ही से राय पूछता है। ऐसा साहित्य- 
मर्मज्ञ वर्य हिन्दी में बढ़ता जा रहा है। यह वर्ग साहित्य बे भीतर से न वेवल रस 
खीचना चाहता है, वरन्‌ विवेक दीप्ति भी। मेरा एसा ययाल है कि पश्तजी का 
काव्य जीवन-विवेक प्रदीप्त बरता है। उससे हम सीख ले सकते है, बुछ प्राप्त कर 
सकते हैं--रस वे अतिरिवत्त, रस से बुछ अधिक ठोप्त और स्पष्ट। सक्षेप म, 
पन्‍्तजी हमे दृष्टि श्रदाव करते है । उतके कात्य में सयत भाव, प्रबुद्ध प्रेरणा और 
ज्वलन्त ऐतिहासिक अनुभूति है। इसवे' अतिरिक्त, कुछ ऐसी जीवन-पमस्याएँ 
उन्होंने उठायी है जो हमारे लिए महत्त्वपूर्ण है! पन्‍्तजी का काव्य हमारे जीवन 
को समृद्ध बवाता है। क्यो बनाता है ? 

इसलिए कि उसमें न केवल ऐतिहासिक जागरूकता है, वरत्‌ सामात्य मानव 

तक उठने की ऐसी क्षमता है कि जिस क्षमता में मानवी सुगन्ध है--व्यवित की 
सही, भनुष्य की । यह मनुष्य व्य' 'क्त नही है, व्यक्त का सामान्यीकरण भी नहीं है, 
समप्टि भी नही है। यह मनुष्य है साक्षात्‌ जनगण, जो इस पृथ्वी पर सब ज्षेत्रो 
में साहस और पराक्रम कर रहे हैं। जहां पन्‍्तजी इस जनगश से एकीभूत होकर 
भावना-स्तर पर वात करने लगते हैं, तब जिस प्रकृति-सौन्दर्य का वे चित्रण करते 
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है उस सौन्दर्य मे भी जन-जन के मुख झलकने लगते हैं। उन्‍्तजी मानवतावादी 
नहीं । मानवताबाद एक अमरूपवाद है, एक ऐब्सट्रैवशन है | पन्‍तजी मनुष्यवादी है, 
जनवादी हैं। उनका काव्य इस नयी भावना से उद्दीप्त ही उठा है! 

ध्याम रखिए कि छायावाद के क्वि-चतुप्ट्य में से, प्रसाइजी समाज ौर 
सभ्यता की व्याय्या करते हुए अरूप आध्यात्मिक सामरस्यवाद कीओर निकल गये, 
समारातीत रहस्यवाद वी आनन्दमयी भूमि मे विचरण करने लगे। महादेवीजी 
समाज और सभ्यता वे प्रश्वों के चक्कर में ही नहीं पडी, काब्य द्वारा। केवल 
निरालाजी सघर्पानुभवा द्वारा आज वी जनस्थिति की ओर उ्मुख हुए। एवं 
पनन्‍्तजी ही हैं (निरानाजी के अतिरिक्त) जो अपनी विशुद्ध ऐतिहासिक अनुभूति 
के फ्वस्वरूप जनता के साथ है। आज जबकि नयी प्रयोगवादी कविता के कुछ 
क्षेत्रो मे 'जनवाद' शब्द काव्याभिरुचि के बाहर समझा जाता है, पन्‍्तजी दृढ़ता, 
पधैये और साहस के साथ नये मागं पर अपने कदम बढ़ा रहे है। मेरा अपना यह 
खयाल है कि पनन्‍्तजी को बहुत कुछ कहना और लिखना वावी है। उनवी विवास- 
धारा अभी रवी नहीं है। वह सतत प्रगतिमान है। ऐसी स्थिति में, मुझे कोई 
आएचय नही होगा यदि वे अनवरत रूप से ओर और लिखते चल जायें। बयोकि 
यह सही है कि युग की पुकार उनव' लिए अपनी आत्मा वी ही पुकार है। वे हम 
प्रयोगवादियों से अधिक दूर तक देखते है। वे भविष्य के स्वप्नद्रप्टा है. इमलिए 
कि, वस्तुत , पन्‍्तजी तरुण हैं, अपनी आयु क वाबजूद । उनका तारुण्य, नि सन्देह, 
उन्हे नये मार्यों पर ले जायेगा, और आज वे जहाँ, वस्तुत , द्वैत या द्विपक्षत्व देखते 
है, जहाँ वे द्विघा-पथ देखते है, वहाँ वे बल चलकर केवल एक पथ का ही अनुसरण 
करेंगे। और वह पथ मात्र जन-मार्ग होगा, इसमे सन्देह ही बया है। आज का युग 
चमत्कारपूर्ण युग है, वह भव्य है, प्रेरणाप्रद भी। उसकी शवित और चमत्वार की 
विधुत्‌-धाराओ मे ऐतिहासिक अनुभूतिवाले पन्‍त जैस कवि बच ही नही सक्त, 
यह सन्देह बे परे है । 


[एति, जुलाई 960, मे प्रकाशित | नमो कविता का अत्मसंधर्ष मे सकलित] 


जो कुछ भी देखती हू" : एक समीक्षा 


यदि कोई सेय्त्र पाठक के मनोजयत में एक मायालोव उत्पन्न कर दे तो आप 
बया बहयेगा?े यही न, कि लेखव चाहे अच्छा हो चाहे बुरा वह प्रभावोपादरः 
अवश्य है ? किस्तु अपनी एवाध रचना के द्वारा उबते प्रकार का प्रभाव पाठक वे 
मन्‌ पर छोड जानेवाले लेखक विरले ही होते हैं पुरी रचनाएं एक जगह मग्रथित 
होने पर पाठव को समग्र वे निब ट पहुँचने वा अवसर मिलता है। ज्यो-ज्यो पाठक 
समग्र बे निकट आता जाता है, उसके अन्त करण मे झाँइयाँ बढ़ने लगती है, और 
ये आगे-आगे अधिकाधित्र आकर्षर होवर झसमलाने लगती हैं, तथा, अम्त मर, 


"पाठक उनकी सहायता से कवि के पूर्ण अन्तव्येव्तित्व का एक स्व-कल्पित मान- 
सिक चित्र बनाने में सफल हो जाता है। यदि पाठक सचमुच ही, अन्त मे, ऐसा 
चित्र बताने के लिए आकुल हो, बौर सचमुच बना सके, तो आप उसे क्या 
कहियेगा ? यही न कि लेखक ने पाठक के मन मे एक ऐसा मायालोक उततन्‍न कर 
दिया है, जिसकी कोमलता और मिठास के, अथवा अन्य गुणों के, वशीभूत होकर 
पाठक कवि के अस्तव्यं वितत्व की कर्पना-मूर्ति खड़ी करने के लिए बाध्य हो जाता 
है। मुझे कहने दीजिए क्र कान्ताजी का जो कुछ भी देखती हें नामक कविता- 
सम्रह इसी कोटि मे आता है। किन्तु ऐसा क्यों ? 

प्रस्तुत संग्रह में एक विशेष जीवन-दशा के अन्तगंत अतेक मनोदशाओं और 
उन मनोदशाओं के अनगंत अनेक जडिल क्षणों के रेखाचित्र उपस्थित क्ये गये 
है। उनमे एक विशेष अवस्था मे सुलभ-भावों को द्योतित किया गया है, उनके पूरे 
भूगोल घगोत के साथ | उनमे रगीनी है, रोमैण्टिक स्त्रर है, सपम और तदस्थता 
हैं, ते भी रेखाएं उतनी पुष्ट है कि वात स्पष्ट हो सकः | किन्तु ये तो साधारण 
बाते हैं । 
किसी भी देश के साहित्य मे इस प्रकार का काव्य नथे-तये रूप लेकर प्रकट 
होता आया है। जो चीज़ महत्त्वपूर्ण है वह यह कि इस काव्य मे एफ ऐसा खरापन 
है जो हमे वरवस खीच लेता है। वह ख़रापन पाठक को उसके अपने सवेदनात्मक 
अनुमानों को सक्रिय करने के लिए वाध्य कर देता है । इन सवेदनात्मक अनुमानो 
को सक्रिप किये विना वह उन जटिल क्षणो के भूगोल को, उनकी गुँथाई बुनाई को 
जान नहीं सकता | कब्रिताएँ स्वय उम्ते तह तक पढ़ुँचान को प्रेरित्त कर देती हैं। 
दूसरे शब्दों मे उस खरेपन में एक लिरिकल क्वालिटी है। 
दोफिन इस बात को इतना महत्त्वपूर्ण क्यो माना जाय ? इस बात पर ज़ोर 
बयो दिया जाय ? यह हमे इसलिए करना पडता है हि प्रस्तुत कविताओं थे उस 
प्रकार क सामान्यीकरणो के सामानयी करण नही हैं, जो हमे साधारणत कविताओं 
में मिलते है। सामान्यीकरण स मतखब भावों और अनुभवों के सामान्यीकरण से 
है। लोग एक विशेष क्षण मे उपलब्ध विशिष्ट भावानुभव का चित्र प्रस्तुत करने के 
बजाय उन भावानुभवों के अनेकश -प्राप्त क्षणों का सामास्यीक्रण प्रस्तुत व रते है। 
फातत वे सिर्फ एक मूड, मात्त एक वायवीय मनःस्थिति चित्रित करके कार्य समाप्त 
कर देते हूं। वे विशिष्ठ अनुभव-क्षण के विशिष्ट तत्तों की युवाबट-पुँथावढ को 
प्रस्तुत करने के चजाय, उप्त प्रकार के अवुभव-क्षणों के उम्र प्रकार के वातावरण 
मात्र को सचित कर देते हैं। दुमरे शव ये मे ्रिमी अनुभव-क्षण की जो प्रसगबद्धता 
है, और उप्त प्रसगबद्धवा के कारण अनुभव-भण की जो अपनो विशिष्टता है, उस 
विशिष्ट का चित्रण नही हो पाता । काल्वाजी में उमी विशिष्ट का चित्रण है। 
क्विन्‍्तु, यह भी देखा जाता है कि विशिष्ट का घितण कभी-कभी इस प्रकार 
से प्रतीकात्मक और दुरूह हो जाता है कि हम उध्च विशिष्ट के सार हि की 
तह तब न जा पाये । वह विशिष्ट, विशिष्टता का निर्वाह करने के लिए, अद्वितीय 
बनने के लिए , जान-वूझ्कर अपने को सामान्य से सम्बद्ध नही करता, वह आत्म- 
ग्रस्त बनने में, आत्मग्रतत बतकर अधामान्य घोषित करने से, अपने-आपको इनतार्थ 
समझता है। ऐमा कान्ताजी के साथ नही हुआ है। जब कोई विशिष्ट भीर 
अद्वितीय अपने-आपको सामान्य से सम्बद्ध और तदात्म कर लेता है, तब उमदी 
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अद्वितीयता को रक्षा होकर भी उस विशिष्ट का सामान्य म परिस्फूटन होता है। 
दूसरे शब्दों मे, वाव्य में दो प्रकार बे अतिरेक देखे गये हैं (]) भावानुभवो 
के अनेकश “प्राप्त क्षणों का इस प्रवार का सामान्यीवरण कि जिससे उन क्षणा की 
विशिष्ट प्रसगवद्धता नष्ट होकर, वेवल एक मानसिक वातावरण ही का, मात्र एक 
दृष्टि या मन स्थिति के अन्तर्गत किसी धुन्ध या कुटरे वा, चित्रण वरवे बात 
समाप्त कर दी जाती है, अथवा (2) भाव इतना अधि प्रमगयद्ध होकर विशिष्ट 
और विशिष्ट होशर इतना आत्मग्रस्त हो जाता है वि पाठम को, अपने सवेद- 
नात्मक अनुमानों का बार बार प्रयोग करन पर भी उस यथार्थ वा आवलन नही 
हो पाता | कान्‍्ताजी बे काव्य भे ये दोनो प्रकार वे अतिरेक नहीं है। फलत , वह 
काव्य पाठक वे सवेदनात्मक अनुमाना को असफल नहीं होन देता और पाठक 
अपने सवेदनात्मक अनुमानो द्वारा रस ग्रहण बरता जाता है। 
इसी बात से और एक तत्त्व सामन आता है जिसपा सम्वन्ध प्रस्तुत काव्य के 
स्वरूप स है। वह यह कि उक्त काप की रचयिता, कवत मनोमय सवेदनों के 
स्तर से बात वरती है भर्षात काव्य रचना का अ तर्गेत विभिन्‍्त मानमिक वस्तु- 
सत्त्वो के सकलन तथा सम्पादन-सशोधन-सम्बन्धी जो एक बौद्धिक प्रत्रिया चलती 
रहती है वह प्रक्रिया (सक्रिय होते हुए भी) दिखायी नही देती। लखिका की दृष्टि 
जीवन दशा-यद्ध प्रसगवद्ध विशिष्ट के रग-लप को चित्रित करने म लग जाती है । 
और पाठक पाता है कि उसके अपने सवेदनात्मक अनुमान अधिकराधिक तिरिकल 
हुए जा रह हैं। काव्य क वस्तु-तत्त्व ब' खरेपन के महार, वहू देखना चाहता है कि 
चबि का अन्तव्य विभत्व वया है। उस निराश नही होता पडता । 
लेकिन, चूंबि प्रस्तुत विशिष्ट अधिकतर प्रसगवद्ध है, इसीलिए उसमे प्रभग- 
चद्धता पर पर्दा डालकर केवल विशिष्ट बी कुछ ही सारभत विश्वेषताओ को व ल्पना 
के कुशन प्रयोग द्वारा प्रवट फिया गया। लेविन शुरू म यह लगता ज़रूर है कि जो 
बात खुलकर सामने आने के लिए है, उस पर शायद ज़्यादा कैची चल रही है। यह 
तो प्रारम्भ ही से स्पष्ट हो जाता ह कि लेथिक्षा प्रेम-सम्बन्धी अनेकातक मनोंदशालजा 
को चित्नित करना चाह रही है। किन्तु पाठक का यह प्रारम्भिव भय निराधार 
सिद्ध हो जाता है। 'रचयिता प्रद्मति रूपा वे मनोहर आत्मीय चित्रण के द्वारा 
मन स्थिति के विशिष्ट स्तर तक प ठऊ को पहुँचा देती है और उस विशिष्ट की 
ऐसी दो चार माभिक विशेषताएँ प्रकट कर दती है कि विसक फलस्वरूप पाठक 
अपने स्वय के सवेदनात्मक अनुमानो द्वारा मा मे पूरा खाका जीच तेता है। 
पाठक के सवदनात्मत्र अनुमान सक्रिय होकर जठित मन स्थितियों को भी 
सहज रूप से आत्मसात व्रत हुए, स्वयं एक मनोमय रूप चित वनात हुए, भागे 
बढ़ते जात है। सवेदनात्मक अनुमानों को परिचालित करते रहने की प्रेरणा 
चरावर बनी रहती है, बौर बह पाता है क्रि कवि का अ तब्य॑क्तित्व विशिष्ट्ता- 
बढ़ तो है ही, साथ ही वह, स्वप्नशील, प्रेम लोभी, सवेदना-क्षम ओर प्रदह्ृनति क 
रूपा से सहज सम्बद्ध है। किन्तु केवल इतना ही होता तो कोई खास बात न 
होती । सच बात तो यह है कि उसम मानव कल्याण की सवेदनात्मक गतियाँ है। 
बह लगातार पढताजाता है, और विविध भावानुभवा के वीच से गुजरते हुए 
पुस्तक् क अत क कूछ पहल तक आकर चह रुक जाता है, और तद तक वह 
कवि वे अन्तव्यक्तित्व का एक आनुमानिक चित्र बना लेता है। उसे पता चलता 
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है वि. यद्यपि कविता आत्मपरक है, वह आत्मग्रस्त नहीं। साथ ही कवि बाह्य 
जीवन-जगत्‌ से मानव-मुलभ स्वाभाविक अन्त सम्बन्ध स्थापित करने के लिए भो 
आतुर है। उप्तवी वे भावनाएँ, जो बाह्य से आत्मीय सम्बन्ध स्थापित करने के 

लिए आुर हैं, 73885 मानवीय हो जाती हैं। प्रतीव होता है कि यद्यवि कवि का 

जीवन-क्षेत्र सभिप्त है किर भी उससे बाहर निकलने वी मानवीय भावनाएँ भी 

उसके पास है। 


फलन्‍ल पिमया व्यकितान सलत उदास ते शेया पतीत होते स्गता है । मे 


रहनेवाली इस मनोगति का चित्रण भी कोमल, स्वाभावित्र और मानवीय हो जाता 
है। किमी विशेष प्रसगबद्धता से ऊपर उठकर बाह्य जीवन जगत से मानव 
सम्ब्य स्थापित करन की उसकी इच्छा की ओर पाठक का घ्याव जाता है। साथ 
ही तथाकथित छिछने सतदही सामाजिक जीवन के घेरे म॑ उत्पन्य होनवाले अक्ेल- 
पन की स्वप्नणीवी स्थिति सम्बन्धी काव्योद्गारो पर पाठक मुग्ध हा जाता है। 
इसके अति रिक्‍त, उस कविता से भी प्रमावित हो जाता है जिसमे साँझ की उदासी 
कवि के अन्त फरण म प्रद्नेति स उम अन्त सम्बन्ध को जाग्रत कर देती है, जि जो 
अन्त सम्बन्ध उसमे (वविम) अपनी स्वय की विसी विशेष जटिल कहुणा की 
अवस्था के कारण विचित्न भारान्वित क्षण उपस्थित कर देते है। उस क्षण की 
अभिव्यक्ति दखने लायक है! 
सक्षेप म॑ इन रचनाआ म हुंदय के सूक्ष्म तन्तुआ द्वारा अनुभूत विय गय 
जीवन क्षणा और जीवन दशाआ का सुबुमार चित्रण है । फलत उसम ऐसी खरी 
ओर सच्ची लिरिकत दीप्ति है जा पाठक वो प्रभावित करने से नहीं चूकती। 
साथ ही, प्रकृति पर आरोदित मन स्थितियों के चित्रण सम प्रारम्भ करक कबयित्री 
जब अपने प्रसपवद्ध विशिष्ट की कुछ ही किन्तु सारभत और मामिक रेखाएँ 
प्रस्तुन कर देती है, तो पाठक को यही कहना होता है कि कलाकृति नि सन्देह 
प्रभावोत्पादक है। किन्तु, यदि वह अपने से प्रुछ क्लि थे रचनाएँ क्रिस प्रकार 
प्रभावोत्यादक है, तो उसे यही उत्तर देना पइता है कि चूँकि वे सब एक साथ 
सम्रहोत है इसलिए उनके सामृहिंक प्रभाव के कारण, प्राठक पुस्तक पढ़कर कवि 
का अन्तर्व्यक्ितत्व बनाने लगता है। पुस्तक की इक्को दुकक्ी कविताएँ इस या 
उमर पत्र में प्रकाशित देखे ता नि सन्‍्दह उस पर उतना तीद्र और गहरा प्रभाव 
नहों होगा, इसलिए वि अधिकतर कविताएँ टेजनीक की दृष्दि से रेखाचित्रात्मक 
है, ममोमय सवदनो के विशिष्टीभूव रेखाबित हैं। अपने सारे विशिष्ट के बावशूद, 
बे रेखाचित अपने आपम सरल है, ऋजु हैं, और स्पष्ट पथ पर अग्रसर होते 
रहते है। उनमे कृत्रिमता का अभाव है । अतएवं उनम चौंकानेवाली या चौधियाने- 
वाली [विलक्षणता का अभाव है। वैसे भी आजकल तयी कविता मे इतनी 
विक्षलणता बढ़ी हुई है कि पाठक न विलक्षणता से चौंकना या प्रभावित होना 
छोड दिया है। नयी कविता की ऐसी विद्यमान स्थिति म जब वह उक्त पुस्तक 
को पढ़ता है तो उसको सचमुच सनन्‍्तोष हो जाता है। 
पाठक के सामने एक एसा कवि व्यक्तित्व आता है जिसमे, सारे उत्तीडइन 
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और दुख वे बावजूद, पुष्ठा और निराशा के वाले रग नहीं हैं, जिसमे प्रकृति के 
सुकुमार सवेदनों को ग्रहण परने वी शवित है, ताजगी है, आनन्द है, स्वप्न- 
जीवित्व है, कुष्दा नही है। और माय-ही-साय ऐसे स्थानों पर स्पष्टवादिता है, 

हाँ शायद कोई अन्य रचयिता स्पप्टता वो बुरा समझे। पाठक के सवेदनात्मक 
अनुमानों वा पूर्ण प्रतिफतन हो जाता है। यह ठीक है कि अन्त को बुछेक 
कविताओं में चह नयी कविता जो पुरानी हो गयी है, [उसकी छायाएँ मिलती हैं।] 
रेखावित्रों में कही-तही सकेत भी अपर्याप्त हैं । 


[सम्भावित रचनाकाल 960 6]] 


एक टिप्पणी 


“पूर्वा' हिन्दी की पुरानी बाविताओ का सप्रह है। उसमें विद्यापति से लेकर तो 
“घनानन्द तक की कविताएँ हैं । उसकी भूमिबा को नयी हिन्दी कविता के विस्द्ध 
“एक अस्त्र के झूप से वनाया गया है पुरानी हिन्दी कविता के एवं सप्रह में नयी 
हित्दी कविता पर आक्रमण क्यो ? भूमिका कुछ इस ढंग से लिखी गयी है, मानो 
लेखब को मुख्य दृष्टि पुरानी हिन्दी कविता की अपेक्षा नयी हिन्दी कविता पर ही 
अधिक है। इस प्रकार वी भूमिका द्वारा विश्वविद्यालयों में पढनेवाले विद्याधियो 
में नयी कविता के विरुद्ध जहर फैलाया जा रहा है । क्या यह उचित है ? 

दूसरे, नयी कविता पर यह प्रत्यक्ष आरोप किया गया है कि 'उसने पूर्ववर्ती 
काब्य-परम्परा निषेध वृत्ति अपना ली है ।/ यह भी आरोप लगाया गया है कि 
“भारतीय काव्य-परम्परा का सम्पूर्ण विस्मरण एकागी अनीप्सित और केवल 
नव्यापेक्षी मनोदृष्टि का परिणाम ही कहा जायेगा ।' बया नयो कविता, भारतीय 
सस्कृति, परम्परा और काव्य-परम्परा के विलकुल विरुद्ध है 

“इृति' के सम्माननीय सम्पादको को इसका उत्तर देना होगा । 

इस नोट के साथ रखी हुई, भूमिका की प्रतिलिपि, बिलकुल शुद्ध है। उसमे 
शब्दों का हेरफेर नही है ॥ नकल असल में मिला ली गयी है । 

'पूर्वी' वी० ए० के कोर्से सम चलती है। सागर विश्वविद्यालय की बी० ए०। 


3 [शीर्षक सम्पादक द्वारा । सम्मावित रचनाकाल 960 6]॥ 'रचतावली” के दूसरे सस्करण 
में पहली बार प्रकाशित । यह टिप्पणी सागर विश्वविद्यालय के वी० ए० के पाद्यक्रम के 
लिए नन्ददुलारे वाजपेयी एव कमलाकान्त पाठक द्वारा सम्पादित और 955 में प्रकाशित 
काव्य-सक्खन 'धूर्वा' वे प्रावकयन के सन्दर्भ में है और सम्भवत कृतिके सम्पादकों को भेजी 
गयी थी। रमेश मुक्तिबोध के अनुसार इसे मुक्तिवोधजी ने राजनॉंदगाँव क कालेज में भ्रष्यापत 
“झूरू करने के बाद हो देखा और बपनी प्रतिक्रिया जाहिर की |--स ०] 
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स्कन्दगुप्त-.कुछ नोद्स 


। इतिहास का आधार 


() 'कामना' और एक घूंट! छोड़कर सभी नाटका का आधार ऐतिहासिक + 

(2) महाभारत युद्ध क बाद स हर्षवर्धन तक के राज्यकाल को अपना लक्ष्य 
बनाया है । 

(3) इतिहास का अनुशोलन कसी भी जाति को अपना आादश सगठित 
करने के लिए अत्यन्त लाभदायक होता है. वयाकि हमारी गिरी दशा को 
उठाने के लिए हमारे जलवायु के अनुकूल जो हमारी अतीत सभ्यता है उससे 
बढ़कर उपयुक्त ओर काई भी आदर्श हमार अनुकूल होगा कि नही इसम मुन्न पृण 
सब्देह हूँ. मेरी इच्छा भारतीय इतिहाम के अप्रकाशित अश मे स उन प्रकाण्ड 
घटताओ का दिग्दगन कराने की हैँ जिन्हाने हि हमारी वर्तमान स्थिति को बनाने 
का बहुत ऊुछ प्रयत्न किया है। विशाख--प्रथम सस्करण की भूमिका । 

असुनिश्चित भौर असुलिखित सामग्री को एक शुत्र मं पिरोन वी तर्कसगत 
अपष्टा । 

एतिहाप्िक थृत्ता का व्यापक विस्तार अत कल्पना का प्रयोग। 


फरपना का एक प्रयोग 
एक दूसरे सदूर पड गयी ऐतिहासिक सामग्री को एक सूत्र मं बाधा। कल्पना 
द्वारा जैसे भदाव का योग अन तदवी वे साथ करवे विरोध वलिष्ठ किय। सके द- 
की राजधानी मानव भ स्थापित होने की बात इतिहास सिद्ध न होने पर भी 
जो वस्तुस्थिति को दप्रने स तक॑विहीन प्रतीत नहीं होती । भीमवर्मा वब्धुवर्भा 
का भाई था या नही इस विषय म कोई प्रभाण नही । फिर भी वह स्कन्दगुप्त के 
एक भरा त का शासक अवश्य था । खिगिल इतिहास का हूण नेता था पर तु वह 
स्वन्दगुप्त सं पराजित भी हुआ था ऐसा इतिहास ने स्वीकार नही किया है। 
शर्बनाग, चनत्रपालित और मातृगुप्त की नाटकीय स्थिति का अनुमोदन कल्पना के 
आधार पर आश्रयित है। 
कल्पना का दूसरा प्रयोग 
भाटकीय प्रसंग मिलाने के लिए अथवा पात्रों के कुल-शीत का सुभम्बद्ध चित्र 
उपस्थित करने के लिए। नामकरण ओर चरित्र दोतो कल्पित--जयमाला 
विजया, देवसेना इत्यादि स्‍त्री पात्रों की कल्पना अधिक, पुरुष पात्तो की कम । 


2 परिस्थिति योजना 
(अ) विधान सौष्ठव के लिए परिस्थिति योजना भावश्यक । परिस्थिति एव 


घटना म कार्ये-कारण सम्बन्ध आवश्यक । हि 
(॥) स्कत्दगुप्त म विहार के श्रमण ब्राह्मण वाक्‌ सघर्प चतुर्थ कक्ष का अतिम' 


दृश्प। 
(2) रवगत भाषण | 
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सूचना से ही काम चल जाता । स्कन्दगुप्त के प्रथम अक में पथचारी का चरित्र । 
दृश्यो-अको के विभाजन में अव्यवस्था । अभिनय के व्यावहारिक विचार से 
दृश्यो का क्रम निश्चित होना चाहिए। कुछ दृश्य अत्यन्त लघु, कुछ दी्घ । 
नायक, प्रतिनायक, धीरोदात्त, घीरोद्धत*** 
स्त्रो नायक 


भावुकता, स्थाग, सेवा के साथ मर्यादापूर्ण आत्मसम्मान--देवसेना । हृदय में अप- 
मान का आघात सहने की रचमात्र भी शवित नही । 

प्रसाद ने स्त्री को हृदय वा प्रतिनिधि माना है। प्रसण निकालकर मातृगुप्त 
घातुसेन सवाद द्वारा स्नी-पुस्ष के मौलिक एवं दार्शनिक वँपम्य की व्यावहारिक 
मीसासा वी गयी है । इस अन्तर के स्पष्टीकरण के प्रति उनका विशेष आवर्ष ण है । 


[स्म्भावित रचनाकाल 96]-620 रचनावली के दूसरे सस्करण में पहली बार 
प्रकाशित ।] 


उर्वज्ञी : मनोविज्ञान 


दिनकर-कृत उर्वशी एक विलक्षण काव्य है। दैहिक काम सवेदनाओं वी परिपू्ति 
में परमतत्तव के साक्षात्कार का प्रयत्न ही इस विलक्षणता को जन्म देता है । कम्रिम 
मनोविज्ञान ही इस विलक्षणता का प्राण है। उर्वशी का कामात्मक अध्यात्म एक 
अत्यन्त कृत्रिम मनोवैज्ञानिक व्यापार पर स्थित है। 
यदि मानव-समाज इस समय भोदहेन-जो-दडो सभ्यता के स्तर का अथवा 
उसकी पूर्वकालिक अवस्था के स्तर का होता तथा प्रजनन के तथ्य और उसकी 
ओर ले जानेवाली काम-सेवेदनाओ से (समाज की अविकप्चित अवस्था के परिणाम- 
स्वरूप) अति-प्राकृतिक चमत्कार की तथा घर्मं की भावना सन्निहित होती, तो यह 
समझा जा सकता था कि काम-सवेदनाओ-सम्धन्धी उनकी घामिक आध्यात्मिक 
भावना स्वाभाविक है। 
मध्ययुग के आरम्भ ओर प्राचीन युग के अन्त के बीच की सदियों मे, भारत 
के कुछ क्षेत्री म विचरण करनेवाली सिद्धो के 'महासुखवाद' में गुत्य लीलाओ हारा 
परम-तर्व के साक्षात्कार के मनोविज्ञान को समाजे के अन्धविश्वासप्रुर्ण पिछडे- 
पन से, अति-प्राकृति शक्तियों मे आस्था रखने की प्रवृत्ति से, तत्कालीन समाज 
की अवनत दशा से, जोडा जा सकता है। जिस पन्‍थ या जिन पन्‍्यो में मानव- 
शरीर को ही रहस्यवादी अन्ध-श्रद्धात्मक दृष्टि से देखा गया, (उसमे इडा-पिगला 
से लेकर सहस्नार चक्र तक के दशेन किये गये), उन पन्‍्य या उन पतथो की अवनत 
दशा मे काम-सवेदनाओं बी परिपूरति को यदि परम-तत्त्व की प्राप्ति का माध्यम 
भाना जाय, तो ऐसी स्थिति मे उसका काम-रहस्थ और काम-रहस्यात्मक मनो- 
विज्ञान समझ मे आ सकता है, उसे स्वाभाविक भी कहा जा सकता है, बयोवि 
उसकी पीठिका अन्धश्रद्धा और अवैज्ञानिक भावना से वनी हुई है । 


यात्रा के जो खतरे होते है दे भी उसमे हैं। सामाजिक प्रतिष्ठा के जोर से साहित्यिकः 
प्रतिष्ठा प्राप्त करने के जो आडबम्बरपु्ण दृश्य हमे यत्र-तत्र दिखायी देते हैं, उनसे 
विचलित होकर वह आलोचना प्रस्तुत को गयी है। इसीलिए भगवतशरणजी के 
लेख का अपना अतिरिक्‍त महत्त्व है। 
लेख अत्यन्त रोचक, पाण्डित्यपूर्ण और प्रखर है । उसकी मूल आत्मा से मेरी 
अनायास सहमति हो जाती है। किन्तु अपने विचारों को या अभिमत को सिद्ध 
करने के लिए जो उदाहरण या प्रमाण उन्होने प्रस्तुत किये है, वे सब जगह सही 
नही मालूम होते | वे अनुचित्त भी मालूम होते हैं। भगवतशरणजी बाहर से भीतर 
की यात्रा के पूर्व या अनन्तर यदि सावधानी से भीतर से बाहर की यात्ना भी कर 
लेते तो उनकी आलोचना में क्मजोरियाँ न आ पाती । 
उदाहरण के तिए, जवंशी के कथा-तत्त्व या, वाहिए, ऐतिहासिक पक्ष को 
हम लें। माना कि दिनवर ते बहुत समारोहपूर्वक अपनी कृति उर्वशी के घारो 
ओर एक ऐतिहासिक-सांस्कृतिक आलोकवलय स्थापित करने का प्रयत्त किया है, 
किन्तु इससे उबशी ऐतिहासिक काव्य नहीं हो जाता। दिनकर का प्रयत्न यह है 
कि बह एक पुरानी सास्कृतिक परम्परा से अपने को जोड़ें। कित्तु बेद-पुराण- 
कालिदास आदि के पास उस काम-रहस्य (मेरा मतलब रहस्यवादी दर्शन से है) 
के सूत्र नही है जो उर्वशी म पाये जाते है। नि सन्देह प्राचीन सस्दृति के सम्बन्ध 
में मेरा ज्ञान अत्यन्त सीमित है। किन्तु जहाँ तक मुझे मालूम है प्राचीन आध्या- 
त्मिक, सास्कृतिक और क्लाल्‍्मक जगत्‌ मे, परम-तत्त्व के साक्षात्कार के लिए 
काम-मार्ग नही चुना गया, और यह सिद्धो और तान्यिको की और उससे प्रभावित 
अन्य मार्गों की देन है। दिनकर ने कालिदास की कृतियो, पुराणों और बेदो से न 
केवल कथा-तत्त्व या ऐतिहासिक पक्ष लिया, वरन्‌ एक काव्य-मस्ट्रति ग्रहण करने 
का आभास उत्पस्त किया, और उस प्राचीन सौन्‍्दर्यपूर्ण सासक्ृतिक उन्मेष के 
साथ-ही साथ, मध्ययुग के सूर्योदय काल में उपस्थित पिद्धो-तान्तिका बी काम" 
साधना ली, और फिर इन दोनों को एकीभूत करने का प्रयत्न किया। सिद्ध 
और ता“*्त्रिक ऐश्वर्य नही चाहते थे । दिनकर ऐश्वर्य॑पूर्ण बिलास चाहते है जिसका 
संस्मोहक आल्ोक-मण्डल उन्हे प्राचीन काव्य-सस्कृति मे दिखायी दिया । किन्तु 
उन्हे प्राचीन कवि मनीषियों के पास साधना को कोई काम-मार्ग नहीं मिला। 
घ्िद्धो और तान्त्रिकों मे उन्हे वह दिखायी दिया। इसलिए कवि-स्वभावानुस्तार 
उन्होने दोनों को मिलाकर उर्वशी का रूप-स्वरूप तैयार किया। 
ऐसा उन्हे क्यों करना पडा ? कौन-सी वह मूल वृत्ति है, जिसके फलस्वरूप 
उन्हे प्राचीन और मध्ययुगीन उत्सो की ओर जाता पडा ? ह है दुर्दम ऐश्वर्ये- 
पूर्ण काम-विल्ास की व्याकुल पप्पू + 
की आकाक्षा। चूँकि इस प्रक' 
आध्यात्मिक-रहस्यवादी ही हो...“ हि 


का पल्‍ला पकडा। 
पुरूरवा-उर्वशी के क्थानक ने लेखक की कल्पना को झकझोर दिया। उस 


क्थानक ने एक वृहद्‌ कल्पना-स्वप्स प्रदान किया, जिसमे दिनकर की भूल इच्छा- 
बृत्तिय का परितोष होता था। उबंशी एक बृहद कल्पना-स्वप्न है, जिसके द्वारा 
और जिसके माध्यम से लेखक अपनी कामात्मक स्पृह्ाओं का आादर्शीकरण करता 


है, और उन्हे एक सर्वोच्च आध्यात्मिक औचित्य प्रदान करता है। कथानक की 
ऐतिहासिकता केवल एक भ्रम है। 
यहाँ यह आपत्ति की जायेगा कि पुरूरवा उर्वशी की कथा वस्तुत एक चोखटा 
है, एक ढाँचा है। उसे कल्पना-स्वप्त कहना निराधार है। किन्तु मैं अपने पाठकों 
का धपान इस तथ्य के प्रति आकपित करना चाहता हूँ कि कोई भी कथा--अपन 
कथा-रूप म--लेखक को (अपने विशेष उपयोग के लिए) आकपंण तब प्रतीत होती 
है जब वह एक कल्पना-स्व'न बनकर उसके मनश्चक्षुओ के सामने तैर उठती है--- 
एक ऐसा कत्पना स्वप्न जिसमे उसकी (लेखक की) आत्म वृत्तियों को तृप्ति और 
सन्तोष प्राप्त होता हो। इस विशेष अर्थ मे, मैं किसी भी कथा को--विशेषकर 
आत्मपरक काव्य के रचमिता द्वारा अपने उपयोग के लिए चुनी गयी कथा वो-+ 
एक बृहृद्‌ कल्पना स्वप्न कह देता हूँ भले ही कामायनी [की] कथा हो, या पुरूरवा[ 
उर्वशी की । हाँ, यह सही है कि काव्य म उसी कथा को उपस्थित करते हुए उस 
स्व बाह्य वस्तुपरक रूप और आशा प्रदान की जा सकती है, की जातो है। किन्तु 
मूल रूप मे, वह केवल एक कल्पना स्व«्न ही रहता है जिसम लेखक की आत्म 
बृत्तिया का परितोप और परिपोष तथा विश्व-त्रोध प्रक्ट होता है। भर, लेखक 
उत्त कब्पता-स्वप्न (या कथा) के द्वारा अपना अन्तर्जगत्‌ और उस अन्तर्जगतु में 
सचित विश्व-बोध प्रकट करता है। 
अउबंशी की रचना इतिहासशास्त्रीय दृष्टिकोण से नहीं की गयी है। उसका 
उद्देश्य प्राचीन आनन्द जीवन के वस्तु-तथ्यो के भुगोल इतिहास को, दिक्काल को, 
उपस्थित करना नही है। वह एक ऐसा काव्य है जिसम प्राचीन जीवन के मनो- 
डा वातावरण की कवि-प्रणीत कल्पना व) बृहद्‌ रूप देने का प्रयत्न किया गया 
| 
ऐसी स्थिति म भगवतशरणजी की यह आपत्ति कि उप्तभे 'अयस्कान्त' और 
शरभ' जैसे शब्द, जो उस समय प्रचलित नही थे, कि त॑ क्यो किये गय, हमे 
थुक्तियुक्‍त प्रतीव नहीं होती। इस आपत्ति का आधार यही हो च्क्ता है 
कि उबज्ञी का कवि, सस्कृति के चार श्रध्याय नामक पुस्तक का लेखक होन के 
कारण, अपने को इतिहासशास्त्री बनान का आडम्बर भी तो करता है। उद्वंशी 
मे स्वाभाधिकता के स्थान पर शब्द-जाल और आडम्पर होन के कारण दिनकर के 
प्रति इस प्रकार के सन्देह की पुष्टि होती है! सामाजिक प्रतिष्ठा और प्रभाव के 
परिचालन द्वारा माहित्पिक प्रतिष्ठा और प्रभाव के विकास और प्रसार के दृश्य 
हिन्दी मे खूब ही है रहे है। ऐसी स्थिति भे, दम्भ और आडम्बर का उद्घाटन 
और निराकरण करना भी एक क्ये हो जाता है। मैंने सुना है, उवशी किसी 
विश्वविद्यालय के पाठ्यक्षम में भी गौरवपूर्ण स्थान प्राप्त करने जा रही है । 
अगर यह सच है तो उसे ऐतिहासिक्ता की दृष्टि से सुसगत काव्य माननेवाले 
भी कम नही रहेंगे। इस सम्भावना को ध्यान मे रखकर हम इसी नतौजे पर पहुँचते 
हैं कि उर्वशी के तथाकथित ऐतिहासिक पक्ष की भगवतशरणजी ने जो जालोचना 
की है बढ महत्त्वपूर्ण और अत्यन्त उप्योगी है । 
उबंशी का मूल दोष यह है कि वह एक कृतिम मनोंवैज्ञान पर भाधारित 
काव्य है। कामात्मक इन्द्रिय सवेदनाओ के जाल में खो जाने के क्षणों म उनका 
आध्यात्मिकीकरण नही क्या जा सकता। न कसी दार्शनिक भावना वा, न ही 
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घरम-भावना का, बोथ हमे उस समय होता है ! हमारा समाज इस समय ने मोहन- 
जो-दडो के गुग में है, न वद्ययातियों के युग मे, जहाँ यौग-अनुभव के क्षणो को 
धामिक-मनोवेज्ञानिक रूप दिया जा सके) हाँ, यह सही है कि एक फ्राम्तोस्ो 
उपन्यासकार ज्यूल रोम के बॉडीड रंप्चर (अग्रेज़ी मे अनुवादित) नामक उपन्यास 
की नायिका सम्भोगकी नग्नावस्था मे पुरुष की नग्नावस्था के प्रतीक को (भारतीय) 
शिव-लिग मानकर रति-बिधान वरती है। किन्तु, एक क्षण-भर के लिए, उसका 
वह रहस्यवाद जीवशास्त्रोय प्रयाढ़ सुख वा साधन है, न कि साध्य, लक्ष्य या आदर्श। 
क्षण-भर के लिए उसकी वल्पना का वह खेल था। 
किन्तु, यहाँ बात उल्टी है। लेखक ने यह स्थापित करना चाहा है कि कुछ 
“प्रजञावान भोषियों के लिए! ऐलन्द्रिक सुख वे चरम क्षणों बी परिणति अतीर्दिय 
सत्ता की उपलब्धि में होती है। वया उनका मतलब सिद्धों और तान्त्रिकों से है? 
इस समय वे कहाँ हैं? क्या इस प्रकार की उपलब्धि पुरूरवा और उवंशी की हुई 
थी ? क्या सचमुच हुई थी ? ओर यदि हुई थी तो उससे दिनकरजी ने वया ग्रहण 
किया ? वे क्या स्थापित करना चाहते हैं ? 
और, यदि ऐसी उपलब्धि सचमुच हुई होती, तो भारत के विभिन्‍न मार्यों 
(धर्मों) में जितेन्द्रियत्व का इतना महत्त्व न होता । फ़िर, प्रश्न यह उठता है कि 
आखिर दिनकर इस “लाइन. वी पैरवी क्‍यों कर रहे है? कया उनकी मशा पर 
शक करना गलत है? कौन हैं वे प्रज्ञावान भोगी, जिन्हे रति-सुख की चरम 
परिणति में अतीरद्धिय मत्ता से साक्षात्कार होता है ? बया वे इस समय भारत में 
उपलब्ध है ? और, बया उनके लिए वाव्य का सूजन किया जाना चाहिए, किया 
जा सकता है ? राष्ट्रकवि दिवकर जवाब दें । 
रति-सुघ की समुत्तेजित कह्पता द्वारा, पुरूरवा और उबवंशी कामात्मक सवेद- 
नाओ मे पुन -पुन खो जाते-से, उन सवेदना-जालो मे बार-बार उसझते से, उद्दीप्त 
कहुपना के आकाश की रगीनियो में उडते-से, (वे प्रतीको मे भी बात करते है) 
वागाउम्बर द्वारा, शब्द-सुख द्वारा, रति-सुख का पुन -पुन बोध करते-से, सास्कृतिक 
घ्वनियों और प्रतिध्वतियों का निनाद करते हैं, मानी पुरूरवा और उपंशी के 
रति कक्ष में भोपू लगे हो, जो शहर ओर बाज्ञार में रति-कक्ष के आडस्बरपूर्ण 
कामात्मक सल्लाप का प्रसारण-विस्तारण कर रहे हो। 
बैसे तो मैं कल्पना भी नहीं कर सकता कि रति-सुख बी विविध सवेदनाओं 
की बारीकियाँ और गहराइयाँ नर और नारी के बीच चर्चा का विषय हो सकती 
हैं । यही वया, नर भी सम्भवत उन्हे भूल जाता होगा। फिर भी, अगर यह मात 
भी लें कि रति-सुद के स्मरण-चित्र उसके मन में उपस्थित होते हैं, तो उसके साथ 
यह भी जोडना होगा कि उन स्मरण-चित्रो में उसे अतीन्द्रिय सत्ता की प्रतीति नहीं 
हो सकती। वहउन स्मरण-क्षणों मे रत रहते हुए इतना विरत नहीं हो सकता 
कि ऐन्द्रिक सुख के चरम क्षणों के चित्र उपस्थित होते ही उसको अतीच्दिय सत्ता 
की उपलब्धि का मार्ग दिखायी दे। सक्षेप मे, न वास्तविक कामोद़्कर्ष के क्षणो म, 
न रति-सुख के स्मरण-चित्रो में डूवे होने वी अवस्था में, अतीदिय सत्ता-_परम- 
तत्त्त--का बोध हो सकता है यह कहना, कि कुछ प्रज्ञावात भोगियों के लिए 
ऐसा होता है. या हो सकता है, कोई मतलब नही रखता, व्योकि सामान्य भनुष्य 
के लिए आज जो स्थिति अप्राकृतिक है वह सम्भवत़ केवल अस्वस्थ मतोदशावाले 
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के लिए ही प्राकृतिक हो सकती है। 
दूसरे, काम-सुदव के उद्दीप्त स्मरण चित्र इतने सतत्‌-गति, इतने प्रदीर्ष, इतने 
विस्तृत नही रह सकते, उनका अयत-क्रम इतना नहीं रह सकता, कि उनसे उमड़े 
भाव-समुदायो पर धण्टो बात बी जा सके। किन्तु पुरूरवा और उदवंशी समुत्तेजित 
बन्‍्पना द्वारा रति सुख के क्षणो की ऐन्द्रिक सवेदनाओ पर प्रदी्घ वर्तालाप करते 
रहते हैं, मानो बाकू-मुख द्वारा देह सुख प्राप्त करते हुए अदेह होता चाह रहे हो । 
यह कंसी विचित्रता है 
लेखक का सवेदनात्मक उद्देश्य यह बताना है कि (कुछ प्रभावान भोगियों के 
लिए ही क्यो न सही) काम-सवेदनाओं का चरम उत्कप अतीन्द्रिय सत्ता के बौघ 
में सत्रमित होता है। अतएव, उर्वशी की रचना के दौरान उसे इन्द्रिय-सवेदताओं 
बी आतिशयिक सुखात्मकता और तीव्रता के स्तर पर, विधायक कल्पना के स्वर्गीय 
जगत्‌ भ, टिके रहना पडता है। किन्तु बया इस तरह कामात्मतः प्रसंगो के 
मनश्चिनों की दीर्घकालीनता सम्भव है ? क्‍या व चित्र बार-बार खो नही जाते २ 
और चूंकि वे वार बार खो जाते है, इसलिए लेपक कल्पना-शक्ति को वलात्‌ 
समुत्तेजित करता है। बिल्तु, इस प्रकार बलातू उत्तेजित कल्पना अधिकाधिक 
चायवीय और जाकाश-विहारी बनती है। कल्पना का आकाश विहारी होना लेखव वे” 
संवेदनात्मय उद्देश्य वी पूर्ति बे लिए आवश्यक भी है क्योंकि उस काम-सबेदताओ 
बे दिय् स्पर्स भी तो देगा है । नतीजा यह होता है कि कल्पना कभी-कभी इतनी 
समुत्तेजित हो जाती है हि वह जड होकर मात्र अलक्रण बन जाती है। भावोच्छ- 
वास बार-बार समाप्त हो जाता है, मतएवं प्रन -पुन प्राप्त उत्त अभाव की पूर्ति वे 
लिए सास्प्ृतिक शब्री के आडम्बर और मनोरत्थात्मत्र प्रबचन का सहारा लिया 
जाता हैं। 
हे तो यह है कि लेखक को, सिर्फ एक वात को छोडकर, और कोई खास 
बात बहनी नही है। उसके पास कहने ने' लिए ज्यादा कुछ है ही नहीं। भौर णो 
बहना है वह यही, कि कामात्मक अनुभवों के माध्यम से आध्याप्मिक प्रतीति सिद्ध 
हो सकती हे । किन्तु यह कहने के लिए उसने व्यापत्र आयोजन किया है, वह उसे 
पूरे समारोह वे साथ, अपना समय लेने हुए कहना चार्ता हूँ । 
किन्तु काव्य-शेति के रूप में यह प्रस्तुत करने बे' लिए, काम-संवेदनातिरेकों 
थे' चित्रों द्वारा, उनके माध्यम से ही, वह यह बढ़ सकता है। इसीलिए उसे भतिरेव” 
के स्पर पर खुद रहना पढ़ता है। कोई भी सामएए सनुप्य अतिरेव के स्तर पर 
अधिक बात तह रह नहीं सता ।पर लेखप ने तो दीर्घ रामारोह वा आयोजन 
किया है और, इसीलिए उसे यबलात भनोरति का श्रम वरना पहना है। पल्यना 
वो बतात्‌ समुत्तेजित करना पडता हैँ । भावो को पुनरावृत्ति होती है, और प्रतोत 
होता है कि लेउत जिसी सनोवेशञानिक बास-ग्रन्यि से पीडित हैं । कामात्म+ अनु- 
आदा द्वारा आध्याध्मिक अनुभव बी सिद्धि यो प्रस्थापित परते वे लिए लेखक को 
जिम अतिरेक मे स्वर॒पर रहना पइता हैं, वही अतिरेव अस्वाप्रावित्र होने वे 
बारण (याति इस प्रकार बाकोई भो भनतारत्यास्मव अतिरेक दीर्पकासीम 
पम्यिति नही रख सकता), प्रयात सिद्धि होने # कारण, बट भाषा को भी आयाग- 
मिद्ध और जड़ बना देता हूँ) कयि दिनकर के प्रषम उत्क पं बाल मे उसको बसच्य- 
आपा ऐसी जड़ नहीं थी। ठगम स्वामाविक रूप्रानी चलता थी, स्वामाविर 
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गीतात्मक स्वर था। 
भगवतशरणजी ने लेखक की इस भूलभूत मनोवैज्यानिक कृनिमता पर ध्यान 
नही दिया हैं, यद्यपि उन्होने कुछ स्थानों पर उसके बुछ भावों का उल्लेख अवश्य 
किया हूँ। उन्होने उवशो की तथावथित दाशनिकता की भी कठ्पेर आलोचना वी 
है। किन्तु ये इस बात पर प्रकाश नही डाल सके कि आखिर दितकर को दर्शन की 
आवश्यक्ता क्यो पड गयी। आातिशयिक कामात्मक अह अपनी औचित्य-स्थापना 
के लिए दशेन का सहारा ले रहा है। इस प्रकार वह दार्शनिक भाव कम, वस्तुत , 
आँचित्य स्थापना का मनोविज्ञान है। 
सबसे दुर्भाष्यपूर्ण बान जो भगवतशरणजी ने की, वह कामायनी के सम्बन्ध 
में है। उन्होंने राह चलते काम्रायनी की निन्‍दा कर डाली। उन्हींने कहा कि 
फामायनी से काव्य-सौ-दर्य नही है, उसमे तो केवल दर्शन है। और दर्शन के ग्रहण 
4 लिए कोई भी कामायनी की तरफ नही जायेगा। उनके कुछ वाबय इस प्रकार 
हैं 'कामायनी काव्य की दृष्टि से घटिया कृति है, और जहाँ तक दर्शन वी बात है, 
मुझे ऐगेल्स की बात दृहरानी पडेगी। वैसे, दर्शन पढ़न के लिए बामायनी की 
अपक्षा दर्शन की दिशा म सर्वेथा शून्य व्यवित ही करेंगे।” 
इसके पूर्व भगवतशरणजी न यह मान्यता प्रस्तुत वी थी कि मुझे लगता है 
कि काव्य यदि दर्शन के कारण विशिष्ट है, तो निश्चय ही उसबा काव्यत्व निकृष्ट 
है। वैस ही यदि द्शनिक कृति अपने काव्य गुण के कारण विशेष प्रशसित है ता 
निश्चय ही उसका दर्शन निक्ृष्ट है। दर्शन वी ही तथाकथित विशिष्टता प्रसाद 
को कासायनी का म सदण्ड बत गयी है, उसके दर्शन बी अधिक, काध्य बी बम, 
चर्चा हुआ करती है ।' इसलिए, भगवतशरणजी के मत से, फामायन्री काव्य की 
दृष्टि से घटिया कृति है । 
उपर्युक्त सारी स्थापनाएं असगत, अनुचित निराधार एव दुर्भाग्यपूर्ण है। वे 
दर्शन भौर बसा इन दोना को परस्पर पृथक परस्पर-असम्पुक्‍्त श्रेणियों मे वाटकर 
चलती है, और इसे दोनो के बीच पाररपरिव प्रभाव के तथ्य को दृष्टि स ओझल 
करती हैं। 
हाँ, यह सही है कि शास्त्रीय दर्शन जो कि तर्क के सहारे मू द सत्ता का व्य/य्यान 
करता है, अन्य दाशैनिक धाराभा का खण्डन करता हू, भनुष्य के परम लक्ष्य का 
बोध करता हूँ तथा मृत्य व्यवस्था प्रस्तुत करता हँ--वह शास्त्रीय दर्शन अपनी 
शास्त्रीय दृष्टि के कारण शास्त्रीय हूपमे काव्य में प्रस्तुत नही हो सकेता। काव्य 
में किसी भी प्रकार की शास्त्रीयता शास्त्रीय रूप मे, चल नहीं सकती विन्तु उसे 
दर्शन वे तात््विक निष्कर्ष तथा मूल स्थापनाएँ काव्य मे ग्रहण बर ली जाती है। 
मध्यग्रुगीन भारतीय साहित्य का एक भाग इसका ज्वलन्त प्रमाण है। इस सम्बन्ध 
मे मै एक बात भगवतशरणजी के सामने रखना चाहता हूँ | वे इस पर सोचें। 
क्ए्तेइवरी मराठी वा एक प्रसिद्ध काव्य-ग्रन्थ है! वह असल में गीता की 
टीका है। और, इसलिए, उसमे (एक हृद तक) शास्त्रीयवा की । किन्तु वहन 
केवल दार्शनिवता के लिए, वरत्‌ रसमय काच्यात्मक्ता के लिए भो असिद्ध है। यदि 
सम्भव हो सके तो मराठी के साहित्य-मभियो से वे इस विषय पर चर्चा करें, कौर 


इस विषय की थाह लगायें) हे 
किन्तु, यह सही है कि ऊहापोहपूर्ण तकं-अ्रधान शास्त्रीयता काव्य नही दन 
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अकती। (भगवतशरणजी शायद यही कहना चाहते है)। काब्य में जो दर्शन 
सस्‍्तुत होता है, वह इस प्रकार शास्त्रीय पद्धति से नही होता। दर्शन की कुछ 
स्थापनाएँ कवि अपनी मूल भाव धारा में अनायास ग्रहण कर लेता है। इस प्रकार 
वह कवि वे लाब्यन्तर सवेदनास्मक ज्ञान वा अंग बन जाती हैं | अथवा, यह भी 
होता है कि जीवन-समस्पाभो का काव्यात्मक चित्रण करते हुए, लेखक मनायास 
उन समस्याओं के निराकरण का मार्ग बताता है--यह निराकरण का मार्ग ही 
उसका दर्शन है। (कामायनी म ऐसा हुआ है) । यह भी सम्भव है कि अपनी करित्ती 
विशेष प्रवृत्ति वी औचित्य स्थापना के लिए लेखक दर्शन का सहारा ले (जैसा कि 
जर्वशी म हुआ है)। यह भी सम्भव है कि कोई दर्शन कबि कौ विशाल विश्व- 
स्वप्न प्रदान करे, और वह विश्व स्वप्न उसकी अनुभूति का अग बन जाये। इस 
प्रकार वा दर्शन कवि की भावना के नेत बन जाता है। दूसरे शब्दा म॒ दर्शन तरह- 
तरह सम बाध्य भे प्रकट होता है--एक काव्य कृति मे दशन एक विशेष बात की 
पूति के लिए, तो दूसर में कवल औचित्य-स्थापना के लिए, तीसरे में किसी भिन्‍न 
रूपसे। 
बिन्तु सवम एक रात सामान्य है, और वह यह कि दर्शेत जीवन ही के 
आयाम वे रूप मे, जीवन ही की एक अनुभूति के रूप म, एक मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया 
के रूप मे, प्रकट होता है । वह ऊहापोहपूर्ण खण्डन-मण०डन प्रधान र्*-सचालित 
शास्त्रीयता के रूप म॑ प्रकट नहीं होता। कामायनी में भी वह शास्त्रीय ढंग से 
प्रकट नहीं हुआ है। जीवन-ममस्थाओं के निरावरण के रूप ॥ ही उसे स्थापित 
किया गया है) घट सनोैज्ञ।निक रूप से, अनुभूति के ढग पर, सत्य स्पर्णी भावना 
के रूप म, प्रफट क्षिया गया है, वौद्धिक ऊहापोह के रूप मे नटी । 
हाँ, यह गही है वि दाशनिव भावना भी एक विशेष प्रकार की भावना होती 
है। और बहुतो को उसमे नोरसता दिखायी दतो है । यदि भावना सवेदनात्मक 
ज्ञान और ज्ञानात्मक सवेदनाआ का प्रक्ाश-रूप है, तो वह हृदयस्पर्शी होगी ही, 
बशतल कि पाठक उसके ज्ञान-तत्त्व को वास्तवित्र जान मानकर चले । यदि ऐसा 
नही हुआ तो उस दाशेनिक भावना मे (उस पाठक के लिए) हृदयस्पर्शी गुण का 
अभाव होगा । 
हिन्दी के साहित्य-पण्डित भले हो वासायनी की दार्णनिकता के कारण उसे 
महत्व दें, इमस यह सिद्ध नहीं होता कि कामायनों उद्धप्ट बाब्य न होकर 
“निरुष्ड', 'घडिया! वाव्य है। (भगवतशरणजी वे उन क्थन को मैं अत्यन्त दुर्भाग्य 
पूर्ण समयता हूं) 
कामायनी अपनो काव्यात्मक्ता के तिए, जीवन-समस्पाज के काब्यॉध्मक 
चित्रण के लिए, हमेशा प्रसिद्ध रहेगी। उसमे उत्हृण्ट काव्यात्मरता है। उप्का 
दर्शन जीवन मम॒म्याओ पर भनवरत बिन्तन के फ्चस्वस्प है। अतएवं वह जीवन- 
समस्याओं के न्रिकरण जे रूप मे प्रस्तुत हुआ है। उस दर्शन मे, उमर दर्शन के 
वित्रण से, कोई दोष नही है । उससे शाइप्दर नहीं है। उसत दार्शनिक दम्भ नही 
है। और यहुत स स्थाना पर आाधुनित्र सप्यता को बुछ मूल विपमताओ पर कठोर 
और प्रखर वाव्यात्मक आत्रमण है। सक्षेप में, धमादजी की दार्शनिक अनुभूति 
“उनरी भावना के नत्न हैं। 
प्रसादजी की कामायनो का दोष यह नहीं है वि उसमे दाशेनिकता प्रधान है। 
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दोष यह है कि जीवन-समरयाएँ जिस स्तर ओर क्षेत्र की है, उस स्तर और क्षेत्र 
का उसका दार्शनिक समाधान नही है। (उसकी दूसरी कमज़ोरियो पर प्रकाश 
डालने का यहां स्थान नही है) । किन्तु, यह कहना कि काम्ायनी मे काव्यात्मकता 
नही है, तत्सम्त्रन्धी अपने घनघोर अज्ञान वा ही प्रदर्शन करना है। 
उवंज्ञी का दशेन वस्तुत. काव्यात्मक सवेदनाओं की आध्यात्मिक परिणति के 
दयोतन के लिए उपस्थित एक दार्शनिक आडम्बर है। वह काव्यात्मक अह की गति- 
विधियों की ओचित्य-स्थापना का प्रयास है।भगवतशरणजी वहते है कि बह 
अप्राम्नगिक है। बह भप्रासगिक नही, पूर्णत प्रासग्रिल है। वह ऐश्वर्यवरान्‌ सम्पस्त 
श्रेणी की अनग्रेंल काम-स्पृद्ठाओ को आध्यात्मिक औषित्य प्रदान करना चाहता है । 
यह आकस्मि। ताप नानी ओम न अगर किडरू श-०००७7+3-+की: नरक सिलरनननन ० -रीवका ने निनके 
उपदेश दिया « 
यदिह्म $, श 
आधिर दिनकर की भाषा! विचित्र और वोझिल वयो है । वे काज्यात्मक मतोरति 
ओर सव्रेदनाओं में डूबना-उतराना चाहते है। साथ ही, इस गतिविधि को 
सास्क्ृतिक्-आध्यात्मिक श्रेष्ठत्व प्रदान कर, उस श्रेष्ठत्व का प्रतिपादन--हाँ 
प्रतिपादन--क ना चाहते हैं। अतएव, उन्हें काव्यात्मक स्थिति के वाहुर जाकर 
भी सोचना पडता है। इसलिए भाषा मे बोझिल ग्रुण है, विचित्न-विविश्र प्रयोग है, 
शब्दों की त्तोड-मरोड है, ठूंसठाँस है। भाषा का अनायाम प्राजल, निर्मेल, सरल/ 
चपल प्रवाह देखने को भी नहीं मिलता। भाषा भी समारोहपूर्वक चलती है बृहत्‌ 
आयोजन बे' साथ। इसीलिए उनकी प्रदीर्थ पक्तियों में सास्कृतिक ध्वनियों और 
प्रतिध्वनियों बा निनाद है, और बहुत-से स्थानों पर अर्थ की वायवीय शब्यताएँ 
है। काव्यात्मक ऐकान्तिक क्षणो वी आत्मीयता का स्वर तो भाषा मे है ही नहीं । 
वहाँ तो हर चीज़ प्रदर्शनीय है, भडकीली है । 
भगवतशरणजी के आलोचनात्मक लेख मे, उर्बशी में दिये चित्रो पर जो 
टिप्पणी वी गयी है, उसके वारे में मैं कुछ नही कह सकता। मुझे मूतिकला और 
जबितकसा का विशेष ज्ञान नहीं है। व्यक्तिश मुझे वे चित्र निर्जीव और जडदत्‌ 
प्रतीत हुए । किन्तु देवदत्तजी (पाण्डिचेरी) के इस दृष्टिकोण से मैं सहमत नही हो 
पाता कि उर्वशी म भारतीय सीमाओ के पूर्ण विलास का आनन्दमय दृष्टिकोण” 
प्रस्तुत हुआ है। काव्यद्वति में आनन्दमय दृष्टिकोण प्रस्तुत होना एक बात है, 
काव्यक्ृति में स्वाभाविक सौन्दयं होना विलकुल दूसरी बात । 
श्री गोपालराय (वटना) की टिप्पणी मुझे बडी मजेदार लगी। भगवतशरण 
उपाध्याय ने कठोर व्यग्य-भाव से, 'एक घाट पर किस राजा का रहवा देधा प्रणय 
है, अथवा 'रोमाचित सम्पूर्ण देह पर विगत चिह्न चुम्बन के, अयवा “भरी चुम्बनो 
की फुद्वार' की जो आलोचना की है, वह सिर्फ उन्हे पसन्द नहीं आयेगी जिन्हें 
व्यग्य-भाव ही पसन्द नहीं है, अथवा जो दिनकर के अन्ध भज्त है। उप्ती भ्रकार, 
'ओ शुन्य पवन मे मुझे देख चुम्बन अपित करनेवाली' की जो आलोचता भगवत- 
शरणजी ने की, वह मुझ सार्थक प्रतीत होती है । श्री गोपालराय लिखते हैं कि 
बह आलोचना भगवतशरणनी का अनगेल प्रलाप है । मुझे तो उक्त काव्य पक्ति 
में दिनकरजी का ही प्रलाप दिखायी देता है। “चट्टान-सी मेरी भुजाएँ! बाली 
प्रक्तियो को लेकर भगवत्तशरणजी ने दिनकरजी की जो हंसी उडायी है, बह मुझे 
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योग्य मालूम होती है। डसलिए कि पुरूरवा की इस आत्मश्लाधापूर्ण उवित का 
समर्थन करनेवाले प्रबल तथ्यात्मक आधार का कोई प्रभाव पाठक के मन में 
उत्पन्त नही होता, क्योकि चैसा ठोस तथ्यात्मक प्रमाण उर्वशी में अनुपस्थित-सा 
है। हाँ, गोपालरायजी के इस मत से मैं सहमत होता हूँ कि 'अयस्कान्त' और 
हो । जैसे शब्दों के बारे मे भगवतशरणजी वी टिप्पणी युव्तियुकत प्रतीत नही 
होती । 

श्री शैलेन्द्रताथ श्रीवास्तव ने भगवतशरणजी की स्वर की गद्य-भाषा पर 
जो टिप्पणी की है, बह मुझे बिलकुल सहो मालूम होती है। भगवतशरणजी ने 
हिन्दी में जो बहुत सी पुस्तकें लिखी है, उनको पढ़ना बहुत बार सिर्फ इसीलिए 
मुश्किल मालूम होता हैं कि उनकी भाषा बडी अजीब और ऊबवड-खाबड़ है। 
उनके शब्द-प्रयोग बहुत विलक्षण है। मैं शैलेन्द्रवाधजी की पूरी टिप्पणी के साथ 
अपनी सहमति प्रकट करता हूँ । कितु एक स्थान पर मेरा मतभेद है। 'सत्तारी” 
शब्द का प्रयोग कुछ उचित नहीं जान पड़ता । वह काव्य मे प्रयोग करने लायक है, 
यह मुझे नही लगना । फिर भी, शैलेन्द्रवाथजी वी टिप्पणी मुझे बहुत न्‍्यायोचित' 
मालूम होती है । 

मैं विष्णुकिशोरणी बेचन (भागलपुर) के प्रति अपना आभार प्रदर्शित करता 
हूँ कि उन्होंने दिनकर के परशराम की प्रतीक्षा नामक नवीन काव्य प्रन्य की ओर 
हमारा ध्यात खीचा है। भारतीय जनतन्त्र क॑ विकास के लिए, परशुधर की प्रतीक्षा 
की मनोवृत्ति घातक ही कही जायेगी । 

अन्त में, मैं भगवतशरणजी के प्रति अपना ऋण भी स्वीकार कछेंगा। उनके 
लेख के तीमे व्यग्यात्मक स्वर के अतिरिवत उनकी ज्ञानसम्पदा हमे बहुत कुछ दे 
जाती है। यदि उनके पास इतनी प्रभावशालो सम्पदा न होती तो उबंशी की 
क्षालोचना अघूरी हो रह जाती | उनके लेख के प्रकाशन वे. लिए में कल्पता के 
सम्पादकों को धन्यवाद देता हूँ। 


[फल्पना, जनवरी 964, मे प्रवाशित] 


अन्‍्तरात्मा की पीड़ित विवेक-चेततना 


आज मनुष्य को अपने जीवन वा बृहत्‌ अश अर्थोपाजंन वे श्रथवा उससे सम्बन्ध 
रखनेवाले या उसके आधार पर घड़े होनेवाते विस्तृत व्यवहार क्षेत्र वो समपित 
बर देना प्रइ्ता है। इस ब्यवहार-श्षेत्र में मनुप्य को शरित का अपार व्यय होता 
है, जो सवदनशील, आत्मचेतन बवि बे लिए आत्म-क्षय वे बराबर है | घाजारो, 
ना दपनरों और कल-बारखानो से बने हुए इस व्यवहा र-शेत्त वा मूल मियम 
>-स्व-हित, या कहिए स्वार्थ  विसी स्यापषा, उदात्त और महत्त्वपूणं मानव- 
अद्देश्य मे इस स्व-हित का यदि योग हो पाता, तो व्यवहार-क्षेत्र म आत्म-यूति भी 
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वास्तविक मानवीय सम्भावनाएँ थी । किन्तु, आज को इस सम्यता के अन्तर्गत, 
ग्रति का मूल प्रेरक तत्त्व मात्र स्व-हित होने से, इस व्यवहार-झेत्र मे कवि अपने वो 
'अजनबियो' से घिरा पाता है / कवि के अन्त करण की तूथा को पू्ति इस व्यवहार- 
क्षेत्रमे काम करने से नही हो पाती । 
फिर भी, आज की स्थिति में इस व्यवहार-द्षेत्र से छटकारा भी नही हैं । 
जीवन-यापन पद्धति बी जो एक लीक पहले से चली आयी है, वह इसी व्यवहार- 
क्षेत्र मे से गुजरती है। जीवन-यापन के लिए स्व-हित को त्यागा भी नही जा 
सकता। लेकिन, चूंकि इस स्व-हित का योग व्यापक मानद उद्देश्यों से हो गही 
पाता, अतएवं एक छिछली सतही जि-दगी जीनी पडती है और इस सनहीपन मे 
रहते हुए स्थिति-परिस्थितियो, व्यक्तियों और शत्रितयों से समझौता वरता पड़ता 
है। यदि वैसा न किया जाय, तो जीवन यापत-पद्धति, जिसवी गति का प्रेरक तत्त्व 
सबके लिए स्व-हित ही है, अस्त॒म्भव हो जाये। सक्षेप से, इस व्यवहार-क्षेत्र मे 
व्यापक्र मानव-उद्देश्यों से मिलन नही है, हृदय का हृदय स सम्पर्क नही है। फिर 
भी अपने मुल्यवान दिवस का देंहिक और मानसिक ऊर्जा का एक बृहत अश उसी 
व्यवहार क्षेत्र वो समर्पित कर दना पडता है। यह व्यवहार-क्षेत्र हमारी ज़िन्दगी 
घेर लेता है। आध्म चेतव, सवेदनशील कचि उसम यदि अपन को नि सग अनुभव 
करे, तो इसमे आश्चय ही क्‍या है आधुनिक युग की इसी समस्यात्मक बाधा को 
कवि ने बहुत स्पप्टता से और सु दरतापूवक उभारा है--वेसबत जीना या सुकरात 
की तरह घहर पीना । यही दो विकल्प है, तीसरा नठो । 
हस्‍व की वात यह है कि आज जबकि साधारणत लखक और कवि इसी 
व्यवहार क्षत्न मे कार्यकुशा होकर अपने को अधिकाधिक सफ्ल और प्रभावशाली 
बनाने के प्रथत्त मे लीन रहत है और इसके लिए बिक तक जात है, कुँवर नारायण 
ऐसा कवि है जो उसी व्यवहार क्षेत्र $॑ विरुद्ध तीत्र सवेदनात्मक प्रतिक्रियाएँ 
करता हुआ, जीवन के क्षण क्षण को तडिन्मय और सवेदतमय ववान के लिए 
अकुलाता हुआ, पीडित अन्तरात्मा बे स्वर को उभारता है। उसे वास्तविक मान- 
चवीय सार्थक्ता की तलाश है। वह वास्तविक मानत्रीय सार्थकता उस कहीं 
नही मिल पाती | इसलिए उसका चित्त खिन्‍न हो जाता है । पर वह बेवल दुख के 
क्यले रगो मे भिरकर खुद डूब नहीं जाता, वरन मानव व हृदय विस्तार की 
क्रिया म जो एक मूल समस्यात्मक बाधा है, उस बाघा वे वस्तुगत रूप का भी 
स्पष्ट विव्रण करता है ! उसका स्वर उदात्त और नैतिक महत्त्व धारण कर लेता 
है १ छुवर नारायण, मूलत , भादर्शवादी कवि है। हे 
फुलत उसके हृदय में एक अनबन है, एक वेयनाव है-व्यवहार-ीत्र के 
धिराव से छटकारा नहोने के कारण। किन्तु साथ ही, उस वातावरण की 
'निरर्थकता का भी उस पूर्ण भान है। उसकी वविताएँ उस विशेष तनाव से उत्पन्न 
है जो आत्म और वाह्य के परस्पर इन्द्र के कारण उपस्थित होता है। कवि कुंवर 
नारायण केवल मनुष्य वतना चाहता है। यही उसका रोग है, यही उसकी समस्या 
है ! इसी सम्रस्याप्त स्थिति ने उसके अन्त करण में तरहे-तरह की महत्त्वपूर्ण प्रति- 
त्रियाएँ उत्पन्न वी । 
कवि कुँवर नारायण ने अपता एक शिल्प विकसित कर लिया है जिसमे 
कहने की सादगी, सवेदना की तीद्ता, रगो की गहराई नौर खयालो की सकी र 
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साफ-साफ उभरकर आती हैं | फलत:, न वेवल आत्म-पक्ष का बरन्‌ वाह्म-पक्ष 
का भी चित्रण हो जाता है| मुय्य वात यह है कि रगो की गहराई में खयालों वे 
'लकीरें खी नही जाती; एक भाव का दूसरे भाव से जो अन्त सम्बन्ध है वह स्पष्ट 
अस्तुत होता है। फलत , पूरा भाव-चित्र, पूरा विचार-नचित, सामने भा जाता है, 
जिसमे आत्म-पक्ष ओर वस्तु-पक्ष दोनों का सन्ठुलनपूर्ण योग रहता है। कवि का 
जो कथ्य है, उसकी दृष्टि से देखा जाय तो उप्तका शिल्प सचमुच बहुत महत्त्वपूर्ण, 
सुबोध अर्थात सहजतापुर्वक ह॒दयन्य्राह्म है। और, यदि में अपनी व्यक्तिगत 
शब्दावली मे बह़ें तो, उसका तव मीक चस्तुत जननान्बिक है।कवि की पीडित 
अन्तरात्मा ओरव्यथित विवेक-चेतना की क्षभिव्यवित के लिए ऐसी ही शिल्प- 
व्यवस्था की ज़रूरत थी। किन्तु उसकी इस शिल्प-व्यवस्या से यह न समझा जाय 
“कि कवि का अन्तर्जयतु कम जटिलया प्रन्थिल है। वस्तुत , अपने मन वी इस 
अ्न्यिल जंटिलता से बचाव के लिए, स्वभावत , सरल (किन्तु सार्थक) शित्प का 
विकास हुआ है। 
जैसा कि मैं पहले कह चुका हूँ, कुवर नारायण की कविता में अन्तरात्मा की 
'पीडित विवेक-चेतना और जीवन की आचोचना है। एक ओर जब कि कवि यह 
कहता है-- 
कियातो क्षय स॒वी तरह वेसबब जीना है, 
या सुकरात को तरह जहर पीना है ! 
तब यह कहकर वह आज की एक अत्यन्त गटन_सानव-समस्या पर दृष्टिपात कर 
रहा है। किन्तु [वह] शायद यह भी जानता होगा कि इन दो ध्रूवो के बीच एक 
हालत है--जहर पीने के वहत-वहुत पहले से सुक रात वी तरह जीना | सच बात तो 
यह है कि अभी कवि को बहुत-से फंसने करने है। आज जबकि हमारा कवि यह 
सोचता है-- 
इस दौड में इसना थक चुका हूँ 
कि क्षत्र केवज आरम चाहता हूँ, 
चुपचाप एक दन्द कमरे में पडे पड़े 
विस्तर से लेकर तारो तक धडबता रहें कि 
इस नासमझ, दयनीय जिन्दगी वी 
अनधिकार कल्पनाओ में । 
तब नि सन्देह हमे उसी वी ये काव्य-प क्तियाँ याद आती हैं-- 
सोले, व्यथावादी अक्षरों के दीच 
ताज़ी धूप आने दो ६ 
इन्हें लाखो दिलो को खुशी में 
जी भर नहाने दो । 
मुझे, व्यक्तिश , इस वात की बहुत खुशी है हि लेखक “लाखों दिलो' से 
चौदन्‍्ता है। यही नहीं, वि के अन्त करण मे जो एक गहन दुख-भाद है, चहु उसे 
जन-जन से हटाकर एकान्त में बन्द कर देने के वजाय, अपने स्वय के ही वटस्थ 
विस्तार द्वारा उत्पीडितो वी ओर नदी, तो बम-से-त्रम उत्वीडितो वी छाया को 
ओर, अवश्य उन्मुय्य कर देता है। इमीविए, अपनी एक ५॑प्टेसी मे वह यह वह 
डालता है-- 
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सारी परिस्थिति की एक और भी सूरत थी--- 
शायद उस बादमी को मदद की जरूरत थी 
यही नहीं, छिछली ओर सतही जिन्दगी के पजे मे फंसे हुए दिन का वध हो 
जाने पर, पाप के पश्चात्‌ पश्चात्ताप की अनुभूति का अकम करते हुए जो विम्व 
कवि भ्रस्तुत करता है वह भी साधारण जन-जीवन से सम्बन्धित है-- 


भूख से जैसे बिलखता हुआ बालक 
घ्िरहाने खख्े दीये वी रोशनी मे 

अभी धककर सो गया हो-- 

सो गया वह एक छोटा सा पहाडी ग्राम । 


सक्षेप में स्वय का दुख और खेद लेखक को बिलकुल ही स्वाभाविक रूप से 
दुखप्रस्त जन जीवन की ओर ले नही जाता तो कम से-कम उसकी टीस भरी याद 
तो दिला ही देता है। उमस्ते अपने इस अन्त्निहित सम्बन्ध को ही, अथवा यो 
कहिए उससे सम्बन्ध रखनेवाले लोगा को ध्यान भे रखकर कवि कहता है--- 


विश्वाप्त रक्खो 

मैं तुम्हारे साथ हूँ । 

उस तम्र विवश उम्मीद म॑ 

जो रोशनी को प्यार करती है । 


अपनी दृष्टि के विस्तार म हम साथ है 
विश्वास रक्‍्यों । 


किन्तु उप्ती कविता में कवि यह भी कहता है-- 
बयो चाहत हो समर्पित कर दूं तुम्हे 
यह मुक्ति भी--- 
जो तुम नही हो । 
हम नही है। 
सिफ मैं हूँ। 
एक उल्कापात पथ विच्युत 
आधरे दायरे को नोचता आलोक 
जो बुझ जायगा, 
भूखण्ड-- जिसवा चौंकता भूकम्प 
मुझको त्तोड जायगा, 


हजारो ठोकरो के बीच म फेंवी हुई मिट्टी * 
बह अनुभूति--वह अपमान [-+ 

और! वह अस्वीकृत अभिमान-- 

जो मैं हूँ उसे क्यो चाहते हा ? 


यहाँ मैं कवि कुँवर नारायण को याद दिलाना चाहता हूँ कि समाज और 
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मानवता हमेशा व्यक्ति के अन्तनिहित निभुत मे भी गहरी मानवीय दिलचस्पी लेती 
रही है। उत्पीडित माववता तो स्वय 'हज़ारों टोकरो के बीच मे फेकी हुई मिट्टी" 
मे बहुत ही गहरी आत्मीय दिलचस्पी लेती रही है--चाहे बहू वि चाहे वह 
सन्तव्य॑क्तित्व, कसी भी प्रकार का क्यो न हो। सहलझ्नो वर्षोंसे चले भा रहे 
साहित्य तथा अन्य कलाओं का विधान ही इसीलिए हुआ है कवि व्यक्त का जो 
भाग समाज या मानवता की दृष्टि से ओझल रहता है, वह सबब सामन प्रकट हो 
जाय और इस प्रकार उप पर विचार हो सके, ओर उसको उचित रूप मिल सके, 
या समाज की अपनी किसी गलती से वह सम्बन्धित हो तो समाज भी अपनी 
गलती सुधार सके । जो हो, कवि बुँवर नारायण इतन भावुक कवि हैं कि वे हमे 
दृष्टि के विस्तार में तो कम-से-क्म साथ रखते हैं। उनवी यह सहस्विता मधुर 
है, वरणीय है, कोमल औौर जात्मीष है। वेवल इतना ही कहना चाहता हूँ कि जहाँ 
थे छुपना चाहते हैं, या चूंकि वे सोचते हैं कि-- 


मैं समूह से विच्छिनन हूँ 
क्योकि कुछ भिन्‍न हूँ । 
“इसलिए वे अपनी विशेषता की रक्षा के लिए, या कहिए कि निजता की रक्षा वे 
लिए, [चाहे जिस शब्दावली का उपयोग कीजिए), अपने अस्तब्यक्तित्व को हमसे 
अलग रखना चाहते हैं, तो मैं यही कहूँगा कि हम जो समूह हैं चह वेवल इकाइया 
से बनी हुई सख्या नही हैं। ओर सच तो यह है कि हम केवल समूह भी नही हैं। 
आवश्यकतानुसार, समयानुसार हम समूह हैं, आवश्यक्तानुप्तार, समयानुप्तार समाज 
और मानवता । समूह के शवित-प्रयोग से ही भारत को स्वाधीनता मिली | किन्तु, 
अपने-अपने घरो मे लौटकर हम अपनी-अपनी विवेक-चेतना, सुख-दुख, स्थिति- 
परिस्थिति लिये हुए एक जीवित-जाग्रत चैतन्य है। भर इसी चंतन्य के कारण, 
'किन्‍्ही विशेष उद्देश्यी से, हमे समूह” भी वन जाना पडता है । व्यवस्थाचद्ध जन 
का माम समाज है। हृदय-हृदय और अन्त करण-अन्त करण मे ध्याप्त जो कोमल 
मानव सम्बन्ध हैं, आत्मीयता, न्‍्याय-भावना, परस्पर सहायता, पर-दुख-कातरेंता, 
सहानुभूलि, करुणा, चारित्रिक उच्चता के आदर्श, आदि हैं, उसी की एक साथ समूह- 
वाचक और भाववाचक सज्ञा मानवत्ता है। प्रत्येक व्यकित कभी स्वय ही समूह का, 
तो कभी समाज का, मानवता का, अग रहता है। सही है कि व्यवित के एकान्त पर 
समाज का अनुशासन नहीं हो सकता, समाज की दृष्टि प्रत्येक व्यक्ति के अन्त- 
निहित उस ओझल हिस्से म नही घुस्त सकती । किन्तु, इसी स्थिति मे, उसी ओझल 
भाग को महत्त्वपूर्ण जान; प्रकट करने के लिए ही साहित्य ओर कला की अवतारणा 
हुई, जिससे वह ओक्षल हिस्सा समाज के सामने आये। अगर समाज उसके महत्त्व 
को नही पहचानता है तो पहचाने, पहचानने की कोशिश करे। इसीलिए 'नयी 
क॒विता' की अवतारणा हुई | सक्षेप मे, हमे कवि के अन्तलोंक मे गहरी दिलचस्पी 
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है। उससे हमारी ही आत्मा के गहरे सम्बन्ध-मृत्र जुड़े हुए है। कवि छुवर नारायण, 
अपने अवेलेपन मे भी, अकेला नही है । इसीलिए स्व कहता है--- 


किसी सम्पस्ध के डोरे 
हमे अस्तित्व की हर वेदना से बाँधते हैं 


और तुम जो प्रात ही अदृश्य पर स्वृश्य-से खगते। 
और यहाँ मैं कवि ही वे शब्द दुहराना चाहता हुँ--- 

डूयकर जो कुछ उबारा 

जिन्दगी है 

टूटबर जो बुछ सेंवारा 

जिन्दगी है। 

यह है वह स्वर जो एक साथ भावुक, उदात्त और मननशील है। जैसा मैं 
पहले ही कह चुका हूँ, यह कवि, वस्तुत , व्यंथित विवेक-चेनना का कवि है। यह 
विवेर-चेतना समसाम्रयिक परित्यित्ति-स्थिति के प्रति तीव्र सवेदनात्मक प्रति- 
क्रियाएँ करती रहती है । मैं बहुत वडी गलती कहूँगा यदि यह न कह कि अपने 
परिवेश वा, अर्थात्‌ समाज और सभ्यता का, जो विश्नेषण उसके पास है, वहु 
अपूर्ण, विकृत औंर असगत है। मैं उस विश्लेषण को बात कर रहा हूँ जो काव्य मं 
प्रकट हुआ है। वह वर्तमान सभ्यता को यस्त-सम्पता कहृता-सा दिखायी देता है। 
क्थवा, बाजारों, दुकानों, कलज़ारखानो दपतरो से बनी हुई सभ्यता कहता है। 
असल में, वर्तमान सभ्यता या समाज अमन्‍्याय और शोपण पर आधारित, उत्पीडन 
और दसन पर आधारित पूंजीवादी सम्यता है, जिसे कवि कुंवर नाराधण स्वय भी 
“अर्थ-य्ुग' कहता है । यह बह है--जहाँ मनुष्य को अथे का दास बनाया जाता है। 
कवि कुँबर नारायण, अपने सामाजिक विश्वषण मे, मनुष्य को मशीन का गुलाम 
बताता है। सच तो यह है कि वह पैसे का गलाम है। दूसरे शब्दों मे, पीडित 
विवेक-चेतना पे लिए यह भी आंवश्यक्र है कि वह मही-सही बीद्धिक विश्लेषण 
करे। यदि कुंवर नारायण किसी अत्य प्रकार के कवि होते, तो मेरे लिए, शायद, 
यहू कहना आवश्यक न होता । 
यह बात ध्यान में रखनी चाहिए वि भस्तुत काव्य (परिवेश : हम-सुम) में 

जिस व्यक्ति विवेक चेतना का उद्भाम है, वह बोद्धिर नही, विशुद्ध आत्मीय 
और स्वानुमवगत है । चूंकि, स्वभावत , कवि अपने सारे सवेदनशीज मनुष्यत्व के 
साथ जीना चाहता है, अपने क्षणी को सायेक करना चाहता है, इसोलिए उसे जो 
निधि प्राप्त होती है बह है पीडा । और, चूँकि अभी भी उसे बहुत से फैसले करके, 
उन फैसलों द्वारा बताये गये रास्तों पर बढ़ना और बढते रहना है, इसोलिए उसेः 
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अपनी वर्तमान स्थिति ज़्यादा सही या उचित नहीं मालूम होती । मतलव यह कि 
भीतर भी एक गहरी अनवन है। सम्भवतः, ऐसी ही किन्‍्हों बातों वो ध्यान में 
रखकर वह कहता है--- 

आज नहीं, 

अपने वर्षों बाद शायद पा सकू । 

यह विशेष सवेदना जिसमे उचित हूँ । 


कबि कुँवर नारायण ने जो वाह्च सौन्दये-चित्र प्रस्तुत किये हैं--चाहे वे घर 
में आयी किरन के हो, या नारी-रूप के, धूप के, अथवा सिर्फ खुशी के, हमे यह 
कहता पडता है किये शब्द-चित्र बहुत प्रभावोत्पादक हैं, ओर साथ ही, 'नथी 
कविता' के विकसित रूप को सूचित करते है। इस प्रकार के उनके चित्र उन्हे एक 


सवेदनशील ओर कुशल कलाकार के रूप मे ही प्रस्तुत करते हैं। इस समय उनके 
सम्बन्ध में इतना ही वाफी है। 


[माध्यम नवम्बर 964, मे प्रकाशित] 


